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Figura 1 - Cantar a beleza de ser um eterno aprendiz!

Fonte: pesquisadora.

“Viver, e nao ter a vergonha de ser feliz,
Cantar e cantar e cantar

a beleza de ser um eterno aprendiz.

Eu sei, que a vida devia ser bem melhor e sera!
Mas isso nao impede que eu repita:

€ bonita, bonita e € bonita”

(O que € o que é? — Gonzaguinha)
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RESUMO

O objetivo desta tese é investigar como a Aprendizagem Colaborativa contribui tanto
na formagao de académicos e académicas em Educacgdo Musical e Artes Cénicas
como na apropriacdo da aprendizagem musical das criancas participantes do Curso
de Extenséo Universitaria “Brincando e Cantando”. A pesquisa teve cunho qualitativo
e, como método, o estudo de caso. A pesquisa de campo foi realizada no Curso de
Extensao “Brincando e Cantando” ofertado pelo departamento de Musica e Artes
Cénicas (DMC), da Universidade Estadual de Maringa (UEM). Os participantes foram
11 académicos, dos quais, quatro eram da licenciatura em Artes Cénicas e sete eram
da licenciatura em Educacdo Musical, bem como as 32 criangas pertenciam a
comunidade externa. Os instrumentos da pesquisa foram observacfes participantes,
registros em video e diario de campo, rodas de conversa e cartas produzidas pelos
participantes no Laboratério de Formacédo Pedagdgica Colaborativa e no Curso de
Extensao “Brincando e Cantando”. O referencial teérico metodoldgico foi construido
com base na revisdo de literatura sobre a Aprendizagem Colaborativa, dando-se
destaque ao seu historico, conceitos e caracteristicas. A partir desta revisdo, 0s
estudos foram divididos em duas categorias. A primeira categoria foi a Aprendizagem
Colaborativa no ensino superior, na qual foram apresentadas as reflexdes sobre essa
pratica na formacédo inicial bem como o papel do professor em sua utilizacdo. A
segunda categoria voltou-se para a pratica da Aprendizagem Colaborativa com
criancas, na qual foram destacadas as atividades colaborativas em grupo. A andlise
dos dados foi feita a partir da anélise de conteudo (Bardin, 1997; 2011). Essas duas
categorias levaram a sete subcategorias de analise: papel do professor; interacéo
entre 0s pares nos trabalhos em grupo; acolhimento e pertenc¢a; motivacao e empatia;
énfase nos diferentes conhecimentos e capacidades; aprendizagem ativa e autbnoma;
liberdade e criatividade. A Aprendizagem Colaborativa foi entendida, nesta pesquisa,
como uma metodologia inovadora, libertadora frente aos modelos atuais de ensino
pois promoveu mudancgas na atuagéo dos académicos e académicas e na forma como
as criancas aprenderam. O papel do professor e as interagdes entre 0s pares nos
trabalhos em grupos foram evidentes para a promoc¢ao de uma aprendizagem mais
engajada e autbnoma. Esta pesquisa pretende contribuir para encaminhamentos
futuros no que se refere a construcéo de um campo de estudo tedrico e pratico acerca
dos modos de se aprender e fazer muasica a partir dos referenciais teorico-
metodoldgicos da Aprendizagem Colaborativa.

Palavras-chave: Aprendizagem Colaborativa, Formagéo Inicial de Professores,
Curso de Extensdo Universitaria.



Abstract

The objective of this thesis was to investigate how Collaborative Learning contributed,
both in the formation of academics in Music Education and Performing Arts, as in the
appropriation of the musical learning of children participating in the University
Extension Course “Brincando e Cantando”. The research had a qualitative nature
using the case study method. The field was the extension course “Brincando e
Cantando” offered by the Department of Music and Performing Arts (DMC) of the State
University of Maringad (UEM). The participants were 11 academics, of which 4 were
from the degree in Performing Arts and 7 were from the degree in Music Education, as
well as 32 children from the external community. The research instruments were:
participant observations, video recordings and field diary, conversation circles and
letters produced by the participants in the Collaborative Pedagogical Training
Laboratory and in the “Playing and Singing” Extension Course. The methodological
theoretical framework was built based on the literature review on Collaborative
Learning in which we highlight its history, concepts and characteristics. From this, we
separated the studies into two categories: Collaborative Learning in higher education
in which we reflect on this practice in initial training, as well as the role of the teacher
in its use. The second turned to the practice of Collaborative Learning with children in
which we highlighted how they carried out collaborative group activities. Data analysis
was performed using content analysis (Bardin, 1997; 2011), in which we selected two
categories: Collaborative Learning in higher education and Collaborative Learning in
teaching with children. These two categories led us to 7 subcategories of analysis,
which were: Role of the teacher; Interaction between peers in group work; Reception
and Belonging; Motivation and Empathy; Emphasis on different knowledge and skills;
Active and autonomous learning; Freedom and Creativity. Collaborative Learning was
understood in this research as an innovative methodology, liberating in the face of
current teaching models that promoted changes in the performance of academics and
in the way children learned. The teacher's role and peer interactions in group work
were very evident to promote more engaged and autonomous learning. This Research
intends to contribute to future directions regarding the construction of a theoretical and
practical field of study about the ways of learning and makingmusic in different
educational contexts.

Keywords: Collaborative learning; Inicial Teaching Training; University Extension
Course.
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1 INTRODUCAO

1.1 Trajetéria de uma professora pesquisadora: entre consonancias e dissonancias

vou compondo! musica

A musica sempre me acompanhou desde muito pequena. Ainda lembro do meu
fascinio em ver um grupo musical ou um coral atuando. Nesses momentos eu ficava
“‘vidrada” até a musica terminar. Cantarolava, brincava com minha voz, dedilhava na
perna, cadeira, mesa, como se estivesse tocando um piano. Meus pais sempre me
incentivaram a explorar minha musicalidade e meus brinquedos preferidos eram o0s
instrumentos os quais ganhei de presente como um piano de armario infantil, xilofone,
flauta, violao de brinquedo, tambores e escaleta.

Um desses brinquedos que marcou muito minha infancia foi um gravador K7
gue vinha acompanhado de um microfone. Sentia-me uma verdadeira artista, pois
gravava todas as musicas que gostava de cantar e depois ficava ouvindo varias vezes.
Em muitos momentos, saia gravando todas as pessoas que estavam a minha volta:
meu pai, minha mae, minhas irmas, tios, tias, primos, primas, pois acreditava que todo
mundo deveria cantar!!! Aquilo era uma diversdo encantadora. O que eu nao
imaginava era o quanto esse exercicio de gravacdo e de me ouvir cantar seria
essencial para minha formacgao profissional.

Comecei meus estudos “formais” na musica bem pequena. Com seis anos, ja
fazia aulas particulares de piano em Maringa, além de cantar no coral e ter aulas de
musicalizacdo na escola em que estudava. Mais tarde, aos dez anos, iniciei aulas de
piano com uma freira, a querida e saudosa irma Guadalupe, que era apaixonada pela
musica e me transmitiu essa paixdo. Aos 15 anos, tive que buscar outro espaco para
fazer as aulas de piano, pois minha professora de musica, j& com idade avancada,
parou de dar aulas.

Demorei um ano para encontrar outro local em que me sentisse acolhida, uma
vez que toda a minha trajetoria de estudo tinha sido no mesmo lugar e com a mesma
professora. Foi quando visitei uma escola de musica e conheci o 6rgao eletrdnico que

estava no auge do seu langcamento. Fiquei muito curiosa e interessada em aprender

INeste trecho do texto em que me apresento enquanto musicista e educadora musical, tecerei a escrita
em primeira pessoa pois trata-se de minhas ac¢fes diretas enquanto pesquisadora.
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a tocar e, assim, mudei de instrumento. Meus pais conseguiram comprar um 6rgao
para mim e em casa eu estudava por horas, ndo via o tempo passar!

Como eu tinha intimidade com a leitura de partituras, conseguia tocar as
musicas com muita facilidade, o que me fez ficar bem adiantada no instrumento. Todas
as pessoas que frequentavam a nossa casa para nos visitar “precisavam me ouvir”.
Eu adorava tocar para elas e isso me fez ter muita desenvoltura no instrumento bem
como em me apresentar para o publico.

Consegui meu primeiro emprego na musica aos 16 anos. A escola de musica
na qual eu estudava necessitava de monitores para auxiliarem alunos iniciantes e com
mais dificuldades para tocarem. O diretor da escola me convidou para realizar esse
trabalho de monitoria remunerada. Ganhei muita experiéncia com isso e logo fui
contratada como professora efetiva. Trabalhei muito tempo nesse local e, sete anos
mais tarde, em sociedade com outra professora, compramos a escola. Juntas,
montamos um material didatico préprio para ser utilizado pelos nossos alunos e
alunas, bem como investimos em apresentacdes artisticas diversificadas a fim de
envolver e motivar os alunos a tocarem musicas do seu cotidiano e a se sentirem a
vontade no palco.

Durante o tempo em que estive nessa escola, pude estudar teclado, violao,
flauta, porém somente em 1999 ingressei nos estudos formais no meu instrumento
preferido: o canto! Iniciei como aluna de canto no curso Técnico da Escola de Musica
da Universidade Estadual de Maringd — UEM - e, nesse contexto, experimentei meus
primeiros passos como professora de canto. Foi entdo que, no ano de 2002, soube
gue a UEM ofertaria o Curso de Musica tanto nas modalidades de bacharelado quanto
de licenciatura. Eu e minha sécia decidimos nos preparar para prestarmos o vestibular
para a segunda turma e, assim, em 2003, ingressei no Curso de Bacharelado em
Canto do Curso de Musica da UEM.

Todo aquele sonho de crianga se tornou uma realidade profissional cada vez
mais latente em minha vida. Fiz o curso de graduacao e tive a oportunidade de ter
aulas com profissionais incriveis que em muito contribuiram com minha formagéo
musical. Mas também conheci um lado o qual tive muita dificuldade para transpor: o
medo do palco. Isso mesmo!! Aquela menina que adorava cantar e tocar para todo

mundo, que ficava sempre a vontade para se apresentar, estava com medo de cantar.
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A performance na graduacao exigiu mais do que eu poderia imaginar e eu
demorei muito para voltar a me sentir uma artista no palco (confesso que na minha
formatura de Canto eu ainda ndo estava tdo segura). Formei-me em 2008 e, mesmo
tendo um lado performatico, que era a base da minha formacao, a minha vida estava
na docéncia. Durante a graduacédo, que ocorreu entre 2003 a 2008, nunca parei de
dar aulas, muito pelo contrério. Eu me apaixonava pela pedagogia musical a cada dia
mais, porém sabia que somente minha formacao musical centrada na performance e
na técnica nado era suficiente.

Quando assumi o trabalho com dois coros infantis, sendo que um deles era na
igreja que frequentava e o outro em uma escola particular de ensino béasico na cidade
de Maring4, percebi que s6 o bacharelado ndo seria o suficiente para um trabalho
pedagogico. Sempre gostei de utilizar dindmicas corporais, brincadeiras e jogos nas
minhas aulas para deixa-las mais atrativas, principalmente quando trabalhava com
criangas. Entretanto, ndo sabia se estava fazendo uso da ludicidade da maneira que
tivesse o efeito pedagogico que eu queria e também sem perder o lado ladico da
brincadeira em si.

Dessa forma, em 2009 frequentei duas disciplinas? da licenciatura em
Educacdo Musical na UEM que foram as divisoras de dgua em minha formacao e
vieram ao encontro do que eu buscava. A partir disso, minha visdo pedagdgica mudou
completamente. No ano seguinte solicitei o ingresso como portadora de diploma no
Curso de Licenciatura em Educacao Musical na UEM, finalizando-o em 2012. Nesse
contexto, tive a oportunidade de ter, em minha formacgéo, educadoras musicais que
nao s6 ampliaram meu entendimento sobre a area da educacao musical e sua atuacao
nos diversos contextos de ensino, como também proporcionaram experiéncias com a
ludicidade e a criatividade para o ensino e aprendizado musical.

A partir desses aspectos, experienciei a possibilidade de atuar como educadora
musical em diversos ambitos de ensino como escolas de musica?, projetos sociais?,
escola regular de ensino basico® e ensino superior. Atualmente, estou como

professora colaboradora no Departamento de Musica e Artes Cénicas — DMC -, da

2 Educagédo Musical 1 e Regéncia Coral.
3 Dillen’s Cursos Musicais/ Centro de Educacao Musical Solar do Som/ Centro Musical Villa Lobos

4 Projeto Olhos da Alma (educacgao musical para cegos) e Projeto Musica na Igreja

5 Colégio Carlos Démia e Escola Estadual Bayton Junior
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UEM, desde o ano de 2010 até a presente data, na formacédo musico-pedagdgica de
licenciandos em Educacéo Musical e Artes Cénicas. As disciplinas® que ministro nesse
contexto tém como base a ludicidade e a Aprendizagem Colaborativa. Em 2013
ingressei no Mestrado em Mdusica, na area de Educacao Musical, na Universidade do
estado de Santa Catarina — UDESC —, na cidade de Florianépolis, sob a orientacao
da profa. dra. Viviane Beineke.

Com o intuito de pesquisar sobre a tematica da ludicidade no ensino musical,
realizei um levantamento sobre aquela e por meio do estado da arte eu e minha
orientadora conversamos, analisamos e decidimos realizar uma pesquisa’ nessa
tematica com as criangas participantes do Curso de Extenséo “Brincando e Cantado”
gue eu coordenava. O titulo da dissertacéo foi “A GENTE ENSINA, APRENDE E
INVENTA, TUDO DE UMA VEZ” as aprendizagens colaborativas nas brincadeiras
cantadas e jogos musicais em uma oficina de masica com criangas (OLIVEIRA, 2015).
O objetivo foi investigar como as criangas se apropriavam, transmitiam e reinventavam
as brincadeiras cantadas e jogos musicais em uma oficina® de musica com criangas.
Nessa pesquisa, constatei que um dos aspectos que o ambiente e as atividades
ltdicas proporcionavam era a Aprendizagem Colaborativa.

Naquele contexto, esse tipo de aprendizagem aconteceu em varios momentos
sendo um aspecto facilitador do aprendizado musical das criancas. Elas se
socializavam, construiam e aumentavam a interacao entre os pares, aprendiam umas
com as outras e trocavam muitas experiéncias. Assim, realizavam processos
holisticos de aprendizagem e desenvolviam mais sua autonomia musical ao
decidirem, de forma conjunta, como queriam realizar determinada brincadeira cantada
ou jogo musical.

Como me utilizo da ludicidade e da Aprendizagem Colaborativa no ensino
superior, despertei interesse em continuar a pesquisar e aprofundar estudos nesse
assunto, com foco na Aprendizagem Colaborativa para o ensino e aprendizagem

musical.

6 Educacao Vocal 1, Educacdo Vocal 2, Estagio Supervisionado, Orientagdo de TCC, Curso de
Extenséo Brincando e Cantando (Licenciatura em Educacao Musical); Musica e ritmo 1 e 2, Canto para
0 Ator 1 e 2, Coro Cénico 2 (Licenciatura em Artes Cénicas)

7 Pés-graduacéo em Musica — UDESC- 2015

8 Curso de Extensédo Brincando e Cantando. Desde 2010 este curso esta vinculado ao Projeto Musica,
Escola e Comunidade da UEM e atende a criancas de sete a 12 anos da comunidade externa para a
iniciacdo musical, tendo o canto coletivo como instrumento de aprendizagem musical.



19

As aulas de artes, em geral, especialmente o ensino musical, tém dificuldades
em se enquadrar no contexto de escolas e salas de aulas tradicionais, nas quais 0s
alunos estéo habituados com aulas expositivas, sentados em fileiras e o professor, na
sua grande maioria, conduzindo o conhecimento.

A area de educacdo musical tem buscado metodologias e estratégias
diferenciadas, focadas nas praticas coletivas e vivéncias musicais nas quais a
construcdo do conhecimento musical seja proporcionada pela acdo do proprio
individuo. Em 2018, preocupada e interessada na pesquisa, busquei o doutorado na
area da educacdo, por ser uma area mais consolidada na pesquisa e que poderia me
trazer mais embasamentos e referenciais tedricos e, assim, contribuir para expandir e

construir esses conceitos na area da educacao musical.

1.2 O encontro com o objeto de estudo: que som é esse?

Em 2018 ingressei no Programa de Pos-Graduacdo em Educacdo da UEM para
cursar o doutorado. Nesse periodo, continuei trabalhando como professora
colaboradora do Curso de Mdusica. Nao foi facil conciliar o doutorado, as aulas, os
testes seletivos, a pandemia: que sons eram esses?

Durante os anos de 2020 a 2022, vivenciamos a pandemia do COVID-19,
também conhecida como pandemia de coronavirus, uma doenca respiratéria causada
pelo coronavirus da sindrome respiratoria aguda grave 2 (SARS-CoV-2). Os sintomas
de COVID-19 sao altamente variaveis, podendo ser desde reacdes leves até casos
de morte no caso de pessoas com comorbidade. O virus se espalha, principalmente
pelo ar, quando as pessoas estdo perto umas das outras. Ele deixa uma pessoa
infectada quando ela respira, tosse, espirra. O virus entra em outra pessoa pela boca,
nariz ou olhos. Ele também pode se espalhar através de superficies contaminadas.
Durante dois anos ocorreram muitas restricbes de convivio social em razdo do
contagio. A educacéao, assim como outras atividades coletivas, sofreu grandes perdas.
Os alunos ficaram sem as aulas presenciais tendo que se adaptar a aulas remotas
online; muitos ndo tinham acesso a internet. Os professores ndo estavam preparados
para modificarem tdo rapidamente uma dinamica de trabalho que nao haviam
experimentado antes, como foi o caso do ensino online remoto.

Neste trecho do texto, trago um breve relato de como a pandemia do COVID-
19 afetou a pesquisa em questdo. Apesar de nao ter sido impactada pela pandemia
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durante seu periodo de coleta de dados, que ocorreu no ano de 2019, antes de a
pandemia ocorrer. Esta pesquisa sofreu impactos no que se refere aos encontros do
grupo de estudos e as orientacdes presenciais foram realizados online. Existiram
outros fatores como a populacdo consumida pelo medo, incertezas, desanimos. Como
pesquisadora, tive 0s mesmos sentimentos, o que interferiu de forma negativa no meu
estado socioemocional e influenciou diretamente o processo de escrita. Hoje, as
vacinas contra o COVID-19 estdo amenizando muito o contagio e os sintomas, o que
permite que muitas atividades coletivas voltem a acontecer presencialmente, inclusive
todo o sistema educacional em seus mais diversos niveis, mas os cuidados ainda
devem ser realizados pois 0 virus ainda apresenta riscos.

Todavia, alguns aspectos foram importantes na producéo da tese que é preciso
destacar. Nos primeiros anos do doutorado, 2018 e 2019, em acordo com a
orientadora, profa. dra. Ercilia Maria Angeli Teixeira de Paula, decidimos que a
pesquisa poderia acontecer novamente no Curso de Extensdo Universitaria
“Brincando e Cantando”, ja que estava com um publico diferente dos que participaram
na pesquisa do mestrado, e, ainda, que as investigacbes e estudos sobre as
contribuicbes da Aprendizagem Colaborativa seriam voltados para duas frentes: a
formacao inicial dos licenciandos que ministraram aulas de musica para as criancas e
a aprendizagem musical das criancas participantes do curso de extensao.

O Curso de Extensdo ‘Brincando e Cantando” era uma das atividades
pertencentes ao Projeto de Extensdo Musica, Escola e Comunidade, do Curso de
Graduacao Licenciatura em Educacao Musical, da Universidade Estadual de Maringa
— UEM. Esse curso teve sua primeira edicdo no ano de 2010 e aconteceu também
Nos anos seguintes até o ano desta pesquisa em 2019. O curso atendia a criancas da
comunidade externa com o intuito de educa-las musicalmente por meio do canto
coletivo. As aulas eram préaticas, tendo a ludicidade como base das atividades, e o
repertorio era variado, contemplando a diversidade cultural brasileira. As criangas se
matriculavam anualmente conforme o nimero de vagas abertas em cada edigéo e as
aulas eram ministradas por académicos e académicas do Curso de Licenciatura em
Educacéo Musical. A pesquisa de campo foi aprovada pelo Comité de Etica da UEM,
processo n° CAAE 09304319.6.0000.0104

O objeto de estudo foi sendo aos poucos construido, principalmente nas aulas

como docente no ensino superior, nas orientacdes e dialogos com a orientadora para
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delimitacéo do trabalho. No ensino superior, por meio das disciplinas que ministro®, a
vivéncia e o aprendizado da pratica musical acontecem em grupo, em um processo
de coletividade. A interacdo, colaboracdo e participacdo ativa dos académicos e
académicas na troca de experiéncias proporcionam mais confianca na execucédo das
atividades musicais, sejam elas simples ou complexas. Ao experimentarem
determinada atividade musical, os académicos e académicas podiam conduzi-la de
varias formas, dando sugestdes quanto as diversas maneiras de realiza-la. Dessa
maneira, € possivel valorizarmos e potencializarmos as suas diferentes habilidades e
ajudarmos a resolver pontos em que sentem mais dificuldades no aprendizado.

Em consequéncia disso, nas aulas dessas disciplinas, os académicos e
académicas tiveram maior engajamento, envolvimento, participacdo e foram
estimulados (as) a refletiram sobre dois aspectos: a construcdo colaborativa dos seus
processos de aprendizagens musicais e como refletiam em suas formagdes iniciais
de professores(as) que atuavam em diversos contextos de ensino. Com essas
experiéncias e reflexdes, muitos (as) académicos (as) se mostraram motivados (as) e
com vontade de conhecer mais e utilizar a Aprendizagem Colaborativa em suas
praticas de aulas. Porém, para isso, deveriam conhecer e vivenciar mais sobre ela
para se sentirem seguros(as) na aplicacao dos processos colaborativos.

Dessa maneira, foram surgindo as primeiras questbes desta tese: como
propiciar, aos académicos e académicas, 0 contato com a teoria da Aprendizagem
Colaborativa? Como tornar os académicos e académicas mediadores dos
conhecimentos musicais com as criangcas? Como 0s cursos de extensao possibilitam
as formacdes desses professores e das criancas?

A reviséo de literatura demonstra que a maioria das pesquisas atuais sobre a
Aprendizagem Colaborativa esta relacionada a educacdo a distancia (EAD) ou a
educacao de forma presencial, mediadas pelo uso de programas, aplicativos e redes
sociais para o trabalho colaborativo, como vemos em Santos (2008); Torres (2002;
2007; 2015); Carvalho (2012); Cernev (2015; 2021); Machado, Torres (2017);
Gonzaga (2017); Carneiro, Garcia, Barbosa (2020); Trindade, Fernandes, Barbosa,

9 Educacao Vocal 1 (Licenciatura em Educagéo Musical); Educagéo vocal 2 (Licenciatura em Educacao
Musical); Estagio supervisionado 1, 2, 3, 4 (Licenciatura em Educac¢ao Musical); Musica e Ritmo 1 e 2
(Licenciatura em Artes Cénicas); Canto para o Ator 1 e 2 (Licenciatura em Artes Cénicas); Coro Cénico
1 e 2 (Licenciatura em Artes Cénicas).
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Souza (2020); Moreira, Henrique, Barros (2020); Santos, Ferrete, Alves (2020); Alves,
Rocha (2021); Oliveira, Silva, Guizardi (2021); Esteves (2021); Neves, Jung (2021).

As pesquisas revelam que essas tecnologias modificaram as relacdes de
ensino e aprendizagem, tanto a distancia, como presenciais. No caso do ensino a
distancia (EAD), isso fica muito latente. Nesse modelo, muitas ferramentas sao
disponibilizadas para que o ensino e aprendizagem ocorra de formas interativa, ludica
e informal, e as possibilidades de Aprendizagem Colaborativa surgem como respostas
a tradicional estrutura estética da Internet. Os professores comecaram a adotar uma
nova plataforma na qual as aplicacbes sdo faceis de se usar e permitem que haja
muitos emissores, muitos receptores e mais interagdes (CARVALHO, 2012).

Essas pesquisas defendem que, no ensino presencial, a Aprendizagem
Colaborativa pode ser realizada a partir do uso de midias digitais e aplicativos da
Internet, como jogos digitais Youtube, Facebook, Instagram, WhatsApp, para somar,
a outras estratégias presenciais, a construcao do conhecimento que ja vem sendo
aplicado em sala de aula. Porém, esse € um dos meios de se utilizar a Aprendizagem
Colaborativa.

Alguns desses trabalhos como os de Moreira, Henrique e Barros (2020) estéo
associados ao uso da Aprendizagem Colaborativa no ensino remoto em razédo da
pandemia da Covid. Eles apontam que, assim como tudo necessitou acontecer de
forma online, inclusive conversas, reunides familiares e com a educacdo nao foi
diferente. Em muitos casos, a Aprendizagem Colaborativa funcionou bem ao
utilizarem estratégias de interacdo a partir de ferramentas digitais, nas quais os alunos
podiam expor ideias, apresentarem solucdes para determinados problemas e tarefas.
Nesse caso, mesmo que de forma remota, os trabalhos tiveram a participacéo total e
efetiva dos alunos e professores, pois, nesse contexto, era possivel lermos ou
ouvirmos o que cada membro conhecia, pensava ou no que colaborava.

Mesmo o fato de a maioria das pesquisas sobre a Aprendizagem Colaborativa
estar voltada aos contextos virtuais, ela é uma pratica que ndo depende
exclusivamente desses recursos. Pode estar presente em diversos contextos e niveis
de ensino e ser realizada a partir de diversas estratégias que nédo necessariamente
usem programas de midia, aplicativos, redes sociais, como aconteceu nas pesquisas
de Troncarelli e Faria (2014); Oliveira, (2015); Fugimoto (2015); Graca (2016);
Machado (2016); Gabriel (2016); e Bezerra (2017).
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Nesta pesquisa, a experiéncia com a Aprendizagem Colaborativa foi vivenciada
de forma presencial tendo como estratégia o trabalho em grupo no Curso de Extenséo
“Brincando e Cantando” sem o uso de programas e aplicativos de midias e rede para
o0 ensino e aprendizado musical. Apesar de termos?'® utilizado equipamentos para fotos
e filmagens das atividades colaborativas, esses materiais ndo foram manipulados
pelos participantes para o ensino e aprendizado musical, mas serviram para captarem
todos os detalhes das interacbes em grupo para a realizacdo das atividades
colaborativas.

O problema da pesquisa foi: quais as caracteristicas e beneficios da
Aprendizagem Colaborativa na formagao inicial dos académicos e académicas
participantes e na aprendizagem musical das criancas?

Dessa forma, o objetivo central desta tese foi investigar como a Aprendizagem
Colaborativa contribuiu tanto na formacao e pratica de académicos e académicas em
Educacao Musical e Artes Cénicas como na apropriacéo da aprendizagem musical do
canto coletivo das criangas participantes do Curso de Extensdo “Brincando e
Cantando”.

Os obijetivos especificos foram conhecer o contexto histérico, as caracteristicas
e os fundamentos tedricos da Aprendizagem Colaborativa na educacdo e na
educacao musical; apresentar a revisao de literatura sobre praticas de Aprendizagem
Colaborativa no ensino superior € no ensino com criangas; analisar as acfes de
mediacdo dos académicos e académicas nas praticas colaborativas das criancas no
Curso de Extensao “Brincando e Cantando”; analisar as interagbes das criangas nos
grupos com os trabalhos colaborativos; conhecer as percepcdes dos académicos,
académicas e criancas de como a Aprendizagem Colaborativa contribuiu em suas
formacdes e aprendizados, nas rodas de conversas e nas cartas; levantar categorias
de analise dos aspectos evidenciados sobre Aprendizagem Colaborativa pelos
académicos, académicas e criangas no curso de extensao.

A pesquisa foi um estudo de caso com abordagem qualitativa e teve como
participantes 11 académicos e académicas, sendo sete do Curso de Mdusica —
Licenciatura em Educacédo Musical — e quatro do Curso de Teatro — Licenciatura em

10A partir deste ponto da redacdo do texto da tese, usaremos a 32 pessoa no plural, pois trazemos
acles articuladas em conjunto — pesquisadora/orientadora e pesquisadora/participantes do estudo.
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Artes Cénicas. Em relacdo as criancas, foram 32 da comunidade externa que
frequentaram o Curso de Extensao “Brincando e Cantando”.

Conforme Yin (2005), o estudo de caso tem como intencdes explicar, explorar
e descrever fendmenos atuais inseridos em seu proprio contexto. Esse método é util
quando o fendmeno a ser estudado é amplo e complexo e ndo pode ser estudado fora
do contexto onde ocorre naturalmente. Ele serve para responder a questionamentos
que surgem quando o pesquisador ndo tem muito controle sobre o fenédmeno
estudado, como foi o caso desta pesquisa.

Os processos colaborativos realizados com as criancas, 0os académicos e as
académicas no decorrer do curso de extensao resultaram na elaboragéo de um teatro
musical com o titulo “Os Guardides do Folclore”. Esse titulo foi sugerido e escolhido
pelas criancas. A tematica do teatro musical surgiu de trés atividades colaborativas
sobre o estudo de lendas folcldricas. O texto foi elaborado colaborativamente pelos
académicos e académicas a partir das ideias das criancas. As musicas também foram
sugeridas colaborativamente pelos académicos e académicas a partir de algumas
muasicas de que as criancas disseram que gostavam. As criancas decidiram,
colaborativamente, a escolha das personagens, quem tocaria e cantaria, a
performance das cenas, das dancas e das musicas, 0s cenarios e figurinos.

Os pais, mées e responsaveis também colaboraram na construcdo do teatro
musical confeccionando alguns figurinos, no preparo dos lanches no dia da
apresentacao, no registro da apresentacéo com filmagens e fotos. Os académicos, as
académicas e as criancas se entregaram totalmente a realizacédo desse trabalho e o
resultado foi uma apresentacao publica. Esta aconteceu no dia 09/12/2019, as 20 h,
no Teatro da UEM, com lotacdo maxima. As criancas, 0s académicos e académicas
sairam muito satisfeitos e felizes da apresentacéo, pedindo para que, no proximo ano,
0 curso continuasse. Foi bem evidente, durante a apresentagcdo, que, mesmo
nervosos (aqui pontuamos o medo de “errar” ou esquecer algo da performance), as
criangas, os académicos e as académicas estavam se divertindo. Os participantes, ao
perceberem a resposta positiva do publico quando este interagia com palmas, risos e
cantava junto, se entregavam mais ainda a apresentacao.

Para discutirmos o0s objetivos e respondermos a questdo de pesquisa,
realizamos observacdes com registros em videos e diario de campo, rodas de

conversa e cartas para conhecermos as percepcdes dos académicos, académicas e
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criancas sobre as propostas colaborativas e seus aprendizados por meio das suas
aclOes, falas e escritas. A tese ficou dividida em quatro capitulos sobre os quais
faremos uma breve explanacao.

O capitulo 1 € a introducéo da tese, na qual esta descrito um memorial da nossa
trajetdria, como chegamos a tematica de estudo, 0s objetivos, a justificativa da
pesquisa e os capitulos do desenvolvimento da tese.

O capitulo 2 traz a revisdo de literatura e a fundamentacéo tedrica da tese na
realizacdo de um estudo aprofundado sobre a Aprendizagem Colaborativa em que se
destacam o contexto historico, os fundamentos e as caracteristicas da Aprendizagem
Colaborativa. Nesse capitulo, separamos as pesquisas em duas categorias: na
primeira estdo as pesquisas que tratam da Aprendizagem Colaborativa no ensino
superior e, na segunda, as que trazem a Aprendizagem Colaborativa com criancas
em diversas areas da educagdo bem como na educacgéo musical.

No capitulo 3, apresentamos a metodologia da pesquisa e como foram os
caminhos percorridos para a sua realizacdo. De abordagem qualitativa, teve como
meétodo o estudo de caso. Nesse capitulo, descrevemos os caminhos percorridos para
a execucdo da pesquisa - a aprovacédo no Conselho de Etica da UEM; o campo da
pesquisa, que foi o Curso de Extensao “Brincando e Cantando”; a apresentacao deste
curso, seu historico, suas edi¢des, sua importancia para o departamento de Musica e
Artes Cénicas e para a comunidade externa e também as justificativas de sua escolha
para ser o lécus deste trabalho.

Além disso, apresentamos, nesse capitulo, os participantes da pesquisa, 0s
instrumentos utilizados para a pesquisa de campo e os meios utilizados para a
obtencdo dos dados da pesquisa: observacdo participante com registro em video e
elaboracdo de um diario de campo; rodas de conversa; elaboracéo de cartas pelos
académicos e pelas criancas. Os procedimentos de analise foram realizados por meio
da analise de conteudo, de Bardin (1977; 2011).

Foram construidas duas categorias de analise: 1) Aprendizagem Colaborativa
no ensino superior e 2) Aprendizagem Colaborativa no ensino com criangas. Essas
categorias derivaram sete subcategorias: 1) o papel do professor; 2) a interacdo entre
0s pares nos trabalhos em grupo; 3) o acolhimento e pertenca; 4) a motivagao e
empatia; 5) a énfase nos diferentes conhecimentos e capacidades; 6) a aprendizagem

ativa e autbnoma; 7) a liberdade e criatividade.
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As categorias e subcategorias de andlise se mostraram nos proprios dados e
foram escolhidas a partir das caracteristicas da Aprendizagem Colaborativa
apresentadas no capitulo da fundamentacédo tedrica. Segundo Bardin (2011), a
utilizacdo da andlise de conteudo prevé trés fases fundamentais: a pré-analise do
material, que é a selecdo do que se analisara; a exploracdo do material que séo as
codificacbes e categorizacdes; e o tratamento dos resultados, que engloba a
inferéncia e a interpretacdo dos dados a luz dos teoricos estudados.

No capitulo 4, estdo a apresentacdo e andlise dos dados obtidos das
observacgbes participantes no Curso de Extensdo e no Laboratério de Formacgéo
Pedagdgica Colaborativa — LPC; nas rodas de conversas e nas cartas. Nesse capitulo,
destacamos as atividades que proporcionaram dindmicas colaborativas entre 0s
académicos no Laboratério de Formacdo Pedagodgica Colaborativa — LPC; as
atividades colaborativas entre as criancas com a mediacdo dos académicos e
académicas no Curso de Extensdo “Brincando e Cantando”; as falas e escritas dos
académicos, académicas e criancas nas rodas de conversas e nas cartas sobre as
suas percepcoes e as dinamicas colaborativas.

Por fim, nas consideragbes finais, discutimos e refletimos os objetivos
propostos sobre essas categorias de analise para a formacao inicial dos académicos
e académicas e a aprendizagem musical das criancas, apontando os beneficios e a
importancia de seu uso nos meios educacionais. Além disso, trouxemos questdes
referentes a Aprendizagem Colaborativa como uma perspectiva inovadora para a
educacado, mais especificamente, a educacédo musical, uma vez que, hoje, buscam-se
cada vez mais profissionais que sabem trabalhar colaborativamente, por isso a
necessidade de se estimular e incorporar, na formacéao inicial dos cursos superiores
de licenciatura, metodologias inovadoras que venham ao encontro da dinamicidade
de aprendizado dos alunos de hoje. Refletimos também sobre os beneficios,
vantagens, dificuldades e possiveis usos da Aprendizagem Colaborativa a fim de
divulgarmos, cada vez mais, sua importancia e aplicabilidade em sala de aula e em
outros espacos educativos.

Acreditamos que, ao darmos espacgos para que 0s académicos, académicas e
criangas exponham suas ideias e opinides, incorporando-as nas praticas musicais,
eles apresentem suas criatividades ao gerarem novas maneiras de aprender em

grupo. Os professores, que serdo facilitadores de todo o processo, promoverao
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confianca e autonomia e reconhecerao as perspectivas dos alunos sobre os préprios

processos de aprendizagem musical.



2 ENTRE DUETOS, QUARTETOS E SEXTETOS: OS REFERENCIAIS TEORICOS
DA APRENDIZAGEM COLABORATIVA CONSTRUIDO A VARIAS MAOS.

A Aprendizagem Colaborativa pressupde trabalho conjunto entre professores e
estudantes. A metafora usada para descrevermos este capitulo, “entre duetos,
guartetos e sextetos”, buscou fazer uma analogia dos estudos da educacdo com a
musica. H& musica para se tocar e cantar em duetos, quartetos e sextetos nas quais
sdo necessarios muita integracdo e trabalho em conjunto dos musicos. Na
Aprendizagem Colaborativa, esses aspectos também se fazem presentes. Existe uma
busca constante, na produgcéo académica, escrita e produzida com muitas maos, para
se compartilhar as ideias basicas desse referencial tedrico-metodoldgico.

A revisao de literatura € uma parte muito importante na pesquisa e construcao
dos trabalhos de Aprendizagem Colaborativas. De acordo com Creswell (2010); Gray,
(2011); Penna, (2015), isso ajuda a se determinar a escolha do tema escolhido e
proporciona insights sobre os caminhos que o pesquisador pode trilhar e limita o
escopo para a area de investigacdo desejada.

Creswell (2010) afirma que a revisdo de literatura tem varios propadsitos:
compartilhar os resultados de outros estudos relacionados a pesquisa que esta sendo
realizada; relacionar um didlogo do novo estudo com a literatura existente a fim de
preencher lacunas e ampliar estudos anteriores; proporcionar uma estrutura para
comparar os resultados com outros encontrados; e estabelecer a importancia desse
estudo e uma referéncia. O autor defende, ainda, que uma tarefa bem interessante
para a revisao de literatura € organizar a leitura; uma das possibilidades sugeridas por
ele é fazer um mapa da literatura. Um recurso visual bem pratico com o intuito de
resumir a literatura e apresentar, em uma Unica figura e através de diversos formatos,
a escolha do pesquisador.

Nesse mesmo caminho, Penna (2015) ainda aponta que a revisdo de literatura
tem a funcéo de localizar a sua proposta de pesquisa no campo da producado da area
e que deve ser direcionada ao seu problema / questdo de pesquisa pois isso ajudara
a ajustar seu problema e a discuti-lo mais profundamente. Dessa forma, a autora
afirma que a revisao de literatura visa mostrar o que existe a respeito do problema,
definir o posicionamento, escolhendo-se qual perspectiva se adotara, explicitar os
conceitos centrais para a pesquisa.
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Diante dessas afirmacdes, como a tematica principal da nossa pesquisa é a
Aprendizagem Colaborativa na educac¢ao musical para s formagéo de académicos e
académicas e aprendizagem musical das criancas, apresentaremos, neste capitulo,
seu contexto historico, suas caracteristicas, os fundamentos teoricos, os tipos de
Aprendizagem Colaborativa e sua aplicacdo em diversas areas de educacdo bem
como da educacao musical.

A revisdo de literatura foi feita pela busca no Banco de Teses e Dissertacdes
da Capes bem como nos artigos publicados na SciELO, pelas producdes académicas
sobre Aprendizagem Colaborativa na educacéo, com énfase na educacao musical. Ao
iniciarmos a busca da revisdo de literatura, observamos muitos trabalhos voltados
para diversas areas e contextos da educacdo como lingua portuguesa, matematica,
quimica, fisica, educacao fisica, musica, teatro e também muitos trabalhos para os
Cursos de Engenharia e Ciéncias da Computacdo, quando se tratava de cursos
superiores.

Nessas areas, constatamos que a maioria dos trabalhos, como os de Santos
(2008); Torres (2007; 2015); Carvalho (2012); Cernev (2015; 2021); Machado, Torres
(2017); Gonzaga (2017); Carneiro, Garcia, Barbosa (2020); Trindade, Fernandes,
Barbosa, Souza (2020); Moreira, Henrique, Barros (2020); Santos, Ferrete, Alves
(2020); Alves, Rocha (2021); Oliveira, Silva, Guizardi (2021); Neves, Jung (2021),
associou 0 uso da Aprendizagem Colaborativa tanto ao ensino a distancia (EAD)
quanto ao ensino presencial, vinculando-a ao uso de ferramentas digitais através de
aplicativos, programas virtuais e redes sociais para o trabalho em grupo.

Entretanto, como nossa pesquisa ndo esteve relacionada ao uso de
ferramentas digitais pelos participantes para a realizacdo do trabalho em grupo,
estreitamos a busca por trabalhos nas diversas areas da educacdo que também nao
usaram recursos digitais para desenvolver a Aprendizagem Colaborativa com um foco
em pesquisas na educacao musical. Diante dessa configuracéo, para atender ao
objetivo da nossa tese, que foi investigar como a Aprendizagem Colaborativa contribui
tanto na formacao de académicos e académicas em educacéo musical e artes cénicas
como na apropriacdo da aprendizagem musical do canto coletivo das criangas
participantes do Curso de Extensao Universitaria “Brincando e Cantando”, procuramos
trazer, nesta revisdo, as pesquisas que discutiram o papel do professor na

Aprendizagem Colaborativa, com énfase nas que trataram seu uso na formacéo de
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licenciandos, e as pesquisas que traziam em evidéncia o papel do aluno na
Aprendizagem Colaborativa, com destaque nas que abordaram sua aplicagdo com
criangas.

Para isso, foi necessario, entéo, refinarmos ainda mais nossa busca utilizando
como palavras-chave “conceitos e fundamentos da Aprendizagem Colaborativa na
educacdo”, “caracteristicas da Aprendizagem Colaborativa na educagéo”,
“‘Aprendizagem Colaborativa no ensino superior com licenciandos”, “Aprendizagem
Colaborativa na formacéo inicial de licenciandos”, “Aprendizagem Colaborativa com
criancas”, “Aprendizagem Colaborativa na educagdao musical’. Além disso,
delimitamos a busca por pesquisas no periodo entre 2000 a 2022. Um desses
trabalhos nos indicou uma pesquisa importante que estava fora da nossa data de
selecdo, que foi a de Goodsell et al. (1992). ApGs a leitura desse trabalho, nés o
consideramos fundamental para essa revisao e o incluimos.

Dessa forma, foram selecionados ao todo 20 trabalhos dos autores Goodsell et
al (1992), Smith e MacGregor (1992); Sawyer (2006); Damiani (2008); Marsh (2008;
2013); Comério e Brito (2010); Renshaw (2013); Torres e lIrala, (2014); Troncareli,
Faria, (2014); Oliveira (2015; 2019); Gaunt e Westerlund (2016); Gabriel (2016);
Machado, (2016), Paixao et al. (2017); Bezerra, (2017), Klein e Vosgerau, (2018),
Carneiro, (2020), Portela e Couto (2021).

Na sequéncia, apresentamos as pesquisas em trés quadros, separando-os da
seguinte forma: no primeiro quadro, trouxemos os trabalhos publicados em forma de
artigos; no segundo, os trabalhos que foram publicados como livros ou capitulos de
livros; e, no terceiro, as pesquisas que foram dissertacdes e teses. Nesses quadros,
destacamos o titulo de cada pesquisa, 0s autores, 0 ano de publicacdo, a area de

atuacao na educacao e o nivel de atuacao.

Quadro 1 - Pesquisas selecionadas sobre Aprendizagem Colaborativa — ARTIGOS

TiTULO AUTORES/ANO AREA NIVEL
Group creativity: musical SAWYER, Keith R Musica e teatro Educacéo bésica —
performance and collabortion (2006) sugere diversos
niveis
Entendendo o trabalho DAMIANI, Magda, Educacéo - Niveis diversos da
colaborativo em Educagéo e Floriano (2008) diversas areas educacédo
entendendo seus beneficios
A Interacéo entre alunos no COMERIO, Marta Educacéo — 5° ano - ensino
processo de solugéo de Santana, BRITO, ensino de fundamental 1
problemas matematicos Marcia Regina Ferreira matematica
(2010)
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e Prética. In: TORRES, P. L. (Org.).
Metodologias para a Produgdo do
Conhecimento: da concepcéo a
pratica

Aprendizagem Colaborativa: Teoria

TORRES Patricia
Lupion, IRALA, Esron
Adriano (2014)

Educacao

Diversas areas

A Aprendizagem Colaborativa
para a interdependéncia
positiva no processo ensino
aprendizagem em cursos
universitarios

TRONCARELI,
Marcella Zampoli;
FARIA, Adriano
Antonio (2014)

Sugere diversas
areas de atuacéo
da educacéo

Ensino superior

Aprendendo a ensinar
coletivamente: a Aprendizagem
Colaborativa na musicalizagéo

infantil na UFPB

BEZERRA, Igor de
Tarso Maracaja (2016)

Educacao musical

Ensino superior

Criatividade e Aprendizagem
através da Producéo de
Representacdes Gréficas de
Sintese: uma experiéncia
Colaborativa com alunos de
Artes Visuais

PAIXAO, W:
BUENO, J;
OBREGON, Rosane;
ZANDOMENGHI, A.
(2017)

Artes visuais

Ensino superior

Possibilidades e desafios da
pratica da Aprendizagem
Colaborativa no ensino superior

KLEIN, Edna Lampert;
VOSGERAU, Dilmeire
Santa Ramos (2018)

Apresenta
diversas areas da
educacéo

Ensino superior

A Aprendizagem Colaborativa
no ensino e aprendizagem do
conhecimento musical

OLIVEIRA, Andréia P.
Chinaglia de (2019)

Educacéo musical

Ensino Superior

ENSINO DO TEATRO NA
ABORDAGEM TRIANGULAR:
uma Aprendizagem
Colaborativa

PORTELA, Neto;
COUTO, Lara B.
(2020)

Teatro

Ensino superior

Fonte: quadro elaborado pela pesquisadora.

Quadro 2 - Pesquisas selecionadas sobre Aprendizagem Colaborativa — LIVROS e CAPITULOS DE

LIVROS
TITULO AUTORES/ANO AREA NIVEL
Collaborative learning: a GOODSELL, Anne; Apresenta Ensino superior
sourcebook for Higher MAHER, Michelle; diversas areas da
Education. SMITH, Barbara educacéo
Leight; MACGREGOR,
Jean (1992)
(Livro)
What is Collaborative Learning? SMITH, Barbara Educacao — Ensino superior

In: GOODSELL, A. S. et al.
Collaborative learning: a
sourcebook for Higher
Education.

Leight; MACGREGOR,
Jean (1992)
(capitulo de livro)

diversas areas

The Music Playground: global MARSH, Kathryn Educacéao 1°ao 5°ano -
tradition and change in (2008) musical ensino fundamental
children’s sounds and games (Livro) 1
Exploring children’s musical MARSH, Kathryn Educacéao 1° a0 5° ano do
play. In: BURNARD Pamela; (2013) musical ensino fundamental

MURPHY, Regina. Teaching
music creatively.

(capitulo de livro)

1

Collaborative learning: a
catalyst for organizational
development in higher music
education. In GAUNT, H,;

RENSHAW, Peter
(2013)
(Capitulo de livro)

Educacdo musical

Ensino superior
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WESTERLUND, H. (Eds.).
Collaborative learning in higher
music education

Collaborative learning in Higher GAUNT, Helena; Educagéo musical Ensino superior
Music Education WETERLUND, Heidi
(2013)
(Livro)

Fonte: quadro elaborado pela pesquisadora.

Quadro 3 - Pesquisas selecionadas sobre Aprendizagem Colaborativa — DISSERTACOES

TITULO AUTORES/ANO AREA NIVEL
“A gente ensina, OLIVEIRA, Andréia Educacdo musical — 1°ao0 5° ano do
aprende e inventa, tudo Pires Chinaglia de canto coletivo ensino fundamental
de uma vez”. as (2015) 1
aprendizagens
colaborativas nas Universidade do
brincadeiras cantadas e Estado de Santa
jogos musicais numa Catarina,
oficina de musica com Florian6polis, Santa
criangas. Catarina
Aprendizagem criativa- MACHADO, Daniel Educacéo musical - Ensino superior
colaborativa e lideranca Augusto Oliveira disciplina
musical: principios e (2016) Laboratério de
praticas Criagéo |

Programa de pos-
graduacéo em Mdusica,
Universidade Federal
de Minas Gerais, Belo

Horizonte
Mdsica e Sociabilidade: GABRIEL, Dino Educacao musical - 1°, 2° e 3°ciclo do
Aprendizagem Samuel Cristéo (2016) disciplinas de ensino fundamental
Colaborativa vs. expressado musical, 1
Cooperativa Escola Superior de educacéo musical e
Educacédo, Coimbra musica
ENSEMBLE DE CARNEIRO, Miguel S. | Mdusica — percussao Conservatério de
PERCUSSAO: uma F. (2020) Guimaraes, escola
proposta de artistica
Aprendizagem Universidade Catdlica especializada de
Colaborativa no ensino Portuguesa, Porto, musica e danca
artistico especializado Portugal
do instrumento
percussao

Fonte: quadro elaborado pela pesquisadora.

Dentre essas pesquisas, foram encontrados dois trabalhos, de Damiani (2008)
e de Klein e Versgorau (2018), que realizaram uma revisdo de literatura sobre a
tematica da Aprendizagem Colaborativa na educacao.

A pesquisa de Damiani (2008) teve por objetivos discutir e afirmar a importancia
do desenvolvimento de atividades colaborativas nas escolas. A autora fez uma ampla
revisdo de literatura com base em pesquisas publicadas em livros, artigos de
periddicos, teses, dissertacdes e anais de eventos tradicionais da area no Brasil e em

outros paises, porém nao deixou claro o periodo em que fez a sele¢do desses textos
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para o estudo a que se propds e afirmou que néo tinha a “pretens&o de constituir-se
em um “estado da arte” (grifo da autora) sobre o trabalho colaborativo devido a
extensdo da produgao relacionada ao assunto”; completou, ainda, “que sua revisao
exaustiva seria tarefa infindavel” (DAMIANI, 2008, p. 213). Assim, apresentou dados
de estudos considerados metodologicamente sélidos e teoricamente relevantes que
foram reunidos com os objetivos de resumir e divulgar, pelo menos em parte, o
conhecimento ja produzido sobre a importancia do trabalho colaborativo na educacéo.

Apesar de a pesquisa de Damiani contemplar o ambito da educacéo e nao
delimitar o periodo de selecdo dos estudos escolhidos, no subtépico que trata do
trabalho colaborativo entre professores, ao selecionar pesquisas em diversos niveis
da educacéo, a pesquisadora apresentou alguns trabalhos que utilizam tecnologias

para a Aprendizagem Colaborativa. A autora afirmou que

a reviséo das investiga¢cbes acerca do trabalho colaborativo em suas
diferentes formas, assim como o entendimento do processo que o
sustenta sugerem que esse tipo de atividade apresenta potencial para
auxiliar no enfrentamento dos sérios desafios propostos pela escola
atual em nosso pais. (DAMINANI, 2008, p. 3)

Essa afirmacéo mostra a possibilidade em buscarmos novas metodologias que
engajem os alunos no processo da construcédo do conhecimento, principalmente com
0s atuais desafios da educacédo no qual estudantes adquirem conhecimentos de varias
fontes no seu dia a dia que ndo podem ser descartadas, mas incorporadas no seu
aprendizado na escola para uma aprendizagem mais significativa.

Ja a pesquisa de Klein e Vosgerau (2018) teve como objetivo realizar uma
revisdo de literatura sobre os beneficios e desafios da Aprendizagem Colaborativa no
ensino superior com base somente nos artigos publicados na base de dados SciELO.
Diferentemente da pesquisa de Daminani (2008), as autoras Klein e Vesgerau (2018)
utilizaram critérios de selecéo dos trabalhos, e o recorte do periodo de suas analises
foram as publicacdes entre 2000 e 2016, pesquisas empiricas e no ensino superior.

Porém, vale ressaltarmos que a revisao de Klein e Vosgerau (2018) nao se
limitou aos trabalhos no ambito da educacédo e, assim como a de Damiani (2008),
também ndo dispensou na analise o ensino mediado pelas tecnologias. Vale
destacarmos que ambos os estudos serviram para reforcarmos e selecionarmos

nossa selecéo de trabalhos para a producao desta tese.
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De modo geral, esses estudos definem Aprendizagem Colaborativa como um
trabalho conjunto, interativo e compartilhado, o qual permite a construcdo do
conhecimento coletivo. Essas pesquisas indicam, ainda, que a motivacao para 0 uso
da Aprendizagem Colaborativa se deu em raz&o do desinteresse dos alunos em aulas
unicamente expositivas e centradas totalmente na figura do professor.

Para melhor organizagdo dos assuntos abordados dentro da tematica da
Aprendizagem Colaborativa pelas pesquisas selecionadas, separamos os trabalhos
em trés sessdes de apresentacao, neste capitulo: inicialmente, traremos o histérico,
0os conceitos, definicdes, fundamentos e caracteristicas da Aprendizagem
Colaborativa; na sequéncia, apresentaremos a Aprendizagem Colaborativa no ensino
superior; e, por fim, mostraremos as pesquisas da Aprendizagem Colaborativa na

educacao com criancas.
2.1 Aprendizagem Colaborativa, conceito e definicdes: o soar das primeiras notas

Na educacgédo musical, para o aprendizado de um instrumento, como o canto,
aprender a ouvir e a reproduzir as notas musicais e suas diferentes alturas sédo dois
passos importantes para a compreensdao da musica. Como todo processo
educacional, a aprendizagem da musica e do canto leva um tempo para ser
construida. Desde bebés, todos nds temos contato com a muasica e o canto, seja em
casa com a familia, na escola com colegas e professores ou em outros ambientes
sociais que frequentamos. Esse desenvolvimento envolve interacdes e, nesses
processos interativos, pensamos sobre o que entendemos por aprender. Aprender é
adquirir novos conhecimentos e conseguir fazer algo que antes ndo se conseguia
fazer. A construgéo da aprendizagem acontece quando os individuos estéo envolvidos
nos processos, tém papel ativo, mostrando-se interessados no que estdo fazendo,
gquando suas motivacdes sao intrinsecas e eles podem afirmar: “isso realmente
aprendemos!”.

Quando interagimos com outras pessoas no processo de aquisicdo do
aprender, fazemos isso em formato de colaboracdo. E um repartir, um auxiliar, uma
troca de conhecimentos: juntamos os saberes dos membros do grupo para
aprendermos e chegarmos a um consenso sobre a melhor forma de resolvermos uma
tarefa dada. Nesse caso, o conhecimento foi construido em grupo e adquirido por
todos.
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Na musica, o aprendizado coletivo &€ muito importante. Os participantes trazem
experiéncias e conhecimentos diversificados, previamente adquiridos ou construidos,
e interagem para criarem um conhecimento compartilhado. A énfase desse modo de
aprender/ensinar recai, entdo, sobre essa interacdo. Aprender e ensinar
colaborativamente é estarmos abertos a receber o novo conhecimento que o outro
tem para nos ensinar e estaremos dispostos a ensinar o que sabemos. No contexto
da Aprendizagem Colaborativa, sdo propiciadas situacfes de aprendizagem nas quais
todos aprendem com todos; para isso, 0 ambiente de aprendizagem deve ter como
caracteristicas a auséncia de hierarquia formal, o respeito mutuo as diferencas
individuais e a liberdade para expormos ideias e questionamentos. Com isso, 0S
objetivos pessoais se combinam com 0s objetivos coletivos.

Aprender interagindo com outros individuos, apds compartilhar opinides
diferentes, significa, entdo, construir um novo conceito, uma nova ideia sobre algo pois
nao existe um produto propriamente pronto, ou seja, o0 conceito de aprendizagem que
criamos, depois de confrontos de ideias, ndo deve ser considerado o verdadeiro, o
anico, mas ser questionado mais uma vez para entdo ser rediscutido e chegarmos a
um consenso de validade da aprendizagem adquirida.

Os conceitos e definicées, bem como o histérico, fundamentos e caracteristicas
de Aprendizagem Colaborativa, estdo bem delineados nas pesquisas de Goodsell et
al. (1992); Smith e MacGregor (1992) e Torres e Irala (2014).

Historicamente, a Aprendizagem Colaborativa tem sido estudada e
desenvolvida por teéricos, pesquisadores e educadores em diversos contextos
educacionais da Inglaterra, Alemanha e Franca, desde o século XVIII, a partir de
diversos tipos de abordagens.

No livro organizado por Goodsell, Maher, Smith e MacGregor (1992), os autores
trouxeram diversos estudos sobre a Aprendizagem Colaborativa no ensino superior e
apresentaram os conceitos, os diferentes tipos de Aprendizagem Colaborativa, como
implementa-la e como isso pode mudar o papel dos académicos como futuros
professores. Os autores afirmaram que esse tipo de aprendizagem toma muitas
formas, nomes e abrange uma ampla gama de abordagens para sua realiza¢do, como,
por exemplo, trabalhos em grupo, rodas de discussao, aplicacdo da cultura maker,

criacao de projetos, uso de ferramentas digitais, entre outras.
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Independente da abordagem escolhida, todas s@o construidas em torno do
trabalho em grupo. As atividades devem ser bem estruturadas e com objetivos bem
definidos para promover as habilidades sociais de que os envolvidos necessitam para
trabalharem juntos. O foco estd em uma aprendizagem ativa, engajada, com alunos e
professores envolvidos nos processos de ensino e aprendizagem.

No artigo de Smith e MacGregor (1992), a Aprendizagem Colaborativa foi
definida por eles como um termo genérico, usado para uma variedade de abordagens
educacionais que envolvem o esforco intelectual conjunto dos estudantes, ou alunos
e professores juntos. Hoje € muito comum encontrarmos essa abordagem associada
ao uso de tecnologias, como vimos na busca de pesquisas sobre a tematica, porém
nao é uma prerrogativa que ela esteja vinculada ao uso das tecnologias e ferramentas
digitais.

Smith e MacGregor (1992) apresentaram, ainda, que, independente da area
educacional, as suposi¢coes obtidas sobre Aprendizagem Colaborativa podem ser
identificadas da seguinte forma: a aprendizagem é um processo ativo e construtivo; a
aprendizagem depende de contextos ricos e desafiadores; alunos diversos com
diferentes perspectivas; a aprendizagem € inerentemente social. Além desses
aspectos, os autores justificaram o uso da Aprendizagem Colaborativa no ensino
superior ao pontuarem algumas metas que ela promoveu como envolvimento dos
participantes, cooperacédo e trabalho em equipe, empatia, engajamento e voz ativa.

Torres e lIrala (2014) abordaram as caracteristicas, conceitos, objetivos,
histéricos e fundamentos da Aprendizagem Colaborativa e escreveram que essa
aprendizagem resulta de diversas correntes do pensamento pedagodgico e, desde o
século XVIII, ela vem sendo estudada e desenvolvida por tedricos, pesquisadores e
educadores que viram, nessa pratica, o potencial de prepararem seus alunos para
enfrentarem a realidade profissional. Assim, esse estudo tracou uma linha do tempo
da historia da Aprendizagem Colaborativa e as autoras apresentaram que essa

aprendizagem

tem sido frequentemente defendida no meio académico atual, pois se
reconhece nessa metodologia o potencial de promover uma
aprendizagem mais ativa por meio do estimulo ao pensamento critico,
ao desenvolvimento de capacidades de interacdo, negociacdo de
informacgfes e resolucdo de problemas, ao desenvolvimento da
capacidade de autorregulacdo do processo de ensino-aprendizagem.
Essas formas de ensinar e aprender, tornam o0s alunos mais
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responsaveis por sua aprendizagem, levando-os a assimilar conceitos
e a construir conhecimentos de uma maneira mais autdbnoma.
(TORRES; ILARA, 2014, p. 61).

Dessa forma, é possivel afirmarmos que as estratégias pedagdgicas na
Aprendizagem Colaborativa sédo centradas na construcédo do conhecimento por meio
da colaboracao entre os pares nas trocas de experiéncias e de diferentes habilidades.
Sobre isso, reforcam, ainda, que o0s alunos constroem coletivamente seu
conhecimento por meio de trocas constantes de informacgdes de pontos de vista, de
guestionamentos, de resolucbes de questdes e de avaliagbes como individuos
diferentes, e que, na heterogeneidade, produzem e crescem juntos (TORRES; ILARA,
2014).

Torres (2004) apresentou algumas caracteristicas da Aprendizagem
Colaborativa: a participacdo ativa do aluno no processo de aprendizagem; a
interatividade dos participantes que atuam no processo; a estimulacéo dos processos
de comunicacdo e expressdo; a aceitacdo das diversidades e diferencas; o
desenvolvimento de autonomia dos alunos; e a mediagcdo do professor. Essas
caracteristicas foram apontadas em outras pesquisas como as de Goodsell et al
(1992), Gaunt, Weterlund (2013), Troncareli, Faria (2014), com algumas classificacfes
diferentes como ambiente centrado no todo, professor visto como orientador,
aprendizagem proativa e investigativa, aplicabilidade dos contetdos.

As caracteristicas nos levaram a dois pontos fundantes que sédo defendidos no
uso da Aprendizagem Colaborativa e que foram ressaltados em todas as pesquisas
gue trouxemos para essa revisao e fundamentacdao tedrica: o papel do professor como
mediador e facilitador do conhecimento e a participag¢ao ativa do aluno no processo
de aprendizagem. Esses elementos apontaram alguns aspectos a serem observados
ao fazermos uso da Aprendizagem Colaborativa e que nesta tese acabaram se
configurando como subcategorias de andlise dos dados como, por exemplo, o
processo ensino-aprendizagem nao ficar centrado somente na figura do professor e 0
aluno exercer nele papel fundamental; o professor atuar na criacdo de contextos,
estratégias; e existirem ambientes adequados para que o aluno possa desenvolver
suas habilidades de modo criativo, assim como o trabalho em grupo com a troca de
conhecimento e interagcdo entre 0s pares como proposta efetiva de ensino e

aprendizagem na Aprendizagem Colaborativa, a énfase na heterogeneidade de
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conhecimentos e habilidades dos participantes do grupo. Com isso, 0 aluno se torna
mais engajado, autbnomo e motivado na sua aprendizagem.

Torres e lIrala (2014) apontaram, também, a necessidade de se definir e
diferenciar a Aprendizagem Colaborativa da Aprendizagem Cooperativa, pois muitas
vezes sdo interpretadas como aprendizagens iguais, porém elas ndo o sdo.
Enfatizaram, com isso, que os dois conceitos, apesar de se referirem a atividades
desenvolvidas em grupo com objetivos comuns, apresentam diferencas fundamentais
relacionadas a dindmica do trabalho em conjunto, a constancia da coordenacédo e a
filosofia inerente aos dois conceitos. De qualquer maneira, os autores reconhecem
que ambas as praticas sdo complementares e vém em oposicao ao sistema de ensino
dominante e unilateral, centrado somente na figura do professor.

ApOs apresentarem a perspectiva historica, a conceituacdo da Aprendizagem
Colaborativa e a diferenciagcdo entre Aprendizagem Colaborativa e Cooperativa,
Torres e Irala (2014) apresentaram como a primeira ocorre na pratica e destacaram
alguns tipos de abordagem para desenvolvé-la. Dentre elas estdo a Aprendizagem
Colaborativa apoiada por computador e ambientes virtuais; aprendizagem baseada
em projetos (ABP); aprendendo juntos; investigando em grupo; controvérsia
académica estruturada; classe Jigsaw; aprendizagem em equipes de estudantes
(STAD e TGT); instrucdo complexa: pensamento de nivel elevado em classes
heterogéneas. Para cada uma delas, os autores abordam seu modo de
implementacdo bem como o0s papéis do professor e dos alunos no seu
desenvolvimento.

Outro ponto abordado pelos autores é sobre a avaliacdo na Aprendizagem
Colaborativa, que deve ter énfase no processo no qual professor e alunos constroem
redes. Ou seja, o professor divide com os alunos a responsabilidade pelas correcdes
pertinentes por meio “do debate, da discussao, da reflexdo individual e coletiva, o
exercicio da auto e da mutua-regulacéo, da resolugéo de problemas e de conflitos, da
negociagao, do consenso, da percepgao do outro, e do respeito mutuo” (TORRES;
IRALA, 2014, p. 87).

As pesquisas de Goodsell et al. (1992) e Torres e Irala (2014) definem, de modo
geral, que a Aprendizagem Colaborativa emerge de um dialogo ativo e da exposi¢ao
de ideias dos participantes de um grupo. E por meio da participacdo de todos e de

suas interacdes que se realiza o processo de construcado do conhecimento.
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De acordo com esse estudo, os métodos de Aprendizagem Colaborativa
apresentam-se, nos dias atuais, oportunos para a constituicdo de uma educacao
inovadora e em sintonia com as novas exigéncias da sociedade do conhecimento.
Sendo assim, o estudo de Torres e Irala (2014), ao apresentar os conceitos, definicoes
e consideracdes sobre a Aprendizagem Colaborativa, instiga olhares reflexivos sobre
essa metodologia.

2.2 Aprendizagem Colaborativa no ensino superior: melodias em tons maiores e

menores

Na mdusica, a melodia € uma sucessao de sons graves e agudos que,
combinados a um ritmo, dao o sentido musical. Apdés conhecermos 0s sons como
notas, e com estas organizar sistemas, culturalmente, aceitos no Ocidente, como tons
maiores e menores, as melodias passam a ser reconhecidas e ganham um novo
sentido. Assim como o aprendizado musical vai se ampliando para novos
conhecimentos e experiéncias, conhecer as pesquisas sobre Aprendizagem
Colaborativa nos contextos de ensino superior também amplia nosso entendimento e
compreensao do seu uso na formacao inicial de académicos e académicas.

Como tivemos participacdo na pesquisa de académicos e académicas com o
objetivo de investigar como a Aprendizagem Colaborativa influenciou suas formacgdes
e praticas, optamos por apresentar um topico com as pesquisas voltadas para o papel
do professor no ambito do ensino superior. Dessa forma, as pesquisas destacadas
sobre esses assuntos foram as de Goodsell et al. (1992), Smith e MacGregor (1992),
Renshaw (2013), Troncarelli e Faria (2014), Gaunt e Westerlund (2013), Machado
(2016), Bezerra (2017), Paixao et al. (2017), Oliveira (2019), Portela e Couto (2020).

No livro organizado por Goodsell et al. (1992), os autores apresentam diversos
estudos sobre a Aprendizagem Colaborativa no ensino superior e afirmam que esse
tipo de aprendizagem assumia muitas formas e nomes. Iniciaram a apresentacdo do
livro afirmando que a Aprendizagem Colaborativa promove uma importante
modificacdo no tipo de aprendizagem pois transforma os alunos de receptores
passivos da aprendizagem em agentes ativos na construcédo do conhecimento.

Nesse trabalho, Goodsell et al. (1992) reuniram artigos que apresentaram 0s
conceitos, os diferentes tipos de Aprendizagem Colaborativa, como implementa-la em

cursos superiores e como ela muda o papel dos académicos como futuros
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professores. Segundo esses autores, 0 aumento da visibilidade das estratégias de
Aprendizagem Colaborativa e cooperativa vem se fundamentando em razéo do
engajamento ativo na aprendizagem, conforme os trabalhos que reuniram nessa
publicacdo. Acrescentaram, ainda, que, segundo o0s artigos que reuniram, a
Aprendizagem Colaborativa forneceu atividades de grupo estruturadas e promoveu as
habilidades sociais de que eles necessitavam para trabalharem juntos. Dessa forma,
o foco estava em uma aprendizagem ativa, engajada, com alunos e professores
envolvidos nos processos de ensino e aprendizagem.

A intencéo deste livro, segundo os autores, foi fornecer subsidios e estudos
tedricos por meio de artigos para conhecerem sobre a Aprendizagem Colaborativa e
como implementa-la em instituicbes de ensino superior que apresentam tematicas
sobre o que é Aprendizagem Colaborativa no ensino superior; quais Sao 0s principios
filoséficos subjacentes da aprendiagem colaborativa; quais sdo alguns diferentes tipos
de Aprendizagem Colaborativa; como implementa-la; como isso mudara o papel do
professor; e como podemos avaliar os efeitos da Aprendizagem Colaborativa.

Um dos artigos presentes nesse livro que trouxemos para a revisao foi o de
Smith e MacGregor (1992) que tem como titulo What is Collaborative Learning? (O
que é Aprendizagem Colaborativa? — traducdo nossa). Nesse artigo, do qual ja
trouxemos alguns aspectos na sessao anterior, 0os autores refletem que criar uma sala
de aula colaborativa pode ser uma oportunidade maravilhosamente gratificante, mas
também repleta de desafios e dilemas. Segundo eles, poucos de nds experimentaram
trabalho colaborativo em nossa préprios cursos de graduacdo, e grande parte de
nosso trabalho na escola de pés-graduacao reforcou a modelo de ensino universitario,
centrado no professor e orientado por aulas expositivas. Para cada um de nds, sair do
centro e envolver os alunos em atividades de grupo é um trabalho arduo,
principalmente no inicio de carreira.

Smith e MacGregor (1992) afirmaram que, a medida que nos envolvemos mais
no uso da Aprendizagem Colaborativa, muitas questdes se apresentam e uma delas
€ a de que os papéis de alunos e professores na sala de aula mudam e assumem
responsabilidades mais complexas, uma vez que a sala de aula se torna uma
comunidade em que todos séo convidados a participarem e crescerem juntos. Esse
grau de envolvimento questiona as relacdes atuais entre professores e alunos, ou

entre alunos e alunos, uma vez que o desafio para a Aprendizagem Colaborativa no
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nivel da sala de aula é composto pelas estruturas tradicionais e cultura académica,
que continuam a perpetuar a modelo de ensino e aprendizagem centrado no
professor.

Os autores afirmaram que sua experiéncia em utilizar a Aprendizagem
Colaborativa foi muito positiva pois seus alunos aprenderam mais efetivamente, uma
vez que ela promoveu maior engajamento na sua aprendizagem, mesmo com as
diferencas de pensamentos e ideias. Segundo os autores, o trabalho em equipe
promoveu, nos estudantes, tolerancia e reconhecimento de trabalhar e aceitar outras
ideias e construir acordos que envolviam todos do grupo. Isso incentivou os alunos
socialmente a terem mais voz ativa na exposi¢cao de suas ideias e a respeitarem as
diferencas.

Gaunt e Westerlund (2013) organizaram um livro em que tratam sobre a
Aprendizagem Colaborativa no ensino superior em musica. As autoras afirmaram que
o livro foi baseado em suas ideias e convicg¢des de que a Aprendizagem Colaborativa
estd se tornando uma das formas mais poderosas de se lidar com os desafios do
desenvolvimento da musica e do ensino superior. Isso porque, segundo as autoras, a
Aprendizagem Colaborativa passou a ser associada particularmente a processos de
desenvolvimento de novos conhecimentos em contextos contemporaneos os quais se
caracterizam por mudancas rapidas. Além disso, elas também citaram a crescente
importancia da flexibilidade profissional e de o futuro professor ser capaz de enfrentar
novas situacdes e novos contextos sociais com imaginacao e empatia. Esse é um dos
desafios para o ensino de musica em nivel superior.

Segundo as autoras, a musica € uma atividade colaborativa por natureza, uma
vez que a colaboracdo funciona de varias formas — entre performers, entre
compositores e performes, entre professores e alunos —, porém a natureza e o
potencial desses elementos colaborativos ainda estdo a margem, subutilizados e
pouco explorados pelos profissionais da educagao.

A Aprendizagem Colaborativa € normalmente associada a aulas em grupo.
Nesse sentido, as autoras afirmam que o livro delas procurou transformar essa
percepcédo e ampliar esse entendimento o qual pode se relacionar ao ensino entre
pares, colaboragdes interdisciplinares, colaboracao entre redes, parcerias, mentorias
e lideranca. Dessa forma, as autoras buscaram apresentar que o campo da

Aprendizagem Colaborativa tenta capturar diversas tentativas de cultivar objetivos
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compartilhados e resolucdo conjunta de problemas para iluminar as complexidades
de interacbes envolvidas na colaboracdo e como elas impactam nosso aprendizado.
Com isso, elas defendem e trazem no livro que a Aprendizagem Colaborativa pode
“‘quebrar as rotinas de interagdes profissionais canonizadas® (GAUNT,;
WESTERLUND, 2013, p. 5) e fornecer inspiracdo para improvisagoes e criatividades
no campo musical.

As autoras defendem que o ensino superior de musica deve se estender para
além do foco no conhecimento técnico, e, embora em muitos contextos ela ainda
aconteca de forma coletiva, ainda depende fortemente da transmissdo entre
“professor e aluno, mestre e aprendiz” (GAUNT; WESTERLUND, 2013, p. 3). Por isso,
para elas, o ensino superior de musica necessita buscar fundamentos nos quais tanto
a producdo musical quanto a educacdo musical sejam sustentadas por uma
compreensao atualizada das mudancas da sociedade que apresentaram formas
inovadoras para musicos e educadores musicais se desenvolverem
colaborativamente. Isso significa oferecer mais acesso e experiéncia em atividades
colaborativas no contexto superior.

Nesse sentido, a Aprendizagem Colaborativa no ensino superior de musica,
segundo as pesquisas que as autoras reuniram no livro, visaram abrir espacgos para o
didlogo visionario e para uma troca de experiéncias e reflexdo critica sobre a
Aprendizagem Colaborativa no ensino superior. Os objetivos, entdo, foram obter a
compreensao de uma pesquisa educacional mais ampla, compartilhar pesquisas
baseadas na pratica que foram realizadas e destacar as vozes de profissionais
inovadores. Nesse sentido, ao reunirem perspectivas de pesquisadores diversos, as
autoras pretenderam “derrubar divisbes e silos tradicionais para que possamos
aprender uns com os outros” (GAUNT; WESTERLUND, 2013, p. 6).

Na pesquisa de Renshaw (2013), a autoridade foi compartilhada e o professor
passou a ser um facilitador comprometido com a aprendizagem ativa, dinamica e
participativa que buscava atividades que ajudaram o0s alunos a descobrirem e
utilizarem a heterogeneidade do grupo para aumentar o potencial de aprendizagem
de cada membro. Por ser um processo ativo, os papéis do grupo foram definidos por
este.

Dessa forma, ocorreram a centralizagao da responsabilidade da aprendizagem

no aluno e a corresponsabilidade pelo processo de aprendizagem do colega, sendo o
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professor um facilitador. Buscou-se que o0s alunos se comprometessem com O
processo e aprendessem a aprender juntos com 0s outros, colocando-os como
participes na construcédo do conhecimento.

Renshaw (2013) ressaltou, em sua pesquisa, que a Aprendizagem Colaborativa
apresenta alguns elementos chave nas relacdes entre os participantes de um grupo
como “a dindmica e a quimica; a interacdo; a escuta ativa e o fluxo da energia dentro
de um grupo” (RENSHAW, 2013, p. 237) e que todos esses elementos dependem da
confianca e de como esta foi ou estd sendo construida e partilhada entre os
participantes de um grupo ou organizagdo. Essa confianga partilhada, “uma vez
estabelecida, poderd servir como estimulo a aprendizagem colaborativa e,
consequentemente, ao desenvolvimento musical” (RENSHAW, 2013, p. 237).

O trabalho desenvolvido por Troncarelli e Faria (2014) elencou e discutiu as
vantagens da Aprendizagem Colaborativa como proposta de incremento educativo em
cursos de graduacao no Brasil. Como os autores nao delimitaram quais s&o 0s cursos,
isso nos possibilitou entender que estéo tratando de cursos superiores em geral.

Troncarelli e Faria (2014) partiram do pressuposto de que as mudancas
constantes no perfil dos alunos de graduacdo exigem uma atividade docente
reformulada, de maneira a contribuir com o processo de ensino-aprendizagem;
apontaram que esse processo ocorre de forma positiva quando o docente atua como
facilitador do aprendizado, o que permite uma participacdo ativa dos alunos nesse
contexto, 0s quais interagem com os colegas e com o professor para a construcao do
conhecimento.

Para embasarem suas ideias, Troncarelli e Faria (2014) fizeram uma revisao
de literatura e apresentaram as tendéncias pedagdgicas no Brasil bem como a
necessidade de uma reformulacdo das mesmas. Eles tiveram como proposta a
inclusdo de métodos de Aprendizagem Colaborativa nos programas curriculares de
instituicdes de cursos de graduacgao, as quais proporcionem ambientes de interagao
positiva entre os alunos e os docentes e contribuam para que todos participem
ativamente na construcdo do conhecimento.

Para Troncarelli e Faria (2014), o papel do professor na proposta de
Aprendizagem Colaborativa é de fundamental importancia, uma vez que ele deve
atuar como mediador para que ocorra a constru¢éo do conhecimento entre os alunos.

Para tanto, € necessario que o docente conheca as diferentes possibilidades e meios
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de aplicacao da proposta, além de apresentar estratégias, planejamento e motivacao.
Os autores apresentam algumas alternativas de como se estabelecer um bom grupo
de aprendizagem a partir dessa proposta e afirmam que se pode ou néo fazer uso da
tecnologia em prol da Aprendizagem Colaborativa.

Com base nas consideragfes, Troncarelli e Faria (2014) afirmaram que a
Aprendizagem Colaborativa € dindmica e atual e proporciona iniUmeras possibilidades
de experiéncias para o aprendizado. A formacdo dos alunos ocorre de maneira
participativa, articulada, reflexiva e contextualizada e contribui para a formacao de
profissionais que compreendem seu papel na sociedade. Dessa forma, 0os autores
afirmam a importancia da divulgacgdo e disseminacdo da Aprendizagem Colaborativa
para um maior niumero de instituicées de ensino superior brasileiras.

Seguindo essa linha de buscar compreender como os alunos construiram seus
conhecimentos e competéncias musicais, a pesquisa de Machado (2016) analisou
possiveis relagfes existentes entre aprendizagem criativa-colaborativa e lideranca
musical com 37 alunos da Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais,
na disciplina laboratorio de criacdo |, durante o 1° semestre de 2015. O objetivo da
pesquisa foi compreender como tais alunos construiram seus conhecimentos e
competéncias musicais, intrapessoais e interpessoais durante as aulas e quais 0s
significados e valores que |lhes atribuem.

Como resultados da pesquisa, Machado (2016) constatou que 0s processos de
Aprendizagem Colaborativa sdo processos de construcao de uma forma aberta, ndo
linear, com mudltiplas possibilidades, e promoveram uma discussdo acerca das
competéncias musicais, intrapessoais e interpessoais adquiridas pelos alunos, as
quais consideram seus proprios pontos de vista no processo pedagodgico de
composicao coletiva.

Machado (2016) afirma que considerar a perspectiva dos alunos implica em dar
vOoz a quem experimenta diretamente os beneficios e conflitos da criacdo musical em
grupo. As atividades de criagdo musical em grupo valorizaram o aprendizado por meio
da pratica, estimularam o crescimento musical e pessoal dos individuos na medida
em que permitiram, ao aluno, desenvolver ndo sé a sua percepc¢ao musical, mas a
percep¢do de si mesmo, do outro e do grupo, contribuindo, assim, tanto para o
desenvolvimento de uma atitude critica e reflexiva quanto para uma pratica reflexiva,

indispensavel para uma aprendizagem efetiva. Dessa forma, segundo Machado
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(2016), quando um processo educativo atinge a consciéncia do aluno, os resultados
vao muito além de um mero fazer musical.

Para finalizarmos o mapeamento das pesquisas da area de educacdo musical
gue abordam as contribuicdes da Aprendizagem Colaborativa nas aulas de musica,
citamos a pesquisa de Bezerra (2017) buscou identificar e compreender quais sao as
principais contribuicdes que a Aprendizagem Colaborativa utilizada no projeto de
“Musicalizagao Infantil da UPFB na EEMAN” trouxe para a formacéo de ex-alunos do
Curso de Licenciatura em Musica e que hoje atuam como professores em escolas de
educacédo basica.

Ao apresentar 0s conceitos, contextos histéricos da Aprendizagem
Colaborativa e sua relacdo com a educacdo musical, Bezerra (2017) relatou que
vivenciar uma pratica docente entre pares e ainda poder trocar informacdes,
experiéncias, conhecimentos e reflexdes na construcdo do processo de aprendizagem
ultrapassa as fronteiras do ensino tradicional e que relacionar a musica com a
Aprendizagem Colaborativa se torna facil guando compreendemos o conceito.

De acordo com o autor, em grande parte das relacdes de ensino-aprendizagem
musicais existe a possibilidade da troca de experiéncias entre os individuos. No
entanto, dentro da area de educacado musical ainda existe bastante conservadorismo,
0 que afasta toda pratica inovadora de aprendizado que busque maneiras mais ativas
e colaborativas de se aprender.

Nesse sentido, Bezerra (2017) afirma que falta esse tipo de formacéo desde a
graduacdo, dai a importancia de reestruturacdo dos curriculos e de programas de
extensao universitaria qgue promova acesso a essas areas. Consciente da crescente
conscientizacdo dos beneficios trazidos pela Aprendizagem Colaborativa para a
formacdo do educando em geral, a pesquisa de Bezerra (2017) buscou focar sua
atencdo em determinado espaco que utiliza a colaboracdo entre pares para gerar
conhecimento mutuo, com o desejo de ampliar os conhecimentos sobre essa pratica
de aprendizagem e difundir o conhecimento sobre essa tematica. Por isso, tendo em
vista a falta de oportunidades dentro da grade curricular do Curso de Licenciatura em
Musica, sua pesquisa desejou despertar, na comunidade académica do campo da
educagdo musical, o interesse e a consciéncia da importancia desse método de

ensino para a formacéo de futuros educadores musicais.
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Assim, o uso da Aprendizagem Colaborativa por pares, utilizada no projeto
Musicalizacao Infantil da UPFB na EEMAN, possibilitou a interacdo de educadores
musicais com diferentes niveis de experiéncia na area da infancia, com futuros
educadores musicais e ampliou, assim, o espaco de pratica de ensino dos alunos da
Licenciatura em Mdusica bem como as possibilidades de dialogo entre os
conhecimentos de docentes experientes e iniciantes.

A partir dessa convivéncia de aprendizado mutuo na sala de aula, surgiram, na
pesquisa, outros momentos importantes que contribuiram para a pratica docente dos
envolvidos: a construcdo dos planejamentos e o registro dos diarios de bordo.
Segundo Bezerra (2017), esses momentos propiciaram discussbes bastante
saudaveis e reflexdbes muito ricas, responsaveis pelo crescimento profissional de
todos os envolvidos nesse processo. As trocas de conhecimentos que partiam das
vivéncias de cada um serviram como agregadores de valores e saberes que se
somaram a bagagem docente que cada um traz consigo. Assim, ao final desse
processo, existiram trés possibilidades distintas de aprendizado em conjunto: o
planejamento das aulas, a pratica de regéncia das aulas e os diarios de bordo, tendo
o dialogo, as sugestdes, discussfes, troca e escolha de repertério e ensaios como
pontos que fizeram parte dos encontros.

Oliveira (2019) apresentou, em seu artigo, uma parte da revisdo de literatura
sobre Aprendizagem Colaborativa desta tese e a descricdo e andlise de uma atividade
colaborativa realizada com os académicos e académicas de Licenciatura em
Educacao Musical e Licenciatura em Artes Cénicas.

Nessa atividade colaborativa, a autora constatou momentos de ensino e
aprendizado entre os académicos e académicas, a valorizacdo das habilidades e
contribuicdes individuais de cada membro do grupo, momentos de socializacéo, a
mediacao do professor na criacao de estratégias para a realizacao da tarefa.

Segundo Oliveira (2019), os académicos e académicas entenderam o papel do
professor na Aprendizagem Colaborativa que ndo diz como fazer, mas instiga as
habilidades e a criatividade dos alunos que se sentem estimulados em usar o que
sabem fazer de melhor. Isso nos permitiu refletir que, na Aprendizagem Colaborativa,
as mudancas de papéis do professor e dos alunos séo constantes.

As propostas que utilizam a Aprendizagem Colaborativa sdo apontadas como

uma perspectiva positiva e inovadora frente aos modelos atuais de ensino e
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contribuem para encaminhamentos futuros no que se refere a constru¢cdo de campo
de estudo tedrico sobre a Aprendizagem Colaborativa acerca dos modos de se
aprender e fazer musica nos diversos contextos de ensino de forma presencial por
meio da interacdo com os colegas e mediada pelo professor.

Portela e Couto (2020) trouxeram, em sua pesquisa, o0 ensino do Teatro na
Abordagem Triangular para uma Aprendizagem Colaborativa, no qual o processo de
aprendizagem foi construido entre alunos e também aluno e professor, na perspectiva
de que os mesmos tém conhecimentos que podem ser utilizados para uma
aprendizagem com desenvolvimento significativo.

Os autores afirmaram que a abordagem triangular € uma proposta que promove
a Aprendizagem Colaborativa, tendo em vista que direciona a trajetéria da
metodologia abordada pelo professor para a linha do dialogo entre o objeto a ser
estudado e as relagdes pessoais, culturais e experienciais do aluno com o conteudo.
Trouxeram, também, o dialogo entre os alunos a partir de seus conceitos e vivéncias
sobre o0 assunto e que o ensino do teatro também pode ser direcionado a essa mesma
perspectiva. Na pesquisa, 0os autores exemplificaram com a peca “Edipo Rei”, de
Sofocles, escolhida pelo professor e levada para os alunos. Mostraram o processo de
construcdo de cada cena, com o debate entre todos os alunos e o professor;
comecavam com cenas pequenas, ideias curtas até chegarem a fazerem as cenas
maiores, construidas a partir das criagdes das equipes.

Nesse trabalho, Portela e Couto (2020) entenderam que o professor consegue
desenvolver sua didatica de maneira a promover o dialogo, valorizando sempre os
conhecimentos prévios dos alunos, fazendo com que eles possam interagir no
processo de ensino/aprendizagem. Os autores confirmaram que ha ligacdes que
podem ser feitas entre a abordagem triangular, o ensino do teatro e a Aprendizagem
Colaborativa. Essa situacao pode se efetivar quando o professor trata o aluno como
pessoa que tem cultura e conhecimento a compartilhar.

As pesquisas aqui apresentadas indicaram que a pratica de Aprendizagem
Colaborativa possibilitou a constru¢céo da aprendizagem e do conhecimento de forma
compartilhada entre os estudantes, mas elas também apontaram a dificuldade de
compreensao do conceito, pelos docentes, e de aceitacdo, por parte dos estudantes,

para que possa ser aplicada em contexto comum de aprendizagem. Isso acontece



48

poiS muitos associam seu Uso somente em contextos ndo presenciais ou mediados
pelo uso de tecnologias.

Essas pesquisas apresentadas nos ajudaram a refletir que os docentes em
formacdo ndo estdo ainda preparados e seguros para aplicarem atividades e
estratégias baseadas na Aprendizagem Colaborativa nos diversos contextos
educacionais em que atuam porque pouco experimentaram, ou néo tiveram contato

com essa metodologia em sua formacé&o docente.

2.3 A Aprendizagem Colaborativa na educacdo com criancas: conhecendo o0s

acordes

O aprendizado da musica e do canto também é composto por acordes, que sédo
conjuntos harmdnicos de trés ou mais notas musicais ouvidas simultaneamente, que
podem ser tocadas juntas ou de forma sucessiva. Os acordes proporcionam a
harmonia na musica e dao melhor compreenséo e sentido a melodia completando o
todo da sonoridade. Neste caso, a metafora dos acordes foi usada para os estudos
da Aprendizagem Colaborativa com criancas, pois sdo estudos que complementam
os trabalhos produzidos com adultos em colaboracdo com criancas. Todos trazem
suas histérias e bagagens para construirem conhecimentos: os adultos com diferentes
melodias e as criangas com os acordes formando parcerias.

Além dos académicos e académicas, esta pesquisa teve também a participacéo
de 32 criancas que frequentaram o Curso de Extensao “Brincando e Cantando”. Nosso
objetivo foi também investigar como a Aprendizagem Colaborativa influencia a
aprendizagem musical das criancas. Por isso, neste tépico, apresentaremos as
pesquisas que realizaram o trabalho colaborativo com criangas: Sawyer (2006), Marsh
(2008; 2013), Comério e Brito (2010), Oliveira (2015), Gabriel (2016), Carneiro (2020).

Sawyer (2006) realizou uma pesquisa na area de musica, a qual estudou a
criatividade, inovacao e aprendizado, com foco na colaboracdo de grupos e equipes.
Apesar de ndo ser da area da educacdo musical, a pesquisa de Sawyer (2006)
investigou a criatividade em grupo por meio da performance musical e da colaboracéo.
Nesse sentido, de acordo com Sawyer (2006), ideias musicais sdo despertadas e
novos conhecimentos sao construidos quando nas salas de aula s&o proporcionados
espacos e abertura que suscitam a colaboracdo entre os integrantes e possibilitam o

improviso, a criatividade, a autonomia.
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Considerando, entdo, que cada pessoa tem suas particularidades para
aprender e que os alunos podem ter ideias diferentes sobre como realizar determinada
pratica e performance musical, ao permitir que os alunos experimentem e interajam
na combinacao de ideias, propicia-se a participacado de uma construcao colaborativa
gue atinge o conhecimento individual.

Sawyer (2006) ainda ressaltou que as diferentes formas de colaboracdo podem
ser eficazes, ja que permitiram integrar diferentes tipos de aprendizagem, a fim de se
observar as individualidades de cada pessoa e também se construir conhecimento em
conjunto. O autor sugeriu que as escolas preparem os seus alunos para participarem
de sistemas criativos, estimulem o trabalho colaborativo a fim de abranger, além de
diferentes maneiras de aprendizagem, diferentes niveis de conhecimento, ja que cada
individuo pode se apropriar do conhecimento, por meio da pratica coletiva, conforme
0 seu préprio ritmo e em escalas de niveis distintos.

Para Sawyer (2006), em uma comunidade de pratica, todos os integrantes
podem participar de modo significativo, independente do seu nivel, pois o0s
participantes aprendem a interagir uns com 0s outros, aprendem a colaborar,
comunicando-se de acordo com o seu contexto social. Além disso, o autor sugere que
os educadores musicais trabalhem com abordagens socioculturais a fim de criarem
uma comunidade de pratica musical, compreendendo que tal acdo seja mais valida
do que se limitar a transmitir o conhecimento musical.

Sobre a atuacdo do docente, vale ressaltarmos as ideias de Sawyer (2006)
quanto aos processos colaborativos em ambientes pedagdgicos. Ele realca que, além
das interacfes entre 0s participantes, estd inclusa também a participacdo do
professor, que deve ter profunda compreensdo do conhecimento pedagogico do
conteudo e facilitar a improvisacdo por meio da colaboracdo entre os seus alunos.
Todavia, Sawyer (2006) também evidencia que muitos alunos, a principio, sentem
dificuldade para se envolverem no trabalho colaborativo, sendo necessario ensina-los
a participarem desse processo, propondo hipoteses, formularem argumentacdes
produtivas contribuindo para a sua prépria aprendizagem e que saibam trabalhar com
acOes individuais e integrar-se com 0s outros.

Aprofundando um pouco mais nos estudos sobre a colaboracdo musical,
Sawyer (2006) identificou que esses estudos ndo se remeteram a uma Unica pessoa,

ja que todos os participantes contribuem e o desempenho é consequéncia de suas
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acoes interativas. Mais que isso, ao considerar a criatividade em grupo como uma
atividade comunicativa e a comunicacdo como essencial para a efetivacdo da
criatividade musical que é conduzida por meio das interacdes do grupo, o autor
escreveu que “a musica € uma pratica colaborativa” (SAWYER, 2006, p. 161).

O estudo de Comeério e Brito (2010) teve como objetivo analisar as interacdes
entre 0s pares para resolucdo das atividades dadas, em que um colaborava para o
entendimento do outro, mostrava como poderia ser feito. Além disso, os alunos se
ajudavam na intepretacdo dos problemas.

Comério e Brito (2010) afirmaram que, ao se proporcionar momentos de troca
de informacdo e discussédo, favorecem-se o contexto da aprendizagem e maior
compreensao das estruturas subjacentes aos problemas, seja para aquele que explica
um procedimento mais elaborado como para aquele que comeca a vislumbrar a
possibilidade de modificar o procedimento que utiliza para adotar o que o colega
propde. As autoras finalizaram dizendo que a interagéo entre 0s alunos e a solugéao
de problemas ndo sdo as Unicas formas de se favorecer a aprendizagem, mas
constituem algumas das alternativas possiveis para o seu desenvolvimento.

A base da Aprendizagem Colaborativa esta na interacao e troca entre os pares,
dessa forma, com o objetivo de melhorar a competéncia dos mesmos para 0s
trabalhos em grupo, a pesquisa de Marsh (2008) investigou jogos cantados, realizados
pelas criancas em patios escolares, em playgrounds, em diversos contextos sociais e
étnicos na Australia, Noruega, Estados Unidos, Reino Unido e Coreia do Sul.

Marsh (2008) comecou a explorar o jogo musical nesses diversos lugares e
observou que o jogo musical das criancas nos patios escolares engloba muitas formas
e caracteristicas diferentes e de propriedade daquelas Todas essas formas foram
realizadas de maneira espontéanea, transmitidas oralmente pelas criancas e envolviam
texto, movimentos e elementos ritmicos.

A partir da analise desses jogos, Marsh (2008) revelou processos de
Aprendizagens Colaborativas e criativas nas formas de transformacao e de inovagéo
dos jogos cantados. Segundo a autora, as criancas geraram variagdes nos gestos,
textos, melodias e ritmos a partir da expansao e combinacédo de ideias que aconteciam
de forma espontanea durante a performance do jogo. Normalmente, os motivos curtos
ou ideias eram revisitados, repetidos e gradualmente transformados, dentro de si, por

extensdo ou por combinacdo com outras ideias. Segundo Marsh (2008), tais
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atividades promoveram uma interagao colaborativa e dindmica entre os participantes
do grupo e criaram lagcos de amizade. A autora observou que a inclusdo de diferengas
performaticas e de ideias apareceu, mais facilmente, em contextos em que o0
comportamento cooperativo foi fomentado e nos quais foi permitido maior grau de
responsabilidade e liberdade as criancgas.

No mesmo sentido, em outro artigo, Marsh (2013) afirmou que os professores
poderiam colaborar com as criancas na oferta de oportunidades para essas variacdes
a partir de atividades em sala com todos ou em pequenos grupos. “As criangas podem
ser convidadas a mudarem o texto ou movimentos dentro de uma performance de
uma mdsica ou jogo, como no desenvolvimento de novos versos com acgfes
correspondentes” (MARSH, 2013, p. 17, tradugao nossa).

A autora defendeu que os professores podem possibilitar que atividades
musicais colaborativas tenham lugar na sala de aula, assim como acontece nos patios
infantis. Segundo a autora, muitos documentos curriculares defendem o trabalho
colaborativo, no entanto muitos professores parecem incapazes de confiar que as
criancas trabalhem de forma independente e tomem suas préprias decisbes como
individuos e em pequenos grupos.

Marsh (2013) considera que, ao se incorporar manifestacbes observadas
desses jogos na sala de aula, € possivel se diminuir a dicotomia entre o parque infantil
e a sala de aula promovendo-se Aprendizagens Colaborativas, pelas quais as
criancas sdo capazes de criar codigos sociais potencializando o desenvolvimento das
suas habilidades e competéncias musicais.

Essas trocas de ideias, essas formas colaborativas de aprendizagem por meio
do trabalho em grupo e da interacdo dos participantes, nos quais cada um pode
contribuir com diferentes sugestbes, também foram encontradas na pesquisa de
Oliveira (2015) que teve como objetivo investigar como as criangas se apropriaram,
transmitiam e reinventavam as brincadeiras cantadas e 0s jogos musicais em uma
oficina de musica. As préaticas musicais em aula que as criancas realizaram incluiram
brincadeiras cantadas, jogos de maos, jogos vocais e jogos de copos.

Ao observar como as criangas manipulavam as brincadeiras e 0s jogos que
faziam nas aulas, Oliveira (2015) percebeu que as atividades ludicas propiciaram a
proposicao de desafios, a criagéo de possibilidades, a permisséo de tempo e espaco

para que os alunos pudessem interagir e aprender com os outros colegas, trocando



52

experiéncias, e desenvolveram a autonomia nas decisdoes das performances. O
ambiente lidico das aulas de musica proporcionou um espaco de possibilidades de
interacdo e construcdo de conhecimento colaborativo, o que possibilitou que as
criancas se socializassem com mais facilidade e, assim, se apropriassem dos jogos
gue aprendiam nas aulas. De acordo com Oliveira (2015), iSso promoveu e propiciou
momentos de envolvimento com um potencial transformador presente em acoes
criativas das criancas que se sentiam seguras para modificar ou transmitir uma
brincadeira que conheciam ou que haviam realizado nos grupos em aula.

Além disso, segundo a autora, as atividades ludicas também promoveram
momentos de socializacao e interagao entre as criangas, o que facilitou os trabalhos
colaborativos em grupo, uma vez que a maioria delas ndo se conhecia antes de
entrarem no curso, pois eram de contextos diferentes e poderiam ndo se sentir a
vontade para reinventarem, criarem, ensinarem as brincadeiras e 0s jogos que fariam
em sala de aula. Ao brincarem, as criangcas se conheceram, tornaram-se amigas e
criaram uma relacdo de confianca e seguranca. Dessa forma, estreitaram suas
relacbes para que pudessem gerar novas ideias, negociar com 0s colegas,
experimentar as performances que estavam sendo sugeridas e decidirem qual
usariam.

Nessa pesquisa, de acordo com Oliveira (2015), a professora facilitou a
aprendizagem e apropriacdo das atividades, e as criancas se sentiram seguras para
modificarem e ensinarem uma can¢ao ou um jogo e valorizaram sua autonomia, sua
capacidade de acdo, ao elaborarem suas préprias ideias de musica. Também
reconheceu, ainda, a perspectiva das criancas sobre 0s proprios processos de
aprendizagem musical.

O estudo de Gabriel (2016) trouxe uma pesquisa que refletiu sobre uma pratica
pedagogica realizada no Colégio Adventista de Oliveira do Douro nos 1°, 2° e 3° ciclos
do ensino béasico, nas disciplinas de expressdo musical, educacédo musical e masica,
respectivamente, incidindo fundamentalmente na compreensdo da importancia do
ensino cooperativo e colaborativo no ensino da musica.

Nesse caso, como a pesquisa focou tanto na Aprendizagem Cooperativa
guanto na Colaborativa, Gabriel (2016) apresentou fundamentos teéricos, conceitos

na aplicagdo da Aprendizagem Colaborativa bem como definicfes, caracteristicas dos
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grupos cooperativos, o papel do professor, as vantagens e desvantagens da
aprendizagem cooperativa.

Na sequéncia, o autor descreveu as atividades realizadas na pratica
pedagogica bem como as suas reflexdes do estudo realizado durante o estagio e
verificou que os alunos correspondem muito bem as aulas focadas nas atividades
colaborativas e cooperativas. Segundo Gabriel (2016), a interacdo que ocorria nos
grupos era estimuladora e muito positiva e criou um ambiente de aula jovial, enérgico
e dindmico. Os alunos sentiam-se responsaveis nao sé por si mesmos, mas também
pelo grupo.

Nesse sentido, a pesquisa de Gabriel (2016) também apontou a importancia de
os docentes estarem sensibilizados para essa mudanca de paradigmas e que nao
temam em se arriscar por novos caminhos, métodos e estratégias que sejam sensiveis
a problemas atuais, como é a necessidade de aquisicdo de competéncias sociais e
da incluséo.

A pesquisa de Carneiro (2020) aconteceu no Conservatério de Guimaraes, na
cidade de Porto, Portugal. O autor realizou uma pesquisa de mestrado para investigar
0os beneficios advindos de uma pratica instrumental em grupo e utilizou os
instrumentos que os alunos aprendessem e a vivenciassem nas aulas individuais de
instrumento. Para isso, foi criado o curso Ensemble de Percussédo, uma proposta de
Aprendizagem Colaborativa no ensino artistico de percussao. Nesse curso, Carneiro
(2020) afirmou que, trabalhando colaborativamente as pedagogias de Dalcroze,
Suzuki e Kodaly, os alunos puderam utilizar e potenciar as suas aprendizagens
plenamente. Mostrou ter 0 curso um impacto muito positivo no desenvolvimento das
suas capacidades musicais, motivacionais, sociais e interpessoais, na partilha e
vivéncia da musica, ajudando-os a superarem as dificuldades e os desafios que Ihes
foram sendo colocados durante o projeto de intervencdo, promovendo, também, a
autonomia e o fortalecimento dos lagos de amizade grupal.

A partir das pesquisas aqui apresentadas, entendemos que, para que a
Aprendizagem Colaborativa acontega com as criangas em contextos escolares ou
outros espacos educacionais, é fundamental que elas sejam estimuladas e desafiadas
a realizarem momentos de interagéo e trabalhos em grupo para que o aprendizado
seja mais prazeroso, ativo e significativo para elas. Dessa forma, elas se sentem

autbnomas, seguras e confiantes para exporem suas ideias, mas também saibam
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respeitar e aceitar as ideias e opinides dos colegas em um clima de respeito e
interacdo mutua para que essas trocas colaborem no aprendizado de si proprias e do

outro.



3 A CONSTRUCAO DOS CAMINHOS DA PESQUISA: PREPARANDO UMA
NOVA MUSICA

Ao descrevermos os caminhos percorridos na construcdo desta tese, foi
necessario olharmos para as rotas que foram tracadas e os muitos passos dados: a
elaboracao do projeto de pesquisa; a prova escrita; a entrevista de sele¢c&o; o encontro
com a nova orientadora; o ingresso em uma nova area de pesquisa; a revisdo do
projeto; a oferta do Curso de Extensdo “Brincando e Cantando” para ser o campo da
pesquisa; a chamada para a participacdo dos académicos, académicas e criancas no
curso de extensao; os estudos tedricos e préaticos sobre Aprendizagem Colaborativa;
0 preparo das atividades; a realizagdo destas no formato colaborativo; as ideias que
vieram ao longo do processo dessas atividades para a elaboracdo de um teatro
musical no segundo semestre do curso; e a escrita desta tese.

A metéfora utilizada para o titulo deste capitulo remete a um longo caminho a
se percorrer na composicdo de uma nova musica: elaboragcédo da letra, composicao
da melodia, harmonia, ritmo, escolha dos instrumentos, forma de execucdo e
interpretacdo. Na educacdo musical para se chegar na composi¢cdo de uma nova
musica, s80 necesséarios um trabalho colaborativo, de muitas maos, e ideias
compartilhadas para a execucgéo do todo, assim como foi com esta pesquisa.

Com o objetivo de investigar como a Aprendizagem Colaborativa contribui
tanto na formacao de académicos e académicas em educacdo musical e artes cénicas
como na apropriacdo da aprendizagem musical do canto coletivo das criangas
participantes do Curso de Extensao Universitaria “Brincando e Cantando”, a pesquisa
teve carater qualitativo (GRAY, 2011). Na abordagem qualitativa, os dados sé&o
gerados a partir do contato direto e interativo do pesquisador com o objeto estudado,
0 que, de acordo com Gray (2011), permite se aprofundar a compreensao dos
fendmenos que se estudam e das ac¢des dos individuos, uma vez que a complexidade
e vivacidade das acdes, das praticas musicais, das interacdes dos sujeitos e suas
percepc¢des da Aprendizagem Colaborativa, naquele contexto, vao se modificando no
decorrer do processo.

Penna (2013) reforca que, diante da necessidade de se inserir as pesquisas

em educacdo musical nas metodologias vigentes, a area perde muitas questdes
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especificas que ndo correspondem totalmente aos aspectos que se quer destacar no
estudo da musica em razdo de suas complexidades, caracteristicas e especificidades.

Dessa forma, segundo Penna (2013), sempre que se tenta inserir as pesquisas
em educacdo musical nos métodos usuais, surgem muitas ddvidas entre o0s
pesquisadores da area a respeito de quais métodos vigentes mais se adaptam com
as particularidades e abordagens que os estudos musicais apresentam. Com isso, 0
pesquisador pode tentar adequar sua pesquisa em um dos métodos ou apresentar
algo inovador. Porém, em qualquer um dos casos deve construir bons argumentos
que relacionem o objetivo da pesquisa, o referencial tedrico e 0 método escolhido para
justificar sua escolha.

No caso desta pesquisa nao foi diferente. Inicialmente, pensamos que o melhor
meétodo seria a pesquisa acao, pois um dos motivos que nos fazia acreditar e caminhar
nessa direcdo era a afirmacao de Barbier (2007), segundo a qual, a pesquisa acao
trabalha em conjunto com os outros e néo sobre os outros, destacando-se, assim, 0
seu carater colaborativo e participativo.

Porém, como as analises nao foram realizadas juntamente com o0s
participantes, comecamos a estudar melhor outros métodos. Diante da forma como
planejamos e das acdes realizadas na pesquisa, pensavamos, em um segundo
momento, que a metodologia que se aplicava era a pesquisa participante por
apresentarem aspectos muito semelhantes. Normalmente, a pesquisa participante &
confundida ou entendida como sindnimo da pesquisa agdo. A pesquisa participante
€ o estudo no qual o pesquisador e os integrantes devem interagir para desenvolverem
a pesquisa. Por meio dessa interagcdo, todos tentam solucionar conjuntamente 0s
problemas que sdo encontrados a partir dos processos da pesquisa (BRANDAO:;
BORGES, 2007).

Neste trabalho, entendemos que essas caracteristicas estiveram presentes nas
acOes da pesquisadora, dos académicos, das académicas e das criancas, porém nem
sempre, enquanto pesquisadora, interagiamos nas praticas, pois em alguns
momentos ficavamos somente no papel de observadora. Dessa forma, entendemos
que, de acordo com as definicbes e caracteristicas sobre a pesquisa participante,
nossa pesquisa nao se adequava. Por isso, voltamos nossos estudos aos métodos de
pesquisas e, depois das sugestdes da banca de qualificacdo, analisamos as opc¢des

gue tinhamos e entendemos que o melhor método foi o estudo de caso.
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Segundo autores como Liudke e André (1986) e Alvez Mazzoti (2006), o estudo
de caso se caracteriza pela investigacdo detalhada de uma unidade especifica que
pode ser um individuo, um grupo ou uma instituicao, situados dentro de dado contexto
gue oferece uma visdo holistica do fendmeno estudado.

Assim, de acordo com Gray (2012), para compreendermos melhor a
manifestacéo geral de um problema, as acdes, as percepg¢des, 0s comportamentos e
as interacdes das pessoas devem ser relacionados a situacdo especifica na qual
ocorrem ou a problematica determinada a que estédo ligados. Os estudos de caso
buscam retratar a realidade de forma completa e profunda e procuram revelar a
multiplicidade de dimensdes presentes em determinada situacdo ou problema.

De acordo com essas afirmacdes, os estudos de caso exploram temas e
guestdes nos quais as relacdes podem ser ambiguas, incertas e atribuem relacdes
causais e ndo apenas descri¢cdes das situacdes. A abordagem é particularmente Util
quando o pesquisador esta buscando relevar uma relacao entre um fendmeno e o
contexto no qual ele ocorre (Gray, 2012).

Esse método € util quando os aspectos a serem estudados sdo amplos e
complexos e ndo podem ser estudados fora do contexto em que ocorrem naturalmente
(GRAY, 2012). Dessa forma, o pesquisador deve estar mergulhado no campo
empirico com o objetivo de fornecer uma analise do contexto e dos processos
envolvidos no estudo de maneira que este obtenha o conhecimento amplo, integral e
detalhado. Ou seja, o fenbmeno nédo esté isolado de seu contexto, uma vez que o
interesse do pesquisador € justamente entender e interpretar essa relagao.

Segundo Yin (2005), além dessas caracteristicas, esse tipo de pesquisa deve
evitar generalizacfes, ou seja, é importante que o pesquisador afirme que o fato teve
determinados resultados naquele grupo e naquele contexto. Por isso, esse autor relata
gue o metodo de estudos de caso € ideal quando se faz uma pergunta do tipo “como”
ou “por que” sobre um conjunto de eventos contemporaneos inseridos em um contexto
de vida real, dos quais o pesquisador ndo tem qualquer controle (YIN, 2005).

No caso dessa pesquisa, estive inserida no contexto para observar como as
acOes aconteceram naquele ambiente e com aquele grupo em especifico. Dessa
forma, podia olhar para o todo, tendo uma viséo holistica do fenbmeno estudado com
guestionamentos do tipo como aconteceram as trocas de ensino e aprendizagem e 0s

processos de colaboracdo entre os participantes? Por que e quais reacdes tiveram
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sobre e Aprendizagem Colaborativa? O estudo de caso pode decorrer de acordo com
uma perspectiva interpretativa, que procura compreender como é o mundo do ponto
de vista dos participantes (ALVEZ-MAZOTTI, 2006).

3.1 A construcdo da pesquisa: definindo a letra, melodia, ritmo, harmonia e

instrumentos musicais

A pesquisa em questdo teve carater qualitativo e, como toda pesquisa
qualitativa, € necessario considerar que o0s caminhos e trajetérias foram sendo
construidos a partir dos acontecimentos do dia a dia, da vivacidade e da complexidade
da sala de aula, uma vez que envolve a relacao entre as pessoas.

A abordagem do estudo de caso requer a utilizacdo de multiplas fontes, que
devem ter um foco. A riqueza das informacfes detalhadas auxilia em maior
conhecimento e em uma possivel resolucdo de problemas relacionados ao assunto
estudado. O uso de fontes diversificadas permite também que se tenha uma
compreensao mais contextualizada sobre o objeto de pesquisa.

Como o trabalho foi realizado por intermédio de praticas colaborativas para o
ensino e aprendizado musical, era necessario que os procedimentos escolhidos para
coletarmos os dados estivessem de acordo com aquele procedimento.

Nesse sentido, optamos pela utilizagdo de mdultiplos instrumentos para que nos
auxiliassem a observar e refletir sobre como a Aprendizagem Colaborativa contribui
tanto na formacado dos licenciandos em Educacédo Musical e Artes Cénicas como na
aprendizagem musical das criancgas participantes do Curso de Extensdo Universitaria
“Brincando e Cantando”. Os instrumentos usados foram observagées com registros
em video e elaboracdo de diario de campo; rodas de conversas; e cartas. Esses
instrumentos permitiram olharmos ndo apenas para o0 que os participantes faziam,
mas também para o que falavam e escreviam, dando énfase a compreensao e a
interpretacdo das perspectivas e significados que atribuiam ao processo em que
estavam envolvidos (CHIZZOTTI, 2006, p. 28).

Os procedimentos para a construcao dos dados foram divididos em etapas de
realizacdo no periodo de marco a novembro de 2019. Esses aspectos serdo mais bem

detalhados no topico 3.5.
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Na sequéncia, trazemos 0s procedimentos éticos para a realizacdo da
pesquisa, 0 campo de pesquisa e 0s participantes com as justificativas sobres suas

escolhas.

3.2 Os procedimentos éticos da pesquisa: um registro musical necessario antes de

a musica comecar

Segundo Gray (2011), a ética da pesquisa esta relacionada a adequacao do
comportamento do pesquisador aos sujeitos da pesquisa ou aqueles que séo afetados
por ela. Consiste em conjuntos de principios morais ou normas que sao adotados para
guiar as escolhas morais de comportamento e relacionamento com o outro. Os
principios éticos apresentam a necessidade de se evitar danos aos participantes,
garantir seu consentimento informado e respeitar sua privacidade.

Por isso, esta pesquisa foi submetida e aprovada pelo Comité de Etica em
Pesquisa envolvendo seres humanos, da UEM, ligado & Comiss&o Nacional de Etica
em Pesquisall. Foram elaborados documentos diferenciados que visavam o0s
procedimentos indicados para pesquisas com seres humanos: a Carta de Anuéncia
(anexo 1) para a coordenadora do projeto Musica, Escola e Comunidade do qual faz
parte o Curso de Extensao “Brincando e Cantando”, que foi o campo desta pesquisa;
o Termo Livre Esclarecido e a Autorizacdo do Uso de Imagens (anexo 2) para o0s
académicos ministrantes das aulas convidando-os a participarem da pesquisa,
informando o objetivo da mesma e como seria a participacdo deles; e o Termo Livre
Esclarecido e a Autorizacdo do Uso de Imagens para menores (anexo 3), direcionado
aos pais e as criangas participantes e que declarava do que se tratava a pesquisa, 0
objetivo central, como seria a participacdo das criangcas. Ressaltamos que, neste
altimo termo, destacava-se uma parte destinada e assinada pela propria crianga que
declarou ter sido informada sobre a pesquisa que aconteceu.

Os académicos e as criancas foram convidados a escolher um nome ficticio
para que pudessem ser identificados na pesquisa e néo revelassem suas identidades,
conforme termo assinado por eles no documento de aceite da pesquisa.

Alguns académicos quiseram manter seus nomes verdadeiros e alguns

escolheram outros bem aleatorios. No subitem 3.4, ao apresentar o Quadro 1 que os

11 N° do processo: CAAE 09304319.6.0000.0104
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representa, os que aparecem com o sinal (*) representam os nomes que foram
trocados.

Com as criancgas, a dinamica foi parecida. Algumas quiseram manter seus
nomes e outras pediram que eles estivessem relacionados com 0s papéis e/ou
atuacOes usados no teatro musical “Os Guardides do Folclore” que apresentaram
como encerramento do trabalho. No subitem 3.4, ao apresentar os Quadros 2, 3, 4, 5,
6 e 7, que apresentam as criancgas, aguelas que aparecem na tabela com o sinal (*)

sinalizam os nomes que foram trocados.

3.3 O Curso de Extenséo “Brincando e Cantando”™ entre sons graves, agudos e

gestos, vamos afinando vozes, definindo passos e criando lagos

O Curso de Extenséao “Brincando e Cantando”, que foi o I6cus desta pesquisa,
foi oferecido gratuitamente para a comunidade externa, entre os anos de 2010 a 2019,
por meio do Departamento de Musica e Artes Cénicas, da Universidade Estadual de
Maringa, e das acBes do Projeto de Extensdo Educacdo Musical, Escola e
Comunidade'? da area de Licenciatura em Educacéo Musical.

A educacdo musical tem a func¢do de musicalizar o individuo, para que ele se
aproprie da linguagem musical como instrumento de expressao e de conhecimento,
independente de qual o instrumento musical for utilizado para isso. Havia uma grande
procura, no departamento, por um trabalho musical com criancas entre sete a 12 anos.
Dessa forma, o curso de extensdo veio suprir essa demanda e, por meio do canto
coletivo, oferecer aulas de musica a elas.

As edi¢cbes do Curso de Extensdo “Brincando e Cantando” aconteceram nos
anos de 2010, 2012, 2014, 2015, 2018 e 2019, e a musicalizagédo das criangas que
participaram das aulas do curso de extenséao foi realizada por meio do canto coletivo.
Em todas as edi¢cOes, o curso de extenséo serviu de espaco tanto para a formacéo
inicial dos académicos e académicas em Educacdo Musical quanto para a

aprendizagem musical de criangas da comunidade externa da universidade.

12 N° processo: 2699/2006 — Projeto coordenado pela professora dra. Vania Malagutti Loth. E o projeto
de extensédo da Licenciatura em Musica que abarca diversos cursos e eventos de extensao com publico,
contextos e tematicas diversificados relacionados a area de educacao musical. O Curso de Extenséo
Brincando e Cantando é um dos cursos que fazem parte desse projeto de extensao.
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Estruturalmente, em todas essas edi¢des, 0 curso aconteceu anualmente, com
carga horéria total de 34 horas, sendo uma vez por semana com dura¢ao de uma hora
semanal. As aulas aconteciam nas dependéncias do bloco 08 do Departamento de
Musica e Artes Cénicas da UEM. As salas destinadas a realiza¢do do curso nao eram
amplas, por isso o numero de vagas era limitado.

Dessa forma, nas edi¢bes de 2010 até 2018 foram ofertadas 25 vagas para
criancas da comunidade externa. As divulgacdes das inscricdes foram feitas pelos
canais de comunicacdo da UEM como Tv, radio, site, e-mail, e pelas redes sociais da
coordenadora e ministrantes do curso. A faixa etaria das criancas participantes era de
sete a 12 anos. As aulas eram gratuitas e as vagas eram garantidas seguindo a ordem
de inscricdo. Nem todas as criancas davam continuidade de um ano para o outro por
diversos fatores como dia das aulas no curso, horario ou por ndo conseguirem a vaga.
Assim, a cada ano, a maioria das criangas participantes eram novas no curso.

Ja a insercdo dos académicos nas edi¢cdes de 2010 a 2018 foi atrelada ao
estagio supervisionado que eles deveriam cumprir. Em algumas edi¢des (2010, 2012,
2014), os académicos e académicas foram convidados pela coordenadora para
realizarem seus estagios no curso. Em outras edi¢des (2015 e 2018), eles solicitaram
realizar os estagios nesse espaco educativo, pois foram monitores em outras edicdes.
Com isso, tivemos académicos e académicas ministrantes diferentes em cada edicao
do curso.

As propostas e metodologia foram aulas préaticas que estimulavam a vivéncia
do contetdo musico-vocal com atividades ludicas que envolviam jogos corporais,
ritmos, brincadeiras cantadas e repertério de cancdes brasileiras amplo e
diversificado.

Apesar de os objetivos e estruturas metodologicas serem 0os mesmos em todas
as edicOes, estas sofreram algumas adaptacdes em cada ano, isso porque o curso foi
ministrado por académicos diferentes jA& que servia como espaco de atuacdo e
formacao para o estagio supervisionado dos académicos e académicas. Dessa forma,
era necessario levarmos em conta as ansiedades, ideias e limites de cada académico
gue estaria a frente do trabalho.

De acordo com Penna (2010), musicalizar um individuo implica um conjunto de
processos praticos para a sensibilizagdo da pessoa para a musica. E isso representa

muito mais do que ensinar a execucao de um instrumento ou notas musicais. Cabe
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inseri-la no mundo sonoro, fazendo-a experimentar diferentes sensacdes auditivas e
produzir musica por meio do manuseio de instrumentos musicais e da livre expressao
musical. Em outras palavras, € um trabalho voltado a formacdo de um individuo
sensivel e receptivo ao efeito sonoro.

Segundo Penna (2010), a sensibilidade musical do individuo ja € adquirida a
partir da relacdo estabelecida com o0 meio em ele que se relaciona, seja comunidade,
familia ou escola. Para musicalizar uma pessoa de qualquer faixa etaria e género, o
educador musical deve desenvolver ainda mais as potencialidades que cada individuo
ja carrega.

As pesquisas de Silva (1996), Garcia, Bohn, Araujo (2013), Coelho (2014),
Santos e Pessaglio (2016), Pillat et al. (2016), Deus (2018), Andrade, Morosini, Lopes
(2019) sobre extensédo universitaria apresentam que o intuito da extenséo é criar uma
relacdo entre a universidade e a comunidade, uma troca de conhecimentos. As
atividades no projeto de extensdo sao atividades promovidas por instituicdes de
ensino superior destinadas a interacéo entre ela e a comunidade na qual esta inserida,
constituindo uma ponte permanente entre a universidade e a sociedade. Além de levar
0s conceitos e aprendizados desenvolvidos no ambiente académico a comunidade
universitaria e ndo universitaria, a instituicdo e, consequentemente, os alunos que
participam desse tipo de atividade conhecem as necessidades, anseios, aspiracfes e
saberes dela.

Segundo Silva (1996), ao permitir que a universidade va até a comunidade, ou
que a receba em seus “campi”’, a extensado universitaria socializa e democratiza o
conhecimento e se consolida como fazer académico. Santos e Pessaglio (2016)
também afirmaram que, enquanto uma funcdo académica da universidade, a extenséo
objetiva integrar o ensino-pesquisa voltado para a prestacdo de servicos junto a
comunidade. A extenséo identifica as demandas sociais e promove o intercambio
entre universidade e sociedade.

Santos e Pessaglio (2016) acrescentam, ainda, que as acdes extensionistas

geram interferéncias significativas tanto no campo académico quanto na sociedade:

proporciona na academia a geragdo de novos conhecimentos, a
criacdo de novas modalidades de pesquisa, além da integracdo entre
teoria e préatica. J& na sociedade permite uma melhor percepcao dos
problemas sociais, econdmicos e politicos. Para isso, necessario se
faz que a universidade receba as demandas sociais e trabalhe essas
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para que a sua acdo na comunidade ndo seja ingénua, atendendo
somente a exigéncias do mercado ou caindo em uma préatica
assistencialista (SANTOS; PESSAGLIO, 2016, p. 24).

Nesse sentido, as atividades de extensdo universitaria podem ser
categorizadas, segundo Garcia, Bohn e Aradjo (2013), como promotoras da
aproximacdo da universidade com a comunidade; articuladoras de saberes
académicos e sociais; estimulos para a reflexdo e para a critica, que vao além do
espaco tradicional da sala de aula na escola. Sdo promotoras do deslocamento do
espaco de formacdo para outros locais e favorecem, assim, o desenvolvimento
humano e a transformacéao social.

Nos ambientes de extensdo universitaria, o planejamento das aulas é mais
flexivel uma vez que ndo ha um curriculo como o de uma escola formal. Com isso, 0s
académicos tém melhor flexibilidade para decidirem os conteddos necessarios,
adequados e condizentes com 0s objetivos dos cursos de extensdo de que estédo
participando.

Dessa forma, a extensdo se torna um rico espaco de formacgao inicial dos
académicos e académicas e da comunidade de que eles participam. Ao discutirmos a
extensdo e seu papel na formacdo académica, compreendemos que as atividades
inerentes as acdes extensionistas desencadeiam processos de desenvolvimento no
individuo, ndo s6 em sua formacéo inicial, mas ao longo da sua vida profissional.

Assim, as inser¢des realizadas por meio de atividades de extenséo universitaria
oportunizam, aos académicos, experiéncias prévias antes do estagio supervisionado
obrigatoério que interferem, de forma contundente, em suas atuacdes docentes como
mudancas de postura e pensamento, reducao de suas dificuldades, medos, anseios
de inicio da carreira, preparacédo dos académicos para lidarem com as situacdes reais,
reflexdes acerca diante do seu papel na educacéo, entre outros.

Algumas dessas experiéncias oportunizadas aos académicos nos cursos de
extensdo que destacaremos neste estudo sdo o conhecimento, 0 estudo e a
possibilidade de experimentarem o uso de metodologias diversificadas para a pratica

docente, 0 que permite que os estudantes

ao aturem nesses espacos se deparem com um grande numero de
tarefas novas e de situagcbes que I|he cobram condutas de
responsabilidade e autonomia no processo de formacéo profissional.
A extensdo aparece entdo como mecanismo que leva o aluno a
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participar e a buscar a¢des e solu¢des para o contexto social e, diante
deste contexto, atuar, experimentar, conhecer e conviver de forma
civica e responsavel (SANTOS; PESSAGLIO, 2016, p. 25).

Além disso, a extensdo permite, aos académicos e académicas, um
conhecimento tedrico-pratico que amplia o ensino da sala de aula, além da criagcéo e
recriacdo de novos saberes importantes para a formacao.

A edicao de 2019, que foi o I6cus desta pesquisa, sofreu algumas mudancas
na questdo estrutural, nimero de participantes, académicos e académicas
ministrantes e nas propostas metodoldgicas, as quais descreveremos no topico

seguinte.

3.3.1 O Curso de Extensdo “Brincando e Cantando” em 2019 como l6cus da
pesquisa: entre timbres diferentes vamos construindo um novo som e uma nova

musica

A proposta do curso de extensdo, no ano de 2019, no qual a pesquisa
aconteceu, foi a montagem de um teatro musical com as criangcas, académicos e
académicas. E importante destacarmos a palavra “com”, pois ndo queriamos levar um
trabalho pronto para que eles s6 executassem e também ndo desejavamos que
fossem espectadoras no processo, mas parte integrante e realizadores do mesmo,
afinal, eles construiriam algo que apresentariam, e isso seria muito valioso para o
aprendizado.

Para isso, além dos sete licenciandos em Educacdo Musical que ministraram
as aulas de musica, atuaram quatro licenciandos de Artes Cénicas que
desenvolveram as atividades relacionadas as especificidades do teatro. Os
académicos de Educacdo Musical e de Artes Cénicas realizaram um trabalho
integrado e colaborativo entre eles para que cada um atuasse em sua area e
colaborasse para a realizagao do todo. No curso de extensao eles exerceram o papel
de professores mediadores nas atividades colaborativas com as criancas.

As criangas tiveram papel ativo e totalmente participativo durante todo o
processo. Elas contaram com espaco para criar musicas, coreografias, sonorizacbes
de histérias, jogos vocais e ritmicos, escolher como queriam realizar as performances.
Os académicos e académicas aprenderam a dar esse espago a elas, a abrir m&o do

controle de como as atividades deveriam ser desenvolvidas, deixando que as criangas
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expusessem suas ideias nas atividades, suas opinides nas execucoes e como
queriam realiza-las.

Assim, além de experimentarem o ensino e a aprendizagem musical nas
atividades durante o processo, 0s académicos ministrantes e as criancas construiram,
juntos, toda a proposta da performance do espetaculo, decidiram, de maneira
colaborativa, a construgcdo das cenas, quais as musicas, dancas e outras atividades
que fariam parte do teatro musical e como queriam inclui-las.

Dessa forma, o referencial tedrico-metodolégico foi a Aprendizagem
Colaborativa que foi analisada e discutida a partir de duas categorias. As categorias
foram 1) Aprendizagem Colaborativa no ensino superior e 2) Aprendizagem
Colaborativa com criangas. Essas duas categorias geraram sete subcategorias que
foram 1) papel do professor na Aprendizagem Colaborativa; 2) interacdes entre os
pares nos trabalhos em grupo; 3) acolhimento e pertenca; 4) motivacao e empatia; 5)
énfase nos diferentes conhecimentos e capacidades; 6) aprendizagem ativa e
autbnoma; e 7) liberdade e criatividade.

A pesquisa contou com 43 participantes, sendo eles 11 académicos
ministrantes das aulas e 32 criancas da comunidade externa da UEM. O ingresso na
pesquisa aconteceu de forma diferente: os académicos foram convidados e as
criancas realizaram as inscricoes.

Em fevereiro de 2019, como ainda estdvamos em férias na universidade, oito
académicos foram convidados, por mim, via WhatsApp, para ministrarem as aulas no
Curso de Extensao “Brincando e Cantando”. Esses académicos ja haviam sinalizado,
em outros momentos, o desejo de participarem de projetos que tivessem propostas
com a metodologia da Aprendizagem Colaborativa para conhecerem, experimentarem
e atuarem com esta. O curso foi coordenado por mim e pela professora Vania
Mallagutti Loth'® Dessa forma, como ofertariamos esse curso que utilizaria essa
metodologia e teriamos vagas para varios académicos, fizemos os convites a eles
para participarem da pesquisa. Desses académicos e académicas, quatro eram
licenciandos de Educacdo Musical e quatro licenciandos de Artes Cénicas. A escolha

deles ocorreu por diversos motivos. Para desenvolver o trabalho de teatro musical que

13 Professora efetiva do Curso de Licenciatura em Educagao Musical do Curso de Musica da UEM e
coordenadora do Projeto de Extensdo Musica, Escola e Comunidade, do qual o Curso de Extensao
Brincando e Cantando faz parte. Por isso a professora Vania Loth também coordenou, junto a esta
pesquisadora, o curso de extensao.
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planejavamos no curso de extensdo, necessitivamos de académicos que tivessem
habilidades e afinidades com o canto, percussao, danca e direcdo cénica, e eles
realizavam trabalhos nesse sentido.

Apoés o aceite dos mesmos, foi realizado um encontro presencial na primeira
semana de marco para que os académicos dos dois cursos pudessem se conhecer e
para que pudéssemos apresentar melhor a proposta de trabalho do curso de extenséo
bem como explicar sobre os objetivos da pesquisa.

Os outros académicos e académicas que vieram somar a esse grupo
solicitaram participar do curso de extensdo em meados de margo de 2019. Na semana
dos calouros, uma das atividades foi a apresentacédo do curso de graduacao, dos
professores e dos cursos de pesquisa e extensdo oferecidos pelos professores do
departamento. Com isso, mais sete académicos, sendo quatro da Licenciatura em
Educacdo Musical e trés da Licenciatura em Artes Cénicas, vieram nos procurar e
mostraram interesse em participar do Curso de Extensdo “Brincando e Cantando”
como monitores.

Ficamos, inicialmente, com um total de 15 académicos que atuariam de formas
diferenciadas no curso de extensdo. Consideramos que era importante que todos
participassem da pesquisa pois teriam algum tipo de atuacao. Assim, realizamos uma
segunda reunido para formalizar o convite, explicar a dinAmica de trabalho e
apresentar a pesquisa de doutorado, na qual todos aceitaram participar.

Com o decorrer de algumas semanas, quatro académicos ndo conseguiram
continuar em razao de varios fatores como terem conseguido bolsas em outros
projetos e problemas com os horarios; assim, ficamos com os 11 académicos que
finalizaram a pesquisa em questdo. No quadro abaixo apresentamos 0s académicos
e académicas participantes destacando os nomes escolhidos para a pesquisa, faixa

etaria, curso e série.

Quadro 4 - Académicos participantes da pesquisa

IDENTIFICAQAO IDADE CURSO SERIE

Cora* 18 Licenciatura em Educacao Musical 1°
Marcio* 18 Licenciatura em Artes Cénicas 1°
Nobélia* 25 Licenciatura em Educacé@o Musical 2°
Fernanda 18 Licenciatura em Educacé@o Musical 1°
Dora* 18 Licenciatura em Educacao Musical 1°
Clara Luz* 20 Licenciatura em Educacé@o Musical 2°
Castiel* 22 Licenciatura em Artes Cénicas 3°
Bruna 20 Licenciatura em Artes Cénicas 3°
Gustavo 20 Licenciatura em Artes Cénicas 3°
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Isabel 19 Licenciatura em Educa¢do Musical 1°
Rafa 21 Licenciatura em Educacéo Musical 4°
Fonte: quadro elaborado pela autora.

Como é possivel observarmos no quadro, tivemos trés rapazes e oito garotas,
com idades que variavam entre 18 a 22 anos. Esses participantes eram sete
académicas da Licenciatura em Educacao Musical e quatro académicos e académicas
da Licenciatura em Artes Cénicas. Ressaltamos a relevancia na participacao de cinco
académicos e académicas do primeiro ano. Esses foram 0s que nos procuraram
solicitando a participacao no curso de extensao, conforme detalhamos anteriormente.
Isso nos aponta o interesse de estarem inseridos em contextos de ensino de extensao
logo no inicio da graduacdo. Os académicos e académicas que escolheram usar
nomes ficticios estdo acompanhados do simbolo (*) e foram nomes aleatérios de que
eles gostavam.

A dinamica de ingresso das criancas no curso foi realizada de outra forma. O
curso foi ofertado gratuitamente para a comunidade externa. Esse aspecto possibilitou
gue qualquer crianca da comunidade pudesse se inscrever para fazer as aulas. Dessa
maneira, realizamos uma divulgacdo pelas redes sociais dos professores e da
universidade, bem como nas radio e TV da UEM. Como tinhamos um limite de vagas
em razao do espaco fisico, para garantir a vaga, a forma de ingresso foi por ordem de
inscricdo. Por isso, 0s responsaveis pelas criancas deveriam realizar a sua inscricao
dentro do prazo estipulado para conseguirem as vagas para participarem.

O curso aconteceu nas dependéncias do Bloco de Musica da UEM na maior
sala que o departamento possui. E uma sala bem ampla e espacosa, com ar-
condicionado, dois pianos, cadeiras almofadadas, quadro branco, data show.
Tinhamos, a nossa disposicdo, outra sala menor, com instrumentos diversos de
percussao, brinquedos e objetos sonoros que poderiam ser transportados de uma sala
para outra, caso fosse necessario e essa fosse a dinamica da aula.

Esse era um espaco fisico que comportava as 40 criancas, os 11 académicos
e académicas e eu, como pesquisadora, por isso 0 numero de vagas era limitado. As
inscricdes ficaram abertas durante uma semana que foi o periodo em que divulgamos.
As 40 primeiras vagas foram preenchidas nos dois primeiros dias de inscri¢des, porém
0 numero de criangas que procuraram as inscricdes dentro do prazo superou nossas
expectativas: tivemos 80 criancas que realizaram as inscricbes. Dessa forma, as 40

primeiras foram chamadas para participarem e as outras 40 ficaram em uma fila de
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espera. Se a crianca tivesse cinco faltas sem justificativa, ela perdia a vaga e
imediatamente chamavamos a proxima da fila de espera. Logo no primeiro més, cinco
criancas inscritas desistiram: uma ficou doente e internada muito tempo e a mae pediu
para cancelar, duas nunca apareceram, e as outras duas nao quiseram continuar.
Com isso, cinco criangas que estavam na fila de espera puderam ser chamadas para
participarem e continuaram até o final do curso de extenséo.

No final do primeiro semestre, a universidade teve uma greve de dois
meses, 0 que provocou a desisténcia de oito criancas apoés o retorno das aulas.
Como o trabalho nas aulas e a pesquisa estavam bem adiantados,
consideramos melhor ndo chamar as criancas que estavam na fila de espera
e, assim, o curso de extensao e a pesquisa tiveram 32 criancas participantes
até o encerramento dos trabalhos.

A faixa etéria das criancas era entre 7 a 12 anos. Nos quadros seguintes
identificamos as criangas pelos nomes escolhidos por elas e separamos pela

faixa etaria para melhor visualizacéo.

Quadro 5 - Criangas com sete anos participantes da pesquisa

IDENTIFICACAO FAIXA ETARIA
Ana Julia 7anos
Bernardo 7 anos

Clara* 7 anos
Erick 7 anos
Enzo 7 anos
Julia* 7 anos
Laura 7 anos
Lilian 7 anos
Luana 7 anos
Mariana 7 anos
Narradora 2* 7 anos
Vitéria B 7 anos

Fonte: quadro elaborado pela pesquisadora.

Quadro 6 - Criangas com oito anos participantes da pesquisa

IDENTIFICACAO FAIXA ETARIA
Ana Beatriz 8 anos
Bruno 8 anos
Daniel 8 anos
lara* 8 anos
Jodo Gabriel 8 anos
Vovo* 8 anos
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Narradora 2* 8 anos
Narradora 4* 8 anos
Pedrinho* 8 anos
Vitéria R. 8 anos

Fonte: quadro elaborado pela pesquisadora.

Quadro 7 - Criangas com nove anos participantes da pesquisa

IDENTIFICACAO FAIXA ETARIA
lago* 9 anos
Maria* 9 anos
Narradora 1* 9 anos
Orpheu 9 anos

Fonte: quadro elaborado pela pesquisadora.

Quadro 8 - Criangas com dez anos participantes da pesquisa

IDENTIFICACAO FAIXA ETARIA
Boto Homem* 10 anos
Cabeca de Cuia* 10 anos
Cuca* 10 anos

Fonte: quadro elaborado pela pesquisadora.

Quadro 9 - Criangas com 11 anos participantes da pesquisa

IDENTIFICACAO FAIXA ETARIA
Jaci* 11 anos
Narradora 3* 11 anos

Fonte: quadro elaborado pela pesquisadora.

Quadro 10 - Criangcas com 12 anos participantes da pesquisa

IDENTIFICACAO

FAIXA ETARIA

Boto Peixe*

12 anos

Fonte: quadro elaborado pela pesquisadora.

De acordo com as tabelas, podemos observar um maior nimero de meninas
participantes, sendo 20 meninas e 12 meninos. Com relagcéo a faixa etéaria, tivemos
12 criangas com sete anos; dez criangas com 0ito anos; quatro criangas com nove
anos; trés criancas com dez anos; duas criangas com 11 anos; e uma criangca com 12
anos.

Com relacdo aos nomes escolhidos, ressaltamos, que algumas criancas
optaram por manter seus nomes reais e outras escolheram nomes ficticios. Para
identificacdo as criancas que tém acompanhado de seus nomes o simbolo (*) foram

as que escolheram usar nomes ficticios. A pedido delas, esses nomes estavam
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relacionados com suas atuacdes na peca do teatro musical que realizaram no
segundo semestre do curso.

Das 32 criangas que frequentaram o curso até seu encerramento, 12 ja
haviam participado no ano anterior e, segundo suas falas, estavam muito felizes
em terem conseguido as vagas para continuarem, pois afirmaram que haviam
aprendido bastante sobre musica e canto.

No geral, podemos elencar algumas caracteristicas das criancas
participantes: a maioria era muito falante, porém isso ndo era algo que
atrapalhava o andamento das aulas. Todas gostavam muito de cantar e de
participar das atividades, o que nos motivava a preparar exercicios bem
diferenciados para os trabalhos colaborativos. Outro aspecto que apontaremos
foi que fizeram amizades com muita facilidade, e isso permitiu que os trabalhos

colaborativos em grupos acontecessem com mais facilidade.

3.4 Utilizacdo de diferentes tipos de instrumentos para a constru¢cdo dos dados:

escolhendo os tons e afinando os instrumentos

Na pesquisa qualitativa, segundo Chizzotti (2017), os dados s&o colhidos
repetidamente em um processo de idas e vindas nas diversas etapas da pesquisa e
sdo constantemente analisados e avaliados. Nesta pesquisa, 0S instrumentos
escolhidos para a pesquisa foram 1) observagdo com registro em video e em diarios
de campo; 2) rodas de conversa; 3) cartas. Esses serdo descritos na sequéncia,

respectivamente, em subtépicos separados.
3.4.1 As observacgdes colaborando na percepcéo e escuta ativa para a nova melodia

Uma técnica fundamental na pesquisa qualitativa é a observac¢do. De acordo
com Oliveira (2015), ela desempenha papel importante no processo da pesquisa, uma
vez que as agdes dos participantes sdo percebidas diretamente pelo pesquisador. E
uma técnica que pode ser usada tanto de forma exclusiva, quanto aliada a outras
técnicas para se conhecer e interpretar as acdes, 0s acontecimentos, as situacdes e
as falas dos participantes. Ao se observar um fenbmeno que se quer pesquisar,

concebe-se uma nocéo real do ambiente e das pessoas como fonte direta de dados.
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Angrosino (2008) aponta que a observagao, no ambito da pesquisa, envolve o
olhar sisteméatico sobre as a¢des das pessoas e o registro, analise e interpretacdo de
seus comportamentos que combinam sensacao e percepcdo do pesquisador diante
do objeto estudado. Na pesquisa cientifica, sdo utilizadas varias modalidades de
observacdo que variam de acordo com as circunstancias e os objetivos do estudo.
Uma delas é a observacéo participante, utilizada nesta pesquisa.

Segundo Freire (2010), a observacdo participante € uma técnica na qual o
pesquisador encontra-se inserido no contexto que esta sendo investigado, permitindo
que o mesmo chegue mais préximo das acdes, perspectivas e falas dos sujeitos
investigados, como foi 0 caso desta pesquisa no que se referiu aos processos
colaborativos realizados.

Para isso, foi necessario ndo s6 os observar, mas envolver-nos com eles para
captarmos melhor as falas e acdes no momento em que realizavam as atividades
musicais. Na observacdo participante, o pesquisador imerge no contexto que esta
sendo investigado, sendo considerado membro do grupo, e partilha, na medida em
gue as circunstancias o permitem, as atividades, as ocasides, 0s interesses do grupo
(ANGROSINO, 2008).

Nesta pesquisa procurei me!4 inserir no grupo como participante para estar
mais integrada e mais envolvida tanto com os académicos como com as criangas, a
fim de poder atuar e participar junto com eles, sem deixar, no entanto, de exercer meu
papel de pesquisadora e observadora.

Gray (2011) afirma que trabalhar ou atuar junto as pessoas, para observar suas
interacBes com o meio social e explorar como isso interfere em suas ideias e seus
comportamentos, € um dos principais objetivos da observacao participante.

Nesta pesquisa, as observacdes participantes aconteceram em dois espacos
simultaneamente. Um dos espacos foi durante 11 encontros do Laboratério de
Formacado Pedagogica Colaborativa (LPC) e o outro espago, durante nove encontros
do Curso de Extensao “Brincando e Cantado” com as criangas, que tiveram agdes ora
mediadas por mim, ora pelos académicos e académicas. As observacdes
participantes foram registradas em video com dois celulares moveis e um Ipad. Essa

opcao foi importante para captarmos o dinamismo da aula e pela qualidade de

14 A partir deste ponto do texto, usarei a primeira pessoa, quando for descrever as ag6es da pesquisa
coordenadas individualmente por mim, a pesquisadora, e a terceira pessoa quando as ac8es foram
realizadas coletivamente entre pesquisadora, orientadora e participantes.
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aproximacéo do material coletado com o objeto pesquisado diante da complexidade
de acdes e falas que hd em contextos de sala de aula (FLICK, 2004).

Esses registros contribuiram com a elaboracdo de um diario de campo, no qual
foram descritas as dinamicas realizadas pelos académicos, académicas e criancas,
com transcricdo das suas acoes, falas, gestos e comportamentos nos processos de
ensino e aprendizagem musical nos trabalhos colaborativos em grupos.

O Laboratério de Formacédo Pedagogica Colaborativo foi um espaco de
orientacdo e formacdo dos académicos e académicas que participaram da pesquisa
em que puderam estudar textos, preparar as aulas e as propostas colaborativas que
foram feitas com as criancas no Curso de Extensao “Brincando e Cantando”. Nesse
espaco, 0s académicos e académicas também experimentaram atividades
colaborativas entre eles para que entendessem e refletissem como a Aprendizagem
Colaborativa influencia em suas formacdes e praticas.

Ele aconteceu semanalmente as tercas feiras de manha, das 8 h as 9h30, com
eventuais mudancas de acordo com feriados ou paralizacdes na universidade. Os
encontros do laboratério tiveram inicio no dia 12 de marco de 2019, mas as
observacfes participantes se iniciaram somente no dia 26 de marco de 2019, apds a
aprovacéo da pesquisa pelo Comité de Etica da UEM.

Os encontros aconteceram em uma sala do departamento de Musica da UEM
gue tinha cadeiras com bracos, quadro, datashow, som, instrumentos musicais de
percussdao, brinquedos, uma clavinova®® e ventiladores. A sala ndo é tdo ampla e nédo
€ muito confortavel, porém isso ndo impossibilitou nossos trabalhos.

Nesse contexto, foram proporcionados momentos de estudos tedricos sobre a
Aprendizagem Colaborativa com leitura e discusséo de textos como os artigos de Irala
e Torres (2014); Smith e MacGregor (2002); Oliveira (2015) e aplicacao de atividades
praticas colaborativas pelos académicos que envolviam mdadsica, corpo, cena,
conforme veremos nos Quadros 2 e 3 logo abaixo. Além disso, os académicos e
académicas elaboravam, juntos, os planejamentos das aulas que aconteceriam com
as criancas do curso de extensado de forma colaborativa e com reflexdo sobre suas

atuacOes e 0 aprendizado das criangas.

15 Clavinova é uma linha de pianos digitais que tem como principal objetivo proporcionar o timbre e o
toque de um piano acustico, mas possui amplificacéo interna e alguns ritmos..
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Para a pesquisa, optamos por fazer 11 observacdes participantes, entre 0s
meses de marc¢o a junho de 2019. Nesse espaco, ao apresentarem ideias de possiveis
tematicas para fazerem com as criangas, 0s académicos e académicas discutiam e
experimentavam atividades colaborativas diversas que queriam levar para serem
desenvolvidas nas aulas da extensdo com as criancas, pensando nas inumeras
possibilidades que estas poderiam desenvolver com as atividades ou as tematicas por
meio da Aprendizagem Colaborativa.

No quadro seguinte visualizamos as datas em que aconteceram as

observagdes participantes no LPC, as tematicas que estudaram, as atividades etc.

Quadro 11 - Observacgdes participantes no LPC

Datas das observacdes Temas
26/03/2019 A Aprendizagem Colaborativa em pratica: jogo percussivo com
clavas
02/04/2019 Aprendizagem Colaborativa e a cultura popular: em cena as
regibes Norte e Nordeste
09/04/2019 Aprendizagem Colaborativa e a cultura popular: em cena as
regibes Centro-Oeste, Sul e Sudeste
16/04/2019 Atividades musicais colaborativas
23/04/2019 Atividades musicais colaborativas
01/05/2019 Planejando colaborativamente os préximos passos: planos de
aulas colaborativos
07/05/2019 Planejando colaborativamente os proximos passos: planos de
aulas colaborativos
14/05/2019 Esse é 0 nosso plano: com que ideias vocé pode contribuir?
20/05/2019 Esse é 0 nosso plano: com que ideias vocé pode contribuir?
28/05/2019 Aprendizagem Colaborativa na criagao de histdria sonorizada:
lenda Uirapuru
11/06/2019 Planejamento da montagem colaborativa do teatro musical

Fonte: quadro elaborado pela autora.

Para a metodologia, optamos por um quadro mais objetivo, porém que
apresentasse visualmente as datas, o tema dos encontros, o tempo de duracéo e a
quantidade de participantes que aconteceram cada observacdo participantes. No
capitulo seguinte, trazemos as analises, as atividades selecionadas para analise que
serdo apresentadas detalhadamente com a forma de fazer e como os académicos e
académicas se organizaram para as realizarem e os resultados obtidos.

Apesar de todos os académicos e académicas atuarem, juntos, nas aulas do
curso de extensdo com as criangas para as acdes colaborativas, eles consideraram
importante que sempre dois académicos estivessem a frente das dinamicas e da
mediacdo das atividades para que as criancas tivessem uma referéncia a quem

voltariam sua atencdo. Com isso, no laboratorio eles escolhiam, entre eles, quais os
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dias em que atuariam e seriam os mediadores das atividades nas aulas do curso de
extens&o com as criangas. Eles trocavam ideias entre si, um sempre lembrava algum
detalhe para o outro e um ponto muito importante: preocupavam-se em propor
atividades que se interligassem uma a outra e que eles, enquanto ministrantes, nao
tivessem dificuldades de resolver, caso as criangas ndo conseguissem realizar um
trabalho colaborativo.

Simultaneamente com as observacbes no LPC, ocorreram também as
observacdes participantes no curso de extensao. As aulas nesse espaco aconteceram
sempre as quartas-feiras, com inicio no dia 03 de abril de 2019 nas dependéncias do
bloco 08 da UEM e tiveram uma hora de duracgéo, das 18h15 as 19h15. Nesse curso,
foram realizadas 11 observacdes participantes entre abril e agosto de 2019.
Inicialmente haviamos programado fazer 16 observacdes nesse ambiente, porém a
universidade entrou em greve em meados de junho de 2019 e retornou em meados
de agosto de 2019. Com isso, foi necessario fazermos um rearranjo nas datas de
acordo com o cronograma e calendario académico.

O intuito das observacdes nesse contexto foi captar os momentos, atividades e
dindmicas, entre os académicos ministrantes e as criangas, que caracterizam a
Aprendizagem Colaborativa, destacando suas acoes, falas e interagdes. Além disso,
destacamos momentos em que poderiam ter acontecido processos colaborativos, mas
que nao ocorreram. No quadro seguinte apresentamos as datas em que aconteceram

as observacgdes participantes e o tema trabalhado em cada encontro.

Quadro 12 - Observacgdes participantes no Curso de Extensao “Brincando e Cantando”

Datas das observacfes Tema

Iniciando a experiéncia musical colaborativa: o canto na socializagdo e
03/04/2019 expresséao corporal

A ludicidade no desenvolvimento da voz infantil e dos arranjos vocais:
10/04/2019 Aprendizagem Colaborativa na expresséo corporal

Os aspectos da técnica vocal infantil: a Aprendizagem Colaborativa na
17/04/2019 criacdo musical e cénica

Dicionério de palavras inventadas da Lana: a Aprendizagem

24/04/2019 Colaborativa na composi¢cdo musical e cénica

Aperfeicoando a Aprendizagem Colaborativa na composi¢céo musical e
08/05/2019 cénica: a performance em acdo

Jogos corporais e expresséo vocal: vocé sabe o que séo lendas?
22/05/2019
Essa é minha lenda. Qual é a sua?

29/05/2019

Aprendizagem Colaborativa nas lendas: criando uma historia
12/06/2019 sonorizada e cénica
Expressao musical e cénica nos ditados populares

19/06/2019
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Aprendizagem Colaborativa na montagem do teatro musical
21/08/2019

Cang0es do teatro musical e leitura cénica: como pode ser feito?

28/08/2019
Fonte: quadro elaborado pela pesquisadora.

Para este capitulo da metodologia, optamos por apresentar informagcdes mais
objetivas no Quadro 4, porém que apresentassem visualmente as datas, o tema e o
tempo de duracdo em que aconteceu cada observacgéo participante.

No proximo capitulo, trazemos a apresentacdo dos dados e analise, as
atividades colaborativas que serédo apresentadas mais detalhadamente, destacando
qual atividade, quais as orientacdes para realiza-la, o papel das criancas e dos
académicos e académicas, as agOes colaborativas e os resultados obtidos.

3.4.2 As rodas de conversas: os diferentes timbres para 0s novos arranjos vocais

As pesquisas de Warschauer (2017), Melo e Cruz (2014), Moura e Lima (2014),
Bregalda et al. (2016) apresentam a roda de conversa como uma possibilidade de
procedimento de coleta de dados metodoldgicos que tem como objetivo compreender
o sentido que o grupo oferece ao fenémeno estudado.

A roda de conversa é um recurso que vem sendo bastante utilizado por
pesquisadores da educacédo que desejam refletir, de forma continua, os processos de
ensino e aprendizado por meio de dialogos que valorizem sua voz e o protagonismo
dos envolvidos com o intuito de provocar mudancas constantes e adequadas ao
planejamento.

A conversa, na roda, segundo Moura e Lima (2014). “é um espacgo de formagao,
de troca de experiéncias, de confraternizacdo, de desabafo e mudanca caminhos”
(MOURA; LIMA, p. 98, 2014).

Os autores também afirmam que, no contexto da roda de conversa, o didlogo
€ um momento singular de partilha, uma vez que pressupde um exercicio de escuta e
fala, e que, a partir do exercicio do dialogo, do trabalho com essa expressao e da
interacdo entre 0s sujeitos, € possivel se oferecer condigbes para um melhor
aprendizado e um ensino mais contextualizado.

Warschauer (2017a) afirma que, na pesquisa, a producao do conhecimento, as
aprendizagens decorrentes da roda de conversa e as reflexdes ocorrem com 0s

envolvidos e ndo sobre os mesmos, em uma relagcédo horizontalizada e simultanea,
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com igualdade de participacdo. Segundo a autora, as rodas contribuem com a
construcdo de sujeitos autbnomos em uma interdependéncia entre 0S mesmos que
constroem juntos, refletem sobre os acontecimentos e planejam, juntos, os
acontecimentos seguintes.

Warschauer (2017b), em sua pesquisa, apresentou a roda como um caminho
para o aprendizado da convivéncia, a0 mesmo tempo em que propiciou a construcao
dos conhecimentos de forma integrada e com sentido para os alunos que se tornavam

sujeitos do conhecimento e entusiasmados pelo saber. A autora afirmou ainda que

a rotina das Rodas incluia, sentar-se no chdo, em circulo, e planejar
juntos as atividades, trocar ideias e pontos de vista sobre os projetos
de trabalho em andamento ou qualquer tema significativo para o grupo
e avaliar sistematicamente o vivido. Geralmente com duracdo de 15
minutos, os encontros diarios na Roda ajudaram a construir um clima
positivo de trabalho na classe, participativo e permeado pela busca de
respeito as diferencas individuais, num clima de interajuda. A certeza
de que haveria, diariamente, o tempo para conversar, com a garantia
de que a professora possibilitaria que os varios pontos de vista fossem
ouvidos e considerados, ajudava a organizar conjuntamente as
atividades e 0s projetos de pesquisa, assim como a acalmar e lidar
com os eventuais conflitos, que seriam resolvidos “na préxima Roda”
(WARSCHAUER, p. 2, 2017b).

De acordo com essas definicdes, entendemos, neste trabalho, que as rodas de
conversas foram um rico instrumento da pesquisa por terem caracteristicas que se
aproximavam da Aprendizagem Colaborativa praticada com os académicos e as
criancas. Como o ensino e a aprendizado musical estavam sendo estimulados pelas
trocas de conhecimentos entre os participantes, as rodas de conversas foram
momentos de proposicdes e de avaliarmos o trabalho que estava sendo desenvolvido
e, a partir das falas, decidirmos se mantinhamos ou modificAvamos algo no
planejamento e na conducgé&o das atividades colaborativas.

Nesta pesquisa, tivemos trés rodas de conversas com o0s académicos e
académicas e uma roda de conversa com as criangas, académicos e académicas.

conforme os quadros abaixo.

Quadro 13 - Rodas de conversas com 0s académicos

Data Em gue momento Tempo Participantes
03/04/19 ApoOs a aula do curso de extensdo 30 min. 15
10/04/19 ApoOs a aula do curso de extensdo 30 min. 15
12/06/19 Apo6s a aula do curso de extensdo 30 min. 11

Fonte: quadro elaborado pela autora.
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Quadro 14 - Roda de conversa com as criangas, académicos e a académicas

Data Em que momento Tempo Participantes
19/06/19 Na aula do curso de extenséo 1h Pesquisadora, 11
académicos e 39 criancas

Fonte: quadro elaborado pela autora.

As rodas de conversas com os académicos e académicas aconteceram nos
mesmos dias das aulas do curso de extensao, porém apés a finalizacdo das mesmas.
Assim que 0s encontros com as criangcas acabavam, organizdvamos a sala,
guardavamos os materiais e, apos todas terem ido embora, nos dirigiamos a uma
outra sala menor e ficavamos 30 minutos para um momento de partilha do que havia
acontecido no encontro: atividades colaborativas, percepcoes, desabafos, criticas,
uma vez que as a¢des estavam muito vividas.

A roda de conversa com as criancas, académicos e académicas aconteceu em
um unico momento. Foi realizada no horario do encontro da extensao apos a ultima
observacéo participante. Utilizamos o horéario todo da aula para a realizagédo da roda,
na qual académicos e criancas puderam falar sobre suas percepcdes diante do
trabalho colaborativo que estavam fazendo.

Enguanto pesquisadora, conduzi a conversa e a interacao entre os académicos
ministrantes das aulas e as criancgas. Para isso, trouxe um panorama das atividades
realizadas apresentando-os na roda e deixando que as criangas e 0s académicos e
académicas falassem suas percepcdes sobre o processo de Aprendizagem
Colaborativa. Também foi feita gravacdo em video desse momento para melhor
captarmos as falas dos participantes e ajudarmos na elaboracdo de um relatorio
escrito que foi usado para cruzarmos as informacdes coletadas dos outros materiais
na andlise dos dados.

Warschauer (2017b), ao descrever as rodas de conversas, relatou um momento
em que todos os envolvidos no processo puderam, de forma colaborativa, avaliar,
juntos e com igualdade de participacéo, o trabalho desenvolvido até o0 momento bem
como, por meio da troca de ideias, tracarem as mudancas no planejamento. Segundo
a autora, essa conversa entre professores e alunos, no decorrer das aulas, contribuiu
para a verificacdo das suas percepcdes dos processos de Aprendizagem Colaborativa
gue estava acontecendo bem como a validacdo se, nos momentos de conversa, 0S
académicos também possibilitaram momentos em dar voz as criangas e consideraram

suas perspectivas para as etapas seguintes nas aulas que ainda viriam.
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3.4.3 As cartas: uma partitura registrando novos sons melddicos

Em meio aos diversos instrumentos formais e de certo modo “fechados” que as
pesquisas cientificas apresentam nas investigacdes, as cartas surgem como um novo
“frescor” na articulagéo entre as linguagens académica, coloquial e cotidiana.

As pesquisas de Neto et al. (2012), Moraes e Castro (2018), Moraes e Paiva
(2018), Paula (2020; 2021); Batista (2020); Gomes, Vendrame e Oliveira (2020); Silva
(2021) apontam as cartas como um valioso instrumento de pesquisa por expressarem
verdades, sentimentos e confissdes reveladas para quem se destina.

Moraes e Paiva (2018) refletem que, apesar de o processo de se escrever
cartas ser uma tradicdo secular com diferentes propositos, como o de informar
grandes descobertas, declarar amor, saudade, descrever lugares, entre outros, na
pesquisa, elas sdo fontes novas que vém ganhando espac¢o nas ciéncias humanas,
principalmente, no campo da educacédo. Assim, entendemos que as cartas se
configuraram, nesta pesquisa, como processo de experimentacdo e inovagao em
pesquisas que tém o campo artistico como producédo do conhecimento.

Os autores ainda concordam que as cartas sdo uma forma de comunicacao
mais direta entre uma relagcdo entre o eu e o outro e um instrumento pedagdégico de
uso facil. As cartas podem ser bem diversas e com varios significados e sentidos:
pessoais, afetivas, informativas etc. e servem para comunicar, ou seja, expressar,
informar, contar, descrever, explicar, argumentar e fazer entrar em jogo a funcao
poética da linguagem. Por isso, a linguagem de quem escreve a carta sera
determinada pela intengdo comunicativa e pela relacéo existente entre os pares. I1Sso
porque, segundo 0s autores, as cartas sdo marcantes pela intensidade de sentimento
sonhos, opinides que revelam a intencdo em que elas estdo envoltas.

Neto et al. (2012) reforcam que, ao escrever uma carta, “o sujeito imprime suas
emocOes e ao socializar sua escrita torna esse registro interacional de situagcdes
interpessoais e acontecimentos que sao produzidos e trocados entre diferentes atores
sociais” (NETO et al. 2012, p. 16). Os autores afirmam, ainda, que uma das principais
caracteristicas de uma carta esta no fato de ser espontaneamente pensada, o que
permite, ao escritor, tomar distancia para uma reflexdo, retomar uma frase antes de
lanca-la ao destinatario, reler o texto para melhor compreender seu significado

anunciando a verdade de uma experiéncia do autor.
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Nesse sentido, Moraes e Paiva (2018) afirmam que é essencial se realgar a
importancia dos diferentes modos de escrita criativa no ambito das producoes
académicas como forma de se estimular a elaboracdo auténoma, original em que o
sujeito que escreve a carta se utiliza desse instrumento a partir de sua espontaneidade
de pensamento e escreve mostrando como ele realmente é e 0 que pensa.

Por isso, entendemos que, nesta pesquisa, as cartas foram um importante
recurso visual para reforcar e revelar os sentimentos e as percep¢des mais pessoais
e individuais de cada participante do processo; elas imprimiram fatos que, por ventura,
nao foram revelados em outros instrumentos.

Nesta pesquisa, as cartas foram confeccionadas no encontro do dia 28 de
agosto 2019. Tanto as criancas quanto os académicos receberam uma carta minha
na qual foram estimulados a escreverem sobre seus sentimentos, percepcoes,
aprendizagem musical, atividades colaborativas, trabalhos em grupo.

As cartas que entregamos aos académicos, académicas e criancas foram
escritas a mao, pois queriamos dar um aspecto pessoal e informal a escrita a fim de
gue os académicos e académicas pudessem também se sentir mais a vontade para
escrever suas percepcdes e sentimentos.

O contelido da carta feita para os académicos e académicas era diferente do
conteudo da carta feita para as criancas. A carta que fiz para os académicos, apesar
de ter uma escrita mais pessoal, trouxe aspectos diferentes que pudessem leva-los a
refletirem sobre a Aprendizagem Colaborativa em suas formacdes. Manifestei
agradecimento e alegria em té-los como participantes da pesquisa. Nela, destaquei a
importancia de a universidade oferecer espacos de formacdo que oportunizasse o
contato com metodologias diversificadas. Dessa forma, foi solicitado que
escrevessem, em suas cartas, seus sentimentos, opinides e percepcdes em relacéo
aos trabalhos colaborativos que os envolviam e as criancas do curso de extensao.

A carta das criancas teve um carater mais ludico, com figuras e desenhos e
uma linguagem bastante informal para que elas conseguissem entender a linguagem
escolhida. Para as criancas, pedimos que escrevessem em suas cartas sobre seus
sentimentos com relacdo a como se sentiam nas aulas, o que aprenderam, como
aprenderam, as dindmicas de aprendizagem, como aconteceu sua interacdo com as
outras criancas, com os académicos e comigo e como foram as aprendizagens

musicais de forma colaborativa.
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Dessa forma, como as cartas que entregamos foram escritas a mao,
consideramos fazer fotos delas. Assim, trazermos, na sequéncia do texto, as imagens

frente e verso da carta da pesquisadora aos académicos e académicas.



Figura 2 - frente Carta da pesquisadora aos académicos e académicas.

Fonte: pesquisadora.




Figura 3 - Verso da carta da pesquisadora aos académicos e académicas

Fonte: pesquisado
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Fonte: pesquisadora.




Figura 5 - Verso da carta da pesquisadora as criancas

Fonte: pesquisadora.
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3.5 Procedimentos para a analise dos dados: quantos sons ha aqui?

Para a analise dos dados selecionados, escolhnemos a técnica de andlise de
conteudo, de Bardin (1994). Segundo essa autora, € um conjunto de instrumentos
metodoldgicos que se aplicam a discursos diversificados, como é o caso desta
pesquisa. Com essa técnica, 0 pesquisador busca compreender as caracteristicas,
estruturas ou modelos que estdo por tras dos fragmentos de mensagens, entender o
sentido da comunicacgao, buscando outra significacdo e uma mensagem oculta.

Bardin (2011) indica que a utilizacdo da andlise de conteudo prevé trés fases
fundamentais: pré-andlise, exploracdo do material e tratamento dos resultados, que
engloba a inferéncia e a interpretacao.

A pré-andlise é a fase de organizacdo dos materiais, a partir do que Bardin
(1994) denomina de leitura “flutuante”, que seleciona e escolhe os documentos que
serdo submetidos a andlise. Segundo a autora, nessa etapa ocorrem também a
formulacéo das hipo6teses e objetivos, a elaboracéo dos indicadores que orientaréo a
interpretacdo e a preparacédo formal do material. Inicia-se o trabalho escolhendo-se os
documentos a serem analisados.

A etapa seguinte € da exploracdo do material na qual se realizam sua
codificacéo e categorizacéo. Na codificacdo, deve ser feito o recorte das unidades de
registro e de contexto. As unidades de registro podem ser a palavra, o tema, o0 objeto
ou referente, o personagem, o acontecimento ou o documento.

O tratamento dos resultados € a terceira fase e esta relacionado a interpretacéo
dos resultados obtidos que pode ser feita por meio da inferéncia. Para Bardin (1977),
a inferéncia podera “apoiar-se nos elementos constitutivos do mecanismo classico da
comunicacdo: por um lado, a mensagem (significacdo e cddigo) e o seu suporte ou
canal; por outro, o emissor e o receptor” (BARDIN, 1977, p.133). A autora destaca,
ainda, que as interpretagdes fundamentadas em inferéncias buscam o que se esconde
por trds das palavras para apresentarem, de forma detalhada, o discurso dos
enunciados.

Com base nos procedimentos de categorizacdo de Bardin (1994), foram
elaboradas sete categorias de analise visando problematizar como a Aprendizagem
Colaborativa contribui tanto na formacao de licenciandos em Educagdo Musical e

Artes Cénicas como na apropriacao da aprendizagem musical do canto coletivo das
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criancas participantes do Curso de Extensao Universitaria “Brincando e Cantando”.
Séo elas: 1) papel do professor 2) interagcdo entre os pares nos trabalhos em grupo;
3) acolhimento e pertenca; 4) motivacdo e empatia; 5) énfase nos diferentes
conhecimentos e capacidades; 6) aprendizagem ativa e autbhoma; 7) liberdade e

criatividade.



4 APRESENTACAO E ANALISE DOS DADOS DAS OBSERVACOES, RODAS
DE CONVERSAS E CARTAS: LUZ, CAMERA, ACAO QUE O SHOW VAI
COMECAR!

Neste capitulo, trazemos os dados selecionados das observacoes
participantes, das rodas de conversa, das cartas bem como suas anélises.

A quantidade de material coletado que tinhamos era muito extensa, por isso
necessitdvamos selecionar quais deles seriam apresentados e analisados para
atender aos nossos objetivos de pesquisa. Pela analise de contetudo de Bardin (1994),
que apresentamos no capitulo da metodologia, ao realizarmos as trés etapas que a
autora sugere, selecionamos 0s seguintes dados para apresentar e analisar: 2
Atividades Colaborativas das observacées do LPC realizadas pelos académicos e
académicas; 3 Atividades Colaborativas das observacdes do curso de extenséo
realizadas pelas criancas e mediadas pelos académicos e académicas; duas rodas
de conversas com os académicos e académicas; uma roda de conversa com
académicos, académicas e criancas; 11 cartas dos académicos e académicas; 30
cartas das criancas.

A selecdo desses dados esteve relacionada aos diferentes momentos dos
processos nos quais as atividades aconteceram. Os resultados apontaram unidades
de registros bem recorrentes que nos apoiaram a criar duas categorias: Aprendizagem
Colaborativa no ensino superior e Aprendizagem Colaborativa no ensino com
criancas. Destas, foram derivadas sete subcategorias: 1) papel do professor; 2)
interacdo entre os pares nos trabalhos em grupo; 3) acolhimento e pertenca; 4)
motivacdo e empatia; 5) énfase nos diferentes conhecimentos e capacidades; 6)
aprendizagem ativa e autbnoma; 7) liberdade e criatividade.

Foram analisadas as a¢des, falas e percepc¢des dos participantes por meio das
interacdes que tiveram para realizar as atividades colaborativas, das conversas e
reflexdes realizadas nas rodas e das escritas nas cartas.

A apresentacdo e andlise dos dados, neste capitulo, ocorreram
simultaneamente, ou seja, a0 mesmo tempo em que apresentamos os dados. Estes
foram sendo analisados de acordo com as inferéncias da teoria estudada. Dessa
forma, conforme as subcategorias apareceram, ndés as destacamos em negrito no

texto para suas identificacoes.
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A seguir, serdo descritos, sequencialmente, os dados e as andlises da pesquisa
de campo no Laboratério de Formacdo Pedagogica Colaborativo, no curso de

extensdo, nas rodas de conversas e nas cartas.

4.1 As observacGes em duas praticas colaborativas dos encontros do Laboratério de

Formacédo Pedagdgica Colaborativo com os académicos e académicas

Como apresentamos na metodologia, o LPC foi um espac¢o de formacao
colaborativa dos académicos e académicas. Nesse contexto, foram proporcionados
momentos de estudos tedricos sobre a Aprendizagem Colaborativa com leituras e
discussdes de textos como os artigos de Irala e Torres (2014), Smith e MacGregor
(2002), Oliveira (2015) e também aplicacdes de atividades praticas colaborativas
pelos académicos que envolviam musica, corpo, cena. Além disso, os académicos e
académicas discutiram e experimentaram atividades diversas que foram
desenvolvidas com as criancas. Eles pensaram em inUmeras possibilidades que as
criancas poderiam desenvolver com as atividades ou as teméticas por meio da
Aprendizagem Colaborativa. Com isso, eles elaboravam, de forma colaborativa, os
planos de aula apds todos esses estudos, experimentacdes e discussdes. No quadro
abaixo, trazemos o cronograma dos encontros em que realizamos as observacgoes

com as datas e os temas que foram entéo abordados.

Quadro 15 - Observacdes participantes no LPC

Datas das Temas Duracéao Numero de
observacdes participantes
26/03/2019 A Aprendizagem Colaborativa na 1h45 15
pratica: jogo percussivo com clavas
02/04/2019 Aprendizagem Colaborativa e a cultura 1h30 9
popular: em cena as regides Norte e
Nordeste
09/04/2019 Aprendizagem Colaborativa e a cultura 1h30 14

popular: em cena as regides Centro-
Oeste, Sul e Sudeste

16/04/2019 Atividades musicais praticas 1h30 11
colaborativas

23/04/2019 Atividades musicais praticas 1h30 11
colaborativas

01/05/2019 Planejando colaborativamente os 1h25 10

proximos passos: planos de aulas
colaborativos

07/05/2019 Planejando colaborativamente os 1h40 11

préximos passos: planos de aulas
colaborativos
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14/05/2019 Esse € 0 nosso plano: com que ideias 1h20 11
vocé pode contribuir?

20/05/2019 Esse é o0 nosso plano: com que ideias 1h30 11
vocé pode contribuir?

28/05/2019 Aprendizagem Colaborativa na criacdo 1h45 11

de histéria sonorizada: lenda Uirapuru
11/06/2019 Planejamento da montagem 1h30 11
colaborativa do teatro musical

Fonte: quadro elaborado pela autora.

Para a apresentacdo e analise dos dados, selecionamos duas atividades
praticas colaborativas realizadas no LPC: a “Aprendizagem Colaborativa na pratica: o
jogo percussivo com clavas'®” e a “Aprendizagem Colaborativa na criagdo de uma
histéria sonorizada: lenda Uirapuru”. A escolha dessas duas atividades colaborativas
se justifica pois representa momentos diferentes da formacéo desses académicos e
académicas dentro do LPC.

A primeira atividade que trouxemos para apresentar e analisar foi a
“‘Aprendizagem Colaborativa na prética: o jogo percussivo com clavas”. Ela foi
escolhida por ter sido a primeira atividade colaborativa pratica realizada pelos
académicos e académicas a fim de relacionarem seu processo e resultado de acordo
com os textos que estudaram.

A segunda atividade que trouxemos para apresentar e analisar foi a “A
Aprendizagem Colaborativa na criacdo de uma histéria sonorizada: lenda Uirapuru”.
Ela foi escolhida para analise por ser uma das Ultimas atividades praticas
colaborativas realizadas por eles no LPC, no qual o processo ja estava mais
solidificado e também porque essa foi a atividade que culminou na ideia da criacdo da

temética para a apresentacao final na elaboracéo do teatro musical.
4.1.1 A Aprendizagem Colaborativa na pratica: jogo percussivo com clavas

Os encontros do LPC tiveram inicio no dia 12 de mar¢co de 2019, mas as
observacdes participantes se iniciaram somente no dia 26 de marco de 2019, apos a

aprovacdo da pesquisa pelo Comité de Etica da UEM.

16 Clavas: sédo instrumentos de percussdo que consistem em um par de paus curtos de madeira que

produzem som, ao baterem um no outro.
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Figura 6 - Atividade colaborativa no LPC Jogo Percussivo com Clavas.

Fonte: pesquisadora.

Essa atividade colaborativa selecionada para apresentacdo e analise
aconteceu na primeira observacéo participante no dia 26/03/2019, na qual estiveram
presentes 14 académicos, sendo sete da Licenciatura em Educacdo Musical e sete
da Licenciatura em Teatro.

Iniciamos o encontro retomando 0s conceitos e caracteristicas sobre
Aprendizagem Colaborativa feitos a partir do texto de Torres e lIrala, (2014) que
estudamos e discutimos nos encontros anteriores, dos dias 12 e 19 de margo de 2019,
antes do inicio das observacdes participantes no LPC, dos quais foi destacado, pelos
académicos, através das suas falas nas transcricdes feitas no registro do diario de

campo:

Ap0s alguns minutos em siléncio, uma académica comecgou partilhar
suas percepcdes e os demais foram interagindo na dindmica. N&o
interferi em nenhum momento durante a partilha. Observei o que
diziam, os exemplos que davam e suas falas abordavam:

-Aprender uma pratica ou um conhecimento com o outro que podia ser
tanto o professor ou os colegas;

-Diferenca entre cooperacao e colaborac¢éo;

-A cooperacdo é um caminho para se construir a colaboracgéo;

-Na cooperacdo o professor interfere em alguns aspectos e na
colaboracao nao, ele media o trabalho;
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-Na Aprendizagem Colaborativa era possivel construir varios
caminhos e ideias sobre uma mesma tematica, uma mesma atividade.
-Reforgcaram a importancia de ter humildade e saber que todas as
ideias sdo aceitas, aproveitadas de alguma forma;

-A importancia de respeitar a opinido do outro e incorpora-la a nossa;
-Desenvolve a socializacdo, empatia e interacao;

-Construcdo de saberes por muitas cabecas;

-Troca e partilha de saberes ja conhecidos;

-A Interacdo criada ajuda nos trabalhos em grupos, a muitas maos
para resolver uma questéo dada;

-Autonomia dos alunos nas decisdes;

-Promove um aprendizado mais ativo e engajado do aluno, tendem a
incorporar melhor o aprendizado;

-Participacéo e interesse aumentam — gostam de fazer de estar ali.
-Professor como mediador, facilitador que consegue abrir méo do
controle;

-Professor e alunos constroem juntos o aprendizado.

(Diario de Campo, 26/03/2019, p. 1)

Em seguida, expliquei que fariamos uma atividade pratica colaborativa na qual
eu daria algumas orientacdes para eles trabalharem em grupo. Foram apresentadas
trés musicas instrumentais para apreciacdo musical, as quais estariam presentes na
atividade que seria realizada: “Brasileirinho™’; Tarantela Napolitanal® e The
Entertainer!®. A escolha dessas musicas se deu por representarem estilos musicais
diferentes, serem bem conhecidas, terem um trabalho melédico sem letra e arranjos
instrumentais bem ricos, 0 que poderia ser bem explorado pelos académicos e
académicas no jogo que teriam que fazer.

As musicas foram projetadas no aparelho de datashow e apés a escuta eles

deveriam escolher uma delas para a atividade que seria realizada.

Timidamente eles conversaram um pouco sobre as musicas, cada um
falou sobre o que gostavam em cada uma, o que era mais familiar,
mas ndo conseguiam chegar a um acordo para escolher uma e néo
ficava claro se havia uma preferéncia, pois eles apontavam coisas que
gostavam em todas as musicas. Eles olhavam para mim e viram que
eu ndo os ajudaria, mas mesmo assim, eles ndo conseguiam
“desenrolar” a troca de ideias. Entdo realizei uma intervengao pedindo
gue eles precisavam encontrar uma estratégia mais objetiva, para que
ficasse claro para todos sobre quem queria tal musica, quem gostava
mais de uma ou outra musica. Entdo o académico Gustavo sugeriu
fazer uma votacao. (Diario de campo, 26/03/2019, p. 3)

17 “Choro Brasileiro”, composto em 1947 por Waldir Azevedo
18 Danca tipica italiana associada a cidade de Napoles.
19 Instrumental do género Ragtime, composta por Scott Joplin em 1902
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Dessa forma, quatro académicos escolheram “Brasileirinho”; quatro, The
Entertainer; e uma académica votou em Tarantela. Com isso, automaticamente
eliminaram Tarantela e comecaram a discussao para escolher entre “Brasileirinho” e
The Entertainer. Dois académicos, Gustavo e Bruna, que haviam escolhido The
Entertainer, tentavam defender suas escolhas argumentando que a muasica era alegre
e divertida, animada. Gustavo disse: “vai que na atividade a gente tem que fazer
alguma coreografia, essa musica vai dar certo”. E Bruna complementou: “ela é bem
conhecida”. Porém outra aluna, Rafaela, que estava defendendo a escolha por
“Brasileirinho”, fez uma contraposicao dessa ideia e convenceu todo o grupo para a

escolha da musica:

Brasileirinho também é alegre. E vejam s6, nosso trabalho sera com
as criangas e a gente comentou Varias vezes que queriamos envolver
musica da cultura popular ndo foi? Entdo a gente precisa valorizar a
musica brasileira. Por isso, eu acho que a escolha deve ser
Brasileirinho (Rafa).

Isso fez com que todos concordassem com ela e decidiram, entdo, por
“Brasileirinho”. Feito isso, e voltei-me ao grupo e os parabenizei pela forma como se
organizaram para resolver o problema dado. Ressaltei que algumas pessoas nao
participaram muito e que, na medida do possivel, deveriam colocar suas opiniées para
que as escolhas fossem realmente coletivas do grupo. Aqui temos a primeira
categoria, que é o papel do professor. Torres e Irala (2014) citaram que a mediacdo
do professor na Aprendizagem Colaborativa tem algumas caracteristicas especificas
e uma delas é o fato de encorajar 0s grupos para que se empenhem em resolverem
seus proprios problemas e achem as solu¢bes que os membros do grupo consigam

realizar.

Em seguida, passei a atividade colaborativa que precisavam fazer com
a musica que escolheram. A atividade foi denominada por mim de
“Jogo de criagao corporal e sonoro” e tinha como objetivo elaborar, a
partir da mdusica escolhida, uma performance musical com o
instrumento “clavas™. A estrutura e orientacdes para elaborar a
atividade consistiam nas seguintes etapas: realizar uma escuta ativa
da musica buscando reconhecer a forma musical, os instrumentos
presentes, o andamento, entre outros elementos que pudessem
destacar. Coloquei a musica novamente para que fizessem a escuta

20 As clavas sdo um instrumento de percussdo de origem africana, constituido por um par de hastes
cilindricas de madeira sélida.
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ativa. Apés a escuta eles comecaram, timidamente, partilhar suas
percepcdes, e aos poucos a maioria estava participando bem. Como
apresentavam muitas falas ao mesmo tempo, um dos académicos
decidiu anotar o que os colegas falavam para ndo perder nenhuma
ideia (Diario de campo, 26/03/2019, p. 5).

Aqui reapareceu a categoria do papel do professor no aspecto de saber criar
estratégias, escolher os problemas que o grupo deve resolver, mediar acbes do
professor. Na Aprendizagem Colaborativa, apresentada por Torres e Irala (2014), que
esta relacionada ao professor mediador, deve-se saber selecionar o problema que se
pretende investigar, o qual deve ser geral, plurifacetado e aberto, para se permitir
varias respostas, porém com objetivos e planejamentos bem claros para que o grupo

entenda os caminhos que pode seguir para realizar a tarefa dada.

Na sequéncia da atividade os académicos e académicas comegaram
destacando os instrumentos que conseguiram ouvir e depois falaram
sobre o andamento que era bem rapido. As académicas de musica
comecaram a falar sobre a Forma Musical destacando quantas vezes
aparecia o tema. Os académicos de teatro falaram ter dificuldade em
reconhecer exatamente o que era a “Forma” na musica. Entao, as
académicas de licenciatura em Educagdo Musical tentaram ensina-
los, explicaram que era a estrutura, o desenho de uma musica. Uma
das académicas que realizava essa explicacdo me pediu que
colocasse novamente a musica para que fizessem o aprendizado na
pratica. Conforme a musica acontecia elas iam apontando e dizendo:
“aqui é o tema olha...aquele trecho tipo chiclete sabe, que faz vocé
saber que é Brasileirinho? Olha ele de novo, ta repetindo, mas viu que
tem uma mudanca no final? Agora entrou a parte B.....voltou para o
tema de novo.....". E assim os académicos de teatro conseguiram
entender rapidamente e eles mesmos ja iam dizendo, “tema de novo,
agora apareceu uma parte nova” e as académicas da musica iam
complementando qual parte estava tocando da Forma musical,
explicando e ensinando. (Diario de Campo, 26/03/2019, p. 5).

Conforme ouviam a musica, observei que alguns académicos ainda nao
estavam participando muito das interacdes. Por isso, foi necessario instiga-los com
algumas orientacdes do tipo: “o que esta acontecendo agora? Aqui € o tema? Que
parte € essa? Nessa parte, quais instrumentos temos? O que eles fazem?”. De acordo
com Torres e Irala (2014), o professor atua na criagdo de contextos, estratégias e
ambientes adequados para que o aluno possa desenvolver suas habilidades de modo
criativo e possa interagir melhor ao problema dado. No diario de campo, a descricéo
feita da observacdo de como aconteceu a interagdo apos essa mediagdo se deu da

seguinte forma:
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ApoOs essa mediacdo, houve uma maior participagdo do grupo, mais
alunos comecaram a falar o que percebiam, eles destacavam os
instrumentos, o tema, a repeticdo, as partes, as mudancas das partes,
0 que ficava igual, o que ficava diferente e assim elaboraram um
desenho que estruturava toda essa percepcdo: Tema (repete 2 vezes),
parte A, parte B, Tema com variacdo na segunda vez. Feito isso, cada
académico recebeu um par de clavas. Foi direcionada a outra parte da
atividade em que deveriam elaborar uma performance musical com as
clavas, destacando todas essas percepcdes ouvidas. Refor¢cou-se que
podia ou ndo ter o som das clavas, mas elas deveriam fazer parte de
todos os momentos da execucdo. Para isso eles iriam fazer a
performance junto com o audio. Neste momento me afastei do grupo
deixando que comegassem atrabalhar. (Diario de Campo, 26/03/2019,

p. 6).

Novamente tivemos aqui a subcategoria do papel do professor na mediagao
com relagéo a deixar os objetivos e orientacdes bem claros com o intuito de a atividade
nao ficar solta para que as interacbes acontecessem. Troncarelli e Faria (2014)
apontam que o docente deve conhecer as diferentes possibilidades e meios de
aplicacdo da proposta, além de apresentar estratégias, planejamento e motivacdo. Na
sequéncia, destacamos registros do diario de campo de como o0s participantes

compartilharam as ideias para a execucao da performance musical:

Observei que, primeiramente, eles olharam para o desenho elaborado
e disseram que na performance teriam que ter de 3 a 4 partes para
destacar as diferencas das repeticdes. A partir disso, 4 académicos
comecaram dar algumas ideias. Colocaram o 4udio e experimentavam
sSoNs percussivos, movimentos ritmicos. O que gostavam mantinham,
0 que ndo gostavam ja descartavam. A0S poucos, 0S outros
académicos comecaram a ajudar e participar mais. As sugestbes
envolviam: bater com as clavas no pulso da musica, bater uma
percussao com as clavas no chéo, bater as clavas em duplas, fazer
uma “dancinha” semelhante a um jogo de maos enquanto tocavam as
clavas no pulso. (Diario de Campo, 26/03/2019, p. 6)

A partir dessa descricdo, observamos outra caracteristica da Aprendizagem
Colaborativa que foi nossa segunda subcategoria selecionada: as interagdes entre
os pares nos trabalhos em grupos. A medida que as intera¢ées foram acontecendo,
os alunos se socializaram melhor e se sentiram mais confiantes em partilhar suas
ideias. Renshaw (2013) ressalta que a dinamica, a quimica e o fluxo da energia giram
dentro do grupo e que todos esses elementos dependem da confianca que esté se
construindo. Na sequéncia da atividade, serd apresentado outro momento dos

processos de interacéo entre os pares:



95

Uma das académicas de licenciatura em educagdo musical fez uma
percussao ritmica bem elaborada em que batia as clavas no chao. Os
colegas gostaram e comecaram a tentar tocar. Como nem todos
estavam conseguindo executar, a académica que sugeriu, fez junto
com todos algumas vezes, experimentou um pouco mais lento,
mostrou por partes. Outra académica sugeriu tocar em duplas ou em
forma de pergunta resposta para ver se facilitava. Eles realizaram
todas as formas sugeridas para se apropriar do ritmo, mas ainda nao
estava agradando a todos. Eles diziam que “nao estava musicalmente
bom” e “estava muito sujo, precisava limpar”, entao decidiram nao usar
(Diario de Campo, 26/09/2019, p. 7).

Aqui podemos observar dois pontos importantes relacionados a segunda
subcategoria das interacdes entre o0s pares nos trabalhos em grupos.
Primeiramente, ficou claro que houve um forte momento de interagdo no ensino e
aprendizado entre os pares gerando a Aprendizagem Colaborativa. Enquanto a
académica tentava formas diferenciadas de ensinar o ritmo, alguns observavam como
0 colega ao lado fazia para tocar junto e outros tentavam sugerir outras formas de
realizar esse ensino buscando uma aprendizagem melhor. Além disso, outro ponto
gue destacarmos desse momento foi que os académicos ainda estavam muito
voltados a questao estética da performance, ao valorizarem o resultado final, quando
diziam que nao estava musicalmente bom.

Na Aprendizagem Colaborativa, avaliar os procedimentos desenvolvidos pelo
grupo implica o exercicio de realizar efetivamente uma avaliagdo com énfase no
processo. Segundo os estudos de Torres e Irala (2014), a avaliacdo na Aprendizagem
Colaborativa deve ter énfase no processo no qual professor e alunos constroem uma
rede, ou seja, o professor divide com os alunos a responsabilidade pelas correcdes
pertinentes por meio “do debate, da discussao, da reflexdao individual e coletiva, o
exercicio da auto e da mutua-regulacéo, da resolugéo de problemas e de conflitos, da
negociagao, do consenso, da percepg¢ao do outro, e do respeito mutuo” (TORRES;
IRALA, 2014, p. 87).

Na sequéncia, destacamos, do diario de campo outro, momento da primeira
subcategoria no papel do professor na mediagdo de agbes que colaborou na
geracédo de novas ideias entre os alunos. Aléem disso, sao destacados também outros

momentos de ensino aprendido entre eles:

Com o intuito de encorajar 3 académicas que nao estavam interagindo
voltei ao grupo, comentando sobre o tempo que ainda tinham para
terminar. Aproveitei para lembrar do objetivo e dos comandos dados
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para a execuc¢do da tarefa. Diante dessa lembranca, uma académica
disse: “claro gente, ndo precisa ter som lembra?...vamos fazer uma
coreografia” (Clara Luz). Entdo um académico de cénicas falou: “Da
para usar um jogo que a gente faz nas aulas de teatro em que uma
pessoa faz um movimento e passa para o colega ao lado com algum
movimento cénico e este seria o proximo a fazer” (Castiel). Nesse
momento ele pegou as clavas e fez uma demonstragéo e disse que
precisa ter bastante expressdo. Nisso todos comecaram a
experimentar expressdes corporais, faciais, usando a clava tanto para
executar 0s movimentos como para passar 0 movimento ou a vez para
o préximo colega. Decidiram que na primeira vez do tema os
movimentos corporais passariam de forma sucessiva na roda e na
repeticdo do tema passariam 0 movimento aleatoriamente para
qualquer pessoa da roda. As académicas que nao estavam
colaborando nas ideias realizaram uma coreografia bem criativa que
foi elogiada pelos colegas (Diario de Campo, 26/03/2019, p. 8).

Nesse momento, vimos a quinta categoria que foi a énfase nos diferentes
conhecimentos e capacidades, ou seja, houve valorizacdo de acdes que eles
dominavam bem e que entenderam que, além de enriquecer no resultado final que
eles estavam construindo, isso também estava associado a ensinar e aprender
conhecimentos novos, conforme vemos em Torres e Irala (2014).

Para captarmos melhor se eles estavam percebendo essas caracteristicas na
atividade executada, foi realizado um momento de conversa ao final da orientacédo que

destaco do diario de campo:

Ao pedir que partilhassem a experiéncia os académicos deram énfase
inicialmente no resultado. Uma académica que é percussionista, disse:
“nossa eu nunca tinha pensado em realizar uma performance musical
dessa forma. Quando tocamos ficamos muito presos na execucgao da
musica em si que ndo percebemos outros detalhes da musica e do
corpo que podem ser explorados” (Nobélia).

Sobre o processo eles acharam que no inicio foi um pouco dificil, pois
nem todos estavam dando ideias e ndo estdo acostumados em ter que
pensar na hora como elaborar uma performance, pois sempre vem
pronto e eles s6 precisam executar. Ali ndo, eles sé tinham as
orientacbes do que fazer. Entdo perguntei sobre o objetivo e as
orientacGes dadas. Eles disseram que foram claros, mas que foi bom
ter feito a intervencdo ao lembrar 0 que era para realizar porque iSso
fez com que eles prestassem atencdo em outras formas de fazer o que
deixou a performance muito mais interessante. Uma académica da
licenciatura em educagao musical disse: “foi um gatilho importante”
(Clara Luz) (Diério de Campo, 26/03/2019, p. 8-9).

Nesse sentido, podemos afirmar que os académicos entenderam o papel do
professor na Aprendizagem Colaborativa. Ele ndo diz como fazer, mas instiga as
habilidades e a criatividade dos alunos que se sentem estimulados em usar o que
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sabem fazer de melhor. Isso nos permite refletir que, na Aprendizagem Colaborativa,
as mudancas de papéis do professor e dos alunos sdo constantes. Troncarelli e Faria
(2014) apontam que os processos de ensino-aprendizagem dos alunos de graduacao
ocorrem de forma positiva quando o docente atua como facilitador do aprendizado, o
que permite uma participagao ativa dos alunos nesse contexto, 0os quais interagem
com os colegas e com o professor, para a construgdo o conhecimento.

Essa concepcao é reforcada na pesquisa de Graca (2016) ao refletir que o
professor deixa de ser a figura central, que detém o conhecimento, para se tornar um
facilitador que ajuda os alunos nessa busca. No ensino, o objetivo é oferecer, ao aluno,
um conjunto de situacdes relevantes e diversas, de modo a que a sua aprendizagem
seja abrangente e significativa, que o conduzam a maior interacdo e integracdo e
passem a ser mais criativos e dinamicos na busca do saber.

Assim que terminaram a atividade colaborativa, conversamos sobre possiveis
ideias para a realizacdo das praticas musicais com as crian¢as. Eles apresentaram
trés ideias de trabalho que poderiamos fazer no curso de extensdo: um académico
sugeriu as musicas da infancia na qual pudessem destacar as musicas da familia, da
escola e de outros ambientes sociais que as criangas frequentavam; outra académica
falou sobre musicas de filmes e jogos de que as criangas gostavam; 0S outros
académicos e académicas citaram as musicas da cultura popular, destacando as
regides do Brasil. Como a maioria dos académicos e académicas citaram essa terceira
ideia, 0 académico e a académica que apresentaram a primeira e segunda ideias,
respectivamente, gostaram da proposta de trabalhar musicas regionais e disseram
gue ela poderia ser mais bem explorada. Sobre isso trazemos trechos do diario de
campo em que se destacam as falas de como os académicos e académicas pensaram

em um possivel plano de trabalho:

“‘Eu acho que essa tematica de musicas regionais pode ser bem
explorada” (Castiel).

“Eu acho assim, podiamos dividir o planejamento do primeiro semestre
em 5 momentos, tipo assim, pra cada momento a gente trabalhava
sobre uma regido do Brasil” (Nobélia).

“Nossa ia ser muito legal, a gente podia fazer umas duas ou trés aulas
para cada regido e dai fariamos as musicas, as dancgas, 0s costumes,
crendices, comidas, explorar bem né” (Clara Luz).

“‘Nossa massa, a gente podia até trazer a comida da regido para
partilhar com eles, (risos gerais) mas, nossa, essa ideia, de dividir por
regides do Brasil é 6tima, a gente pode fazer muita coisa, porque tem
muitas coisas pra explorar e de repente as criangas ndo tem na escola
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esse trabalho que vai focar a musica, a danca, as expressdes”
(Castiel).

“Por exemplo, na regidao do nordeste temos os cordéis, os repentes,
gue aqui podiamos experimentar em cenas com musicas, na regido
de Minas que €, esqueci.....Sudeste (completou outra académica),
isso, entdo, é muito forte aos poetas, tem muitos poetas nessa regiao,
da pra trabalhar as poesias em forma de cenas” (Clara Luz).

Entdo, imediatamente outro licenciando de artes cénicas disse:
“amiga, se determinada regido néo tiver algo especifico voltado ao
teatro n6s podemos criar, tipo depois de estudar sobre a cultura
daquela regido podemos criar cenas disso” (Gustavo) — (Diario de
Campo, 26/03/2019, p. 9-10).

Sugerimos que eles pesquisassem mais sobre a tematica antes de decidirem
se gueriam realmente trabalhar com ela. Segue o trecho do diario de campo em que

relatamos essa dindmica:

Apbés esse momento de trocas de ideias sugeri que eles se
organizassem em grupos menores e cada grupo estudasse e
pesquisasse sobre a cultura de uma regido e trouxessem para a
proxima aula uma atividade colaborativa para experimentarmos que
estivesse relacionada a regido escolhida e pudesse ser realizada ou
adaptada nas aulas com as criancas. Me afastei e eles se dividiram
rapidamente. A diviséo foi por gosto da regido, porém observei que se
preocuparam em ter nos grupos pessoas do teatro e da musica para
melhor interacdo nas escolhas das atividades. Observei ainda que os
académicos combinavam de se encontrar em outros horarios para
pensar em algumas ideias e selecionar alguns materiais (Diario de
Campo, 26/03/2019, p. 10).

Deixamos que os académicos e académicas tivessem total autonomia na
deciséo final do tema do trabalho que gostariam de desenvolver com as criancas. Aqui
a subcategoria do papel do professor também aparece, quando permite que 0s
alunos planejem as acdes que desejam realizar, como nos indicam Gaunt e
Westerlund (2016). Para os académicos em formacéo inicial e que atuardo a frente
das aulas, € muito importante que eles se identifiquem com o trabalho que sera
desenvolvido e ndo que ministrem conteddos pensados por outras pessoas que eles
se limitam a executar.

Nessa primeira observacao, foi possivel percebermos que algumas reflexdes
relacionadas a pratica da Aprendizagem Colaborativa apareceram na pratica desse
grupo, as quais destacamos a seguir.

Na segunda subcategoria referente as interacdes entre o0s pares nos

trabalhos em grupos, os académicos e académicas trabalharam bem
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colaborativamente a fim de resolverem as questdes e os problemas que iam surgindo
na criagao da performance. Houve muitos momentos em que eles realizaram trocas
tanto de ensino e aprendizagem de conteidos musicais e cénicos como também de
ideias e sugestbes para o trabalho musical pedido.

Além disso, pelas falas dos académicos e académicas, ao avaliarem o trabalho
feito, constatamos que ficaram muito satisfeitos com o resultado final, mas muito
entusiasmados com 0 processo, pois varios consideraram que ndo iam funcionar e
aos poucos foram desmistificando a ideia de que a Aprendizagem Colaborativa é
muito mais profunda do que s6 deixar os alunos juntos para realizarem uma tarefa
(SMITH; McGregor, 1992).

Muitos académicos e académicas conseguiram visualizar a primeira
subcategoria em meu papel de professora colaborativa; como mediadora do
trabalho, eu ndo saberia como ficaria o resultado da performance, mas tinha os
objetivos claros para fazer com que eles conseguissem trabalhar juntos e tirar o que
cada um tinha de melhor para contribuir (TORRES; IRALA, 2014). Com isso, eles
fizeram varios apontamentos relacionando a prética realizada dando énfase nas
reflexdes relacionadas ao papel do professor como mediador. Citaram como é dificil
exercer esse papel de mediar o conhecimento, mas também comentaram como ele é
essencial e eficaz no ensino e aprendizagem colaborativo.

Diante desses dados, observamos varias caracteristicas da Aprendizagem
Colaborativa tais como momentos de ensino e aprendizado entre os académicos nas
interacdes em grupo, valorizagao das habilidades e contribui¢g6es individuais de cada
membro do grupo, momentos de socializacdo e interacao, mediacdo do professor na
criacao de estratégias para a realizacao da tarefa.

Em alguns momentos, esses aspectos apareceram individualmente de forma
mais evidente, mas também observamos que aconteceram em outros momentos de
forma ciclica. Por exemplo, ao mesmo tempo em que observavamos momentos de
ensino e aprendizado entre os académicos nas interagcbes em grupo, também
acontecia a valorizacdo das habilidades e contribui¢cdes individuais de cada membro
do grupo. E isso € importante observarmos porque algumas caracteristicas estdo bem

imbricadas com outras e dificilmente apareceram sozinhas.
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4.1.2 Sonorizagao colaborativa da lenda: Uirapuru

Figura 7 - Atividade colaborativa no LPC sonorizacdo da lenda Uirapuru

Fonte: pesquisadora.

Essa segunda atividade colaborativa que trouxemos para apresentar e analisar
aconteceu na décima observacdo do LPC, no dia 28/05/2019. A ideia de criarem
colaborativamente uma lenda sonorizada no laboratério de formacédo partiu dos
préprios académicos e académicas.

Como os encontros do LPC aconteciam simultaneamente aos do Curso de
Extensao “Brincando e Cantando”, essa proposta surgiu a partir de um encontro nesse
curso com as criangas que aconteceu no dia 22/05/2019, no qual cada crianc¢a levou
uma lenda para partilhar no grupo. Nesse encontro, as criangas se mostraram muito
empolgadas e interessadas em conhecerem mais sobre as lendas. Os académicos e
académicas anotaram todas as lendas apresentadas pelas criangas e as levaram para
o encontro do LPC nesse dia 28/05/2019 e decidiram preparar uma lenda sonorizada
no LPC e levar para apresentar para as criangas em um encontro do curso de
extensao.

As lendas que levaram foram O Saci Pereré, Caipora, Cuca, Boto Cor-de-Rosa,
Mula-sem-Cabeca, Cobra Grande, Boitata e Vitéria Régia. Na sequéncia trago o relato
do diario de campo de como eles se organizaram para escolher a lenda que fariam a

sonorizagao:

Apos partilharem as lendas que as criangas levaram na aula, uma das
académicas sugeriu que escolhessem uma lenda que néo havia sido
apresentada pelas criancgas. Ela disse: “gente, eu acho que a gente
tem que levar uma lenda nova, diferente, para ampliar os
conhecimentos das criancas. Uma que nao foi apresentada. Eu sugiro
a lenda da lara que é linda” (Cora).
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Algumas académicas n&o conheciam certinho como era essa lenda
entdo aqueles que sabiam comecaram a contar um completando a fala
do outro. Apds isso, outra académica comecou a falar sobre outra
lenda: “vocés lembram que eu falei uma vez pra vocés daquele festival
de folclore que eu participei? Um dos grupos fez a lenda da Jaci. E
bem bonita e as musicas que usaram também eram bem bonitas”
(Nobélia).

Nisso, a académica abriu o celular entrou na plataforma Youtube e
mostrou um video desse grupo para os colegas.

Todos ouviram ficaram um pouco em siléncio e uma outra académica
comentou: “entdo gente, eu gostei dessas duas lendas que vocés
mostraram, mas quero trazer aqui a lenda do Uirapuru. Todo mundo
conhece? A gente comentou dela semana passada” (Clara Luz).
Nesse momento houve empolgacdo por parte dos académicos com
essa sugestao. Varios comecaram a falar sobre a histéria da lenda e
outros ja comecgaram a dar algumas ideias de sonorizacgao:
“particularmente, acho essa lenda belissima, muita expressiva e
podemos explorar muito sons de passaros. Temos aqui aqueles apitos
de passaros e a profe. tem outros apitos com sons de varios passaros
diversos que ela mostrou outro dia. E as musicas a gente podia
selecionar uma ou duas que fosse facil de aprender para hoje” (Clara
Luz).

“sim eu concordo e da pra explorar bastante sons de fundo para o
contexto da histdria tipo o momento de amor entre o guerreiro e a filha
do cacique, outro tipo de sonorizacdo quando o caciquei proibiu a
aproximacao, outra sonoriza¢ao quando ele pediu para se transformar
em péassaro para ficar do lado da moca e por fim outra sonorizagéo
quando ele fica perto dela em forma de passaro” (Castiel).

“ah legal boa ideia, e além disso, temos a sonorizagdo do ambiente,
da floresta, da musica” (Fernanda).

“bom, entdo acho que a gente ja escolheu a lenda ne? (risos) porque
ja estamos até definindo alguns caminhos para a sonorizagédo”
(Gustavo)

“verdade gente, eu ja t6 meio que vendo essa sonorizagao, por isso
eu topo fazer a lenda do Uirapuru” (Dora). (Diario de Campo,
28/05/2019, p. 1).

Aqui destacamos a segunda subcategoria da interacdo entre os pares nos
trabalhos em grupos, no qual podemos refletir sobre como os académicos e
académicas lidaram com a diferenca de opinides e como conseguiram resolver a
escolha sem conflitos. Percebemos, ainda, que houve momentos de aceitacdo e
empatia na aceitacdo das ideias diferentes, o que nos mostra nossa quarta
subcategoria, que foi motivacdo e empatia. Segundo os estudos de Smith e
MacGregor (1992) sobre Aprendizagem Colaborativa no ensino superior, 0s
participantes aprendem mais efetivamente uma vez que ela promove maior
engajamento dos mesmos na sua aprendizagem, mesmo com as diferencas de

pensamentos e ideias. Segundo eles, o trabalho em equipe promove, nos estudantes,



102

tolerancia e reconhecimento de trabalhar e aceitar outras ideias, construindo acordos
que envolvem todos do grupo. No caso desse momento entre os académicos e
académicas, a Aprendizagem Colaborativa incentivou que socialmente tivessem mais
voz ativa na exposicado de suas ideias, aceitando as diferencas de forma fluida e

natural. Na sequéncia, relatamos como se organizaram e realizaram a atividade:

Eles se organizaram por afinidades de execugdo. Uma académica
sabia contar a lenda inteira sem precisar ler entdo todos acharam
melhor que ela contasse. Outra académica e outro académico sabiam
cantar a masica, por isso todos acharam que seria melhor eles
cantarem alguns trechos da musica como solistas e no refrdo todos
cantariam juntos. Uma outra académica pediu para tocar violdo e disse
gue gostaria de harmonizar os momentos diferentes de sonorizagéo
sugeridos pelo colega. Todos adoraram que ela se colocou a
disposicdo para isso, e com afala dela outra académica que toca flauta
transversal disse que podia tocar junto com a colega fazendo algumas
partes de sonorizagdo melddica. Entdo os outros académicos e
académicas se dividiram para realizar a sonorizagdo com 0s
instrumentos de percussdo e objetos sonoros (Diario de Campo,
28/05/2019, p. 3).

Dessa forma, foi possivel destacarmos nossa quinta subcategoria que foi a
énfase em diferentes conhecimentos e capacidades, ao afirmarmos que as
estratégias na Aprendizagem Colaborativa foram centradas na construcdo do
conhecimento por meio da colaboracdo entre os pares, das trocas de conhecimentos
e experiéncias e, principalmente, na énfase nas diferentes habilidades dos mesmos
(TORRES; IRALA, 2014).

Eles decidiram que iniciariam a contacdo com uma rica sonorizacao
instrumental para trazer o contexto de floresta. Para isso, colocaram
proximos a eles diversos instrumentos de percussdo e de efeitos
como: apitos com sons diferentes de passaros, pau de chuva, xilofone,
plasticos, casquinhas de madeira, clavas, caxixis, molho de jatoba,
tambores. As duas académicas que tocaram violdo e flauta,
respetivamente, comegaram a improvisar e 0s outros académicos e
académicas manusearam alguns instrumentos de percusséo e efeitos
(Diario de Campo, 28/05/2019, p. 3).

Como era um improviso, todos deveriam se ouvir para criarem as sonorizacoes
ao mesmo tempo. Percebemos uma profunda imersdo dos académicos e académicas
nesse momento de criacdo colaborativa e destacamos aqui nossa sétima
subcategoria, que foi liberdade e criatividade nas agcdes. Ao mesmo tempo em que

se ouviam, ja iam tocando, incluindo ou eliminando os sons que os agradavam e 0s
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que ndo. Houve um processo holistico de aprendizagem (MARSH, 2008; OLIVEIRA,
2015) em que os participantes fizeram tudo ao mesmo tempo, sem fragmentarem o
conhecimento. Ou seja, ndo fizeram as acdes de forma separadamente, ndo ficaram
olhando, ouvindo e fazendo por partes, mas aconteceu tudo a0 mesmo tempo;
observavam, ouviam como a historia estava acontecendo e ja iam fazendo junto.
Segundo a pesquisa de Oliveira (2015), para os participantes, faz mais sentido
aprender e fazer tudo ao mesmo tempo, em um processo de totalidade, porque,
guanto mais fazem junto, mais rapido aprendem, e. assim, fica mais facil se

apropriarem de uma atividade.

Feita essa parte disseram que ficaram muito satisfeitos com o
resultado e decidiram escrever uma lista dos instrumentos que
usaram. Em seguida todos comentaram que para elaborar a
sonorizagdo era melhor que a académica fizesse a contacdo da lenda
para que eles fossem experimentando onde e que tipo de sonorizagéo
podiam realizar. E assim, a académica comecou a leitura. Enquanto
iSso, 0S outros académicos ouviam atentamente e ficavam,
timidamente, experimentando uma ou outra sonorizagdo porque
primeiramente, queriam priorizar a escuta. Ao finalizar a leitura os
académicos e académicas comegaram a jogar as ideias: “bom acho
gue podemos iniciar da forma que fizemos agora ha pouco criando a
sonorizagéo da floresta. Ficou bem bonito” (Gustavo).

“sim eu também gostei de como ndés montamos essa harmonizagao
sonora” (Cora).

“‘gente e se selecionarmos alguns instrumentos desses que usamos
na introducéo e eles ficasse tocando a musica toda? porque a histéria
se passa o0 tempo todo na floresta, ndo é? Tipo violdo meio dedilhado
ou a flauta bem suave, 0 pau de chuva e uns 2 apitos de passaros.
Fariamos essa sonorizagdo continua bem leve enquanto vai contando
a historia. E dai em trechos mais pontuais acrescentamos outros sons
de acordo com o que vai acontecendo” (Nobélia).

“eu gosto dessa ideia, acho que podemos experimentar e ver se fica
bom” (Gustavo).

“eu também gosto e acho que durante a execucao a gente vai ouvindo
e ver qual deles realmente devem permanecer para hdo poluir muito o
ambiente sonoro também ne” (Castiel).

Os outros académicos e académicas também concordaram e j& foram
selecionando alguns instrumentos para usar em algumas partes da
historia:

“acho que nas partes que acontece s6 a narracdo sem a fala dos
personagens podemos explorar mais os sons mesmo e na hora que
tiver a fala deixar uns dois instrumentos de fundo somente” (Clara
Luz).

“‘legal, e também a gente separa instrumentos com sons mais suaves
como xilofone, pau de chuva, chocalhos, molho de jatoba, para os
momentos iniciais e os momentos de alegria da histéria como por
exemplo quando o jovem guerreiro conhece a filha do cacique e eles
se apaixonam, quando ele ja transformado em passaro voa sobre a
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floresta e quando ele canta para ela como péassaro. E colocar
tambores, percussao corporal, algum toque grave do piano de repente
nos momentos de tristeza quando ele ndo podia ficar com ela de
climax de mais tens&o” (Rafa).

“simm e quando for o canto do uirapuru a gente pode fazer a melodia
com esses apitos de passaro e a flauta” (Bruna) (Diario de Campo,
28/05/2019, p. 5).

E, assim, comegaram a experimentar essas ideias e gostaram de como ficou
na pratica. Tocaram a sonoriza¢do da introducéo de forma bem alegre e comegaram
a diminuir o volume dos sons e deixaram somente o violdo dedilhando um apito de
passaro e o pau de chuva bem devagar. A académica comecou a contacao e fazia
algumas pausas no texto e, nesses momentos, os académicos acrescentavam mais
sons de apitos, de xilofone, de molho de jatoba e da flauta nos trechos mais alegres e
agregavam tambores e piano nos momentos de angustia. Como estavam
improvisando, eles procuravam combinar 0s sons e o ritmo - de acordo com o que um
fazia, o outro tentava combinar e assim por diante.

Ao final da histéria, os dois académicos que ficaram responsaveis por cantar a
musica cantaram a cancdo do Uirapuru enquanto os outros académicos e académicas
faziam o acompanhamento musical com violdo, flauta, xilofone, caxixi e molho de
jatoba. Ao final, eles estavam muito euféricos e satisfeitos com o resultado. Uma das
académicas disse que levaria folhas de arvores porque havia um local perto da casa
dela em que podia pega-las; eles jogariam as folhas na sala para dar um cenério de
floresta e podiam usar essas folhagens também para pisar em cima como
sonorizacdo. Todos aceitaram a ideia, repetiram mais uma vez entdo filmando, para
gue ndo se esquecessem dos momentos e dos instrumentos usados, e fecharam a
atividade.

Nesse ponto da atividade, observamos, de forma associada, nossas terceira e
sexta categorias, que foram énfase nos diferentes conhecimentos (terceira) e
aprendizagem ativa e engajada (sexta). Smith e MacGregor (1992), Torres e Irala
(2014) e de Gabriel (2016), referente a terceira categoria, afirmam que a
Aprendizagem Colaborativa fornece atividades de grupo estruturadas e promove as
habilidades sociais de que 0s sujeitos necessitam para trabalharem juntos. Dessa
forma, o foco estda em uma aprendizagem ativa, engajada, com os pares envolvidos
nos processos de ensino e aprendizado em busca de um resultado que agrade a

todos. Segundo Alcantara, Siqueira e Valaski (2004), quando os alunos estao
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engajados em atividades de construcdo de conhecimentos, eles sdo motivados pela
sensacao de posse de suas contribuicbes e também pela sensacao de realizacdo ao
verem como suas contribuicdes refletiram na aprendizagem do grupo. A interacao que
ocorreu nos grupos foi estimuladora, positiva e aconteceu de forma muito natural, com
todos contribuindo, criando um ambiente de aula jovial, enérgico e dinamico
(GABRIEL, 2016). Nas falas, podemos observar que os académicos se sentiram
responsaveis pelo grupo. Houve um grande engajamento dos participantes em
realizarem uma rica sonorizacdo na geracdo de muitas ideias para que a atividade
ficasse estética e sonoramente bonita.

Na sequéncia, apresentaremos os dados e analise de trés atividades
colaborativas realizadas nas observacfes no curso de extensdo com as criangas e 0s

académicos e académicas participantes da pesquisa.

4.2 As Observacdes em trés praticas colaborativas das aulas do Curso de Extenséo

“Brincando e Cantando” com os académicos, académicas e criangas

Conforme apresentado no capitulo da metodologia, o Curso de Extensao
“Brincando e Cantando”, no ano de 2019, teve como proposta final de trabalho a
criacdo de um teatro musical com criancas. Para isso, foram desenvolvidos 32
encontros com as criangas com muitas atividades musicais e teatrais na modalidade
colaborativa nas quais puderam colaborar no processo da elaboracdo das
performances artisticas propostas que culminaram na apresentacao final do teatro
musical realizado em dezembro do mesmo ano. Para a pesquisa, foram realizadas
nove observacdes participantes; apresentamos, no quadro abaixo, a data, o tema do

encontro, o tempo de duracéo e a quantidade de participantes.

Quadro 16 - Observacdes participantes no Curso de Extensao “Brincando e Cantando”

Data Tema Duracéo Participantes
1) | 03/04/2019 Iniciando a experiéncia musical 1h Pesquisadora,
colaborativa: o canto na socializacdo e 15 académicos (as) e
expresséao corporal 40 criancas
2) | 10/04/2019 | A ludicidade no desenvolvimento da voz 1h Pesquisadora,
infantil e dos arranjos vocais: 15 académicos (as) e
Aprendizagem Colaborativa na 40 criangas
expresséo corporal
3) | 17/04/2019 | Os aspectos da técnica vocal infantil: a 1h Pesquisadora,
Aprendizagem Colaborativa na criagao 15 académicos (as) e
musical e cénica 40 criancas
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4) | 24/04/2019 Dicionério de palavras inventadas da 1h Pesquisadora,
Lana: a Aprendizagem Colaborativa na 13 académicos (as) e
composicdo musical e cénica 40 criancas
5) | 08/05/2019 Aperfeicoando a Aprendizagem 1h Pesquisadora,
Colaborativa na composicdo musical e 12 académicos (as) e
cénica: a performance em acéo 40 criancas
6) | 22/05/2019 Jogos corporais e expresséo vocal: 1h Pesquisadora,
vocé sabe o que sao lendas? 11 académicos (as) e
40 criancas
7) | 29/05/2019 Essa é minha lenda. Qual é a sua? 1h Pesquisadora,
11 académicos (as) e
40 criancas
8) | 05/06/2019 | Aprendizagem Colaborativa nas lendas: 1h Pesquisadora,
criando uma histéria sonorizada e 11 académicos (as) e
cénica 40 criancas
9) | 12/06/2019 | Aprendizagem Colaborativa na criacédo 1h Pesquisadora,
de fotograma para a musica “O Folclore” 11 académicos (as) e
40 criancas

Fonte: elaborado pela autora.

Para a andlise das observacdes, selecionamos trés atividades colaborativas
dentre todas as que foram realizadas nas nove observagbes participantes.
Escolhemos duas atividades realizadas na primeira observacéo, que ocorreu no dia
03/04/2019, em que as criancas tiveram suas primeiras experiéncias com a
Aprendizagem Colaborativa, e uma atividade feita na penultima observacéo realizada
no encontro do dia 05/06/2019, na qual ja estavam mais familiarizados com as
din&micas colaborativas.

Essas escolhas se deram para que pudéssemos observar como aconteceram
0s processos de ensino aprendizagem musical com a Aprendizagem Colaborativa no
inicio e no final das observacfes. Dessa forma, apresentamos, no quadro a seguir, as
atividades selecionadas para a apresentacédo apontando o nome das mesmas e o dia

em que foram realizadas.

Quadro 17 - Atividades selecionadas para apresentacdo e andlise dos dados das observacdes

articipantes no Curso de Extensdo “Brincando e Cantando”
1) Iniciando a experiéncia musical colaborativa com as criancas: 12 Observacao
0 canto na socializac8o e expresséo corporal Data: 03/04/2019
2) Iniciando a experiéncia musical colaborativa com as criancas: 12 Observacéo
criacdo de expresséo corporal ou coreografia Data: 03/04/2019
3) Aprendizagem Colaborativa com as lendas: criando uma 82 Observacgéo
histdria sonorizada e cénica. Data: 05/06/2019

Fonte: Elaborado pela autora.

Na sequéncia do quadro, apresentamos cada uma das atividades
separadamente, trazendo as falas, acdes e percepc¢des dos participantes. Com isso,

apontamos seus resultados e anélise dos dados.
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4.2.1 A primeira experiéncia colaborativa das crian¢as no canto coletivo: abre a roda!

Figura 8 - Atividade Colaborativa 9 Abre a Roda!

Fonte: pesquisadora.

A primeira observacéo da pesquisa no curso de extensao com os académicos,
académicas e as criancas foi realizada no dia 03/04/2019, e nessa data ocorreu
também o primeiro encontro. Essa aula foi conduzida pela pesquisadora a pedido dos
proprios académicos e académicas, pois eles queriam ter uma referéncia de professor
colaborativo, que, a0 mesmo tempo em que promove as a¢des, também medeia os
trabalhos colaborativos solicitados.

Por ser o primeiro encontro, antes de apresentarmos as atividades para a
analise, contextualizaremos como foi a recep¢do com as criangas e a introducdo dos

trabalhos desse dia nos relatos feitos do diario de campo:

A aula iniciava as 18h15, porém, as 18h varias criancas ja estavam
chegando. A académica Gab imprimiu a lista de chamada, ficou do
lado de fora da sala proxima a porta de entrada, cumprimentava
animadamente as criancas, conferia a lista de chamada pedia para as
criangas entrarem. Eu me posicionei bem proxima a ela e recebi de
forma carinhosa cada crianca: abracei com muita alegria e entusiasmo
cada uma que chegava, dizia que estava muito feliz com elas ali, que
era bem vindas e imediatamente um académico ou académica vinha
e fazia o mesmo conduzindo as criancas para dentro da sala.
Conforme as criangas iam se sentando, observei que 6 académicos e
académicas tiveram muita facilidade de interagirem. Se dirigiram a
elas, cumprimentaram, se sentaram ao lado delas e conversaram
sobre varias coisas como: 0 nome, idade, onde estudavam, entre
outras coisas. Isso possibilitou que esses académicos e as criancas
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ficassem a vontade e comecassem a construir uma relacdo de
confianca e amizade. Porém, os demais académicos e académicas
demoravam um pouco para estabelecer essa relacdo, se
aproximavam timidamente das criangas, cumprimentavam,
perguntavam o nhome, indicavam onde podiam se sentar, mas depois
recuavam. Percebi que estavam meio receosos em fazer essa
acolhida de forma mais espontanea, ndo estavam muito a vontade
com isso (Diario de Campo, 03/04/2019, p. 1).

A formacao inicial do professor engloba ndo somente questdes relacionadas a
“saber como dar aulas”, ao fazer pedagdgico, mas também ao saber lidar com as
guestdes de afetividade, de acolhida dos alunos para que estes se sintam confiantes
no espaco de aprendizagem; com iSso, vemos aqui presentes nossa quarta e quinta
categorias que foram motivacdo e empatia (quarta) e acolhimento e pertenca
(quinta). A Aprendizagem Colaborativa, segundo Marsh (2008; 2013), encoraja fatores
afetivos que estdo positivamente ligados a aprendizagem, reduzindo a ansiedade
negativa e aumentando a motivacdo, o que gerou um sentimento de pertenca no
grupo, facilitando o desenvolvimento de atitudes positivas, promovendo a autoestima,
apoiando estilos diferentes de aprendizagem e encorajando perseveranga no
processo dificil e confuso de aprender, no caso desta tese, uma nova linguagem, a
musical.

Mas devemos pensar também em como esse professor esta sendo preparado
e se sente a vontade para as questdes de afetividade, uma vez que isso esta muito
relacionado ao jeito de ser da pessoa. Porém, quando decidimos trabalhar como
profissional da educacdo, com alunos que trazem inumeras guestdes relacionadas a
afetividade, é de suma importancia que os professores em formacao tenham preparo
para ajudar os alunos a superarem a timidez, medos e promoverem um ambiente
agradavel e leve para que as criangas queiram estar ali, 0 que, consequentemente,
auxilia na construcdo do conhecimento.

Com isso, podemos também trazer a primeira categoria ao olharmos para o
papel do professor nesse aspecto. Freire (2010, p. 11) recomenda que “a tarefa do
ensinante [...] & exigente de seriedade, de preparo fisico, emocional e afetivo”. O que
se valoriza no profissional da educacdo é a competéncia intelectual e nédo a
competéncia emocional, no entanto ambas devem ser valorizadas. A competéncia do
professor em saber lidar com as suas proprias emocdes e as das criancas, em
coletividade, e refletir sobre como isso o afeta ele e aos alunos é tdo importante quanto

0 conhecimento teodrico.
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Das 40 criangas que estavam inscritas, metade delas ja participava do nosso
curso desde o ano anterior. Entdo, elas tiveram uma interagdo melhor ndo s6 com os
colegas que ja conheciam, mas com 0s hovos académicos que atuariam nesse ano,
pois jA estavam acostumadas com a dinamica. Com isso, destacamos nossas
segunda e quinta categorias que foram interacao entre os pares nos trabalhos em
grupo (segunda) e acolhimento e pertenca. Essas criancas emitiram Varios
comentarios e opinides sobre algumas mudancas que perceberam logo que chegaram
tais como: “nossa prof. que chique, a gente agora ficou importante né, conseguimos a
melhor sala” (Julia); “nooossa quantas criangas, muito mais que ano passado ne prof?
gue bom que vamos fazer amigos novos e vai dar para fazer um showzaco hein melhor
do que do ano passado” (narradora 1); “tudo isso de professor esse ano? Que sala
lotada hein! (Cabeca de Cuia)”.

As escutas dessas narrativas foram importantes, pois as criancas ficaram mais
proximas a nés, uma vez que foi dada atencdo as suas falas, interagindo com elas;
isso fez com que se sentissem valorizadas por serem ouvidas e acolhidas (MARSH,
2008).

No trecho a seguir, retirado do diario de campo, apresento um pouco do meu

sentimento nesse momento:

Conforme as criangas chegavam, foram se acomodando nas cadeiras
e ao longe observei que a sala foi ficando cheia de vida!! Os
académicos, académicas e a maioria das criangas rapidamente
comecgaram interagir, estavam mais desinibidos e entusiasmados e
isso acabava contagiando outras criangas mais timidas. Observei
também que, mesmo assim, outras criancas ainda estavam mais
inibidas, ficaram sentadas na cadeira s6 olhando para os lados.
Mesmo que aos poucos elas foram se soltando, ainda estavam um
pouco receosas, 0 que é compreensivel por estarem num lugar novo
com pessoas desconhecidas. Mas, sabia que com o tempo estariam
totalmente integradas ao grupo, por isso, estimulei aos académicos e
académicos que procurassem dar atencédo a elas sem ignora-las, mas
respeitando seus limites (Diario de campo, 03/04/2019, p. 3).

Dado o horério de inicio, 18h15, a maioria das criangas inscritas ja estava
presente. Pedimos licenca aos pais que ficaram do lado de fora para fecharmos a
porta, mas a académica Gabriela ficou atenta para receber as poucas criangcas que
estavam atrasadas.

Conforme combinado com os académicos e académicas, nds nos dispersamos

pela roda, ficando misturados com as criangas, e demos inicio a esse momento. Esse
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encontro teve quatro atividades musico-vocais; em duas delas, houve préaticas de
Aprendizagem Colaborativa, as quais passaremos a relatar e analisar.

A primeira atividade que trouxemos para analisar foi realizada logo no inicio da
aula. Consistia em cantar a cancao” Abre a Roda” e realizar as acfes pedidas na
musica, explorando bastante a expressividade. A cada repeticdo da musica, a acao
feita era trocada por outras acdes que foram sugeridas pelos participantes.

Essa musica tem uma letra e uma melodia de facil assimilacdo. Conforme eu e
0s académicos e académicas cantavamos, olhdvamos diretamente para varias

criancas para que elas fossem entendendo a musica e cantando conosco:

Figura 9 - MUsica utilizada nas atividades

58, & s0d)

Brinquedo cantado | tradicional
Jogo de méos: Viviane Beineke

Lrﬂ """" P gffﬁ':ﬁl,gﬂ

A - braa ro-da tin-do - le le. A-bra_a ro-da, tin-do - la A-bra a

ro - da tin-do - le - 1& oi, tin-do - le - 1& oi tin-do - l& - &

Jogo de maéos:

Entre uma e outra repeti¢do da can¢do, um dos brincantes no meio
n Q‘ F | -1 | ’ da roda pode propor outros padrdes ritmicos no corpo, que serdo
u 4 - X X — \/ 1 imitados pelos brincantes que estdo na roda.

Fonte: Foto tirada pela pesquisadora do livro “Lenga La Lenga”?..
“Abre a roda tindolelé/ Abre a roda tindolala/

Abre a roda tindolelé, tindolelé, tindolel&”.

Repetimos a cancéo trés vezes a fim de organizarmos a roda, chamarmos a

atencao das criancas para a letra, a melodia e a colocagéo vocal. Apds esse momento,

21“Lenga la Lenga: jogos de médos e Copos” — autores Vivane Beineke e Sergio Paulo Ribeiro de Freitas
- 2014
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comegamos a introduzir alguns momentos de interagao e colaboragdo com o grupo

todo. Segue a descricao feita no diario de campo:

Sugeri a primeira troca da “acao”, ou seja, troquei “abre a roda” por
‘levanta os bragos ...” e imediatamente eu e os académicos e
académicas fizemos essa agcdo com expressdes bem diferentes para
gue as criancas entendessem que podiam abrir os bragcos conforme
quisessem. Cantamos essa acdo uma vez e a proxima agao que eu
troquei foi “mexe a cabec¢a” e da mesma forma estimulamos que as
criancas mexessem a cabeca como quisessem. Sugeri ainda uma
nova acao que foi “sacode os ombros” a qual estimulamos da mesma
forma que as anteriores (Diario de Campo, 03/04/2019, p. 4).

Observamos, aqui, nossa segunda categoria sobre a interacao entre os pares
nos trabalhos em grupo e também a quarta categoria, motivacao e empatia. A cada
acao nova, as criancas ficaram mais soltas, desinibidas, euféricas, e a brincadeira,
que tinha como objetivo o desenvolvimento das atividades corporal e vocal,
possibilitou um grande momento de interagdo entre 0s pares, 0 que permitiu uma
motivacdo para que a participacdo aumentasse. Maffioletti (2004) trata que a
brincadeira cantada é uma atividade coletiva em que aprendemos a ser mais
humanos, por gerar o sentimento de “estar com”, de pertencer ao lugar. Por meio da
brincadeira cantada séo criados vinculos sociais e € retratada a cultura do meio social
(MAFFIOLETTI, 2004, p. 37), como foi o caso dessa atividade.

Muitas pesquisas na area de educacdo musical (ILARI; BROOK, 2013;
OLIVEIRA, 2015) concordam que criancas fazem musica brincando. Sozinhas ou em
grupos, brincam com musica de diversas formas, por meio de jogos de maos, tocando
instrumentos ou objetos, ouvindo diferentes tipos de musica, independentemente do
contexto, cultura, classe social ou idade, ou fazendo um jogo em roda para expressao
corporal, como foi o caso dessa atividade.

Dessa forma, temos aqui nossa segunda categoria que tratou das interagdes
entre os pares nos trabalhos em grupo. As falas e a¢des das criancas possibilitaram
percebermos que elas viram a atividade da aula como algo prazeroso, sem receio de
errarem ou de alguém zombar do que elas estavam fazendo, uma vez que todas
estavam realizando movimentos diferentes, engracados, sem julgamento. Além disso,
iISSO permitiu que as criangcas que estavam um pouco mais timidas no inicio da aula

se soltassem. A mudanca de semblante delas foi nitida e passaram a conversar com
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outras criangcas e com o0s académicos e académicas, melhorando a interagéo entre
elas.

Terminado esse momento da atividade, iniciamos, de forma mais instigante,
com as criancas 0s processos de colaboracao e interacao entre os pares, em que elas
puderam participar da atividade por meio de suas ideias. Na sequéncia, trago um
trecho do diario de campo que mostra como iSso aconteceu:

Perguntei a elas que outras coisas podiamos fazer. As sugestfes
foram bem variadas e aconteceu da seguinte forma: umas 5 criancas
comecaram a falar ao mesmo tempo entdo apontei para uma delas
gue me disse: mexe 0s pés, e imediatamente cantamos uma vez com
essa agdo. Em seguida apontei para outra crianga que me disse: coca
a barriga. Todos riram e sem que eu pedisse as criangas ja iniciaram
a cangao com essa acao. Depois disso, apontei para mais uma crianga
e disse vamos |4, e vocé: ela me respondeu dancando. As criancas
tentaram cantar com essa palavra, mas perceberam que nao “cabia
na frase musical’. Uma crianga disse: “ndo da prof., fica faltando”.
Entdo perguntei como podiamos resolver esse problema e colocar
essa acdo na frase para néo ficar faltado palavra. A criangca que
sugeriu a palavra respondeu: “todos dan¢ando”, e assim comegamos
a cantar com essa agao e finalizamos a atividade (Diario de Campo,
03/04/2019, p. 5).

Nesse momento, destacaremos duas categorias, interagcdo entre os pares
dos trabalhos em grupo e liberdade e criatividade, em dois pontos da atividade: o
primeiro esta relacionado a empolgacao quase que imediata das criancas em darem
suas sugestdes, sem timidez, querendo que suas ideias fossem utilizadas. De acordo
com Smith e MacGregor (1992), em situacdes de Aprendizagem Colaborativa, os
alunos e alunas estéo criando algo novo com as informacdes e ideias. Esses atos de
processamento intelectual, de construir significado ou de criar algo novo sao cruciais
para a aprendizagem.

O segundo ponto esta relacionado a interagdo em como eles se organizaram
para resolverem o problema da agao sugerida pela crianga que néo “cabia na frase
musical”’. Ao invés de desistirem dessa acéo, a crianga que sugeriu conseguiu
solucionar “o problema ritmico” e todos os colegas concordaram. De acordo com
Smith e MacGregor (1992), os alunos, ao trabalharem em grupos, buscam
compreensao mutua, solugdes para problemas, significados ou criagdo de um

produto.
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Terminada essa atividade, todos bateram palmas e o semblante das criangas
era, nitidamente outro: muitos sorrisos, estavam mais faladeiras, mais soltas, saiam
do lugar, conversavam com outras criancas, académicos e académicas. Destacamos
agui nossa segunda categoria de interacdo entre os pares nos trabalhos em
grupos, que se associa a quinta categoria, acolhimento e pertenca. Criar um clima
de interacdo por meio de momentos ludicos € uma forma de se motivar e socializar e,
assim, qualquer atividade que necessite de um pouco de colaboracéo sera possivel
de acontecer.

Como as criangas trabalharam colaborativamente na execugdo dessa
atividade, enquanto pesquisadora, eu queria saber suas percepcdes sobre esse tipo
de aprendizado. No trecho do diario de campo que apresentamos na sequéncia, é

possivel observarmos como aquilo aconteceu:

Fiz 0 seguinte questionamento para as criangas: VOcés viram que me
ajudaram a pensar no que fazer na musica? Nesse momento,
comecaram a dizer ao mesmo tempo que sim e uma crianga deu um
passo a frente e ressaltou que foi muito divertido. Perguntei a ela se
foi divertido a musica ou dar ideia? Ele respondeu que as duas coisas.
Reforcei que eu também havia gostado muito das ideias deles, pois
deixaram a musica muito bonita, e que isso é colaboracgéo e teremos
sempre nas nossas aulas, eles sempre vado nos ajudar. Nesse
momento vi algumas criangas vibrarem com essa fala, com as
seguintes acdes: pulinhos, palmas, movimento de “yes” com o braco.
Além dos gestos, também falaram: “oba, que massa” (Diario de
Campo, 03/04/2019, p. 6).

Aqui encontramos a categoria do papel do professor em criar momentos,
contextos e estratégias para as criancas refletirem como sao sujeitos ativos, dentro
de uma dindmica colaborativa, foi fundamental nos contextos de ensino do século XXI.
A categoria de aprendizagem ativa e engajada se associa aqui, pois mostra, as
criancas, que as acdes delas sao importantes para interagirem, produzirem
conhecimento, que suas ac¢des podem e fazem diferencga dentro da sua aprendizagem
e que, como produtoras de conhecimento e cultura, estdo em movimento e podem
interferir nessa construcao (OLIVEIRA, 2015).

Na sequéncia, trazemos a segunda atividade colaborativa realizada com as

criancas no curso de extensao.
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4.2.2 Iniciando a experiéncia musical colaborativa com as criangas na criagdo de uma

coreografia: entre células e cadéncias ritmicas a musica vai surgindo

Figura 10 - Atividade Colaborativa coreografando a cancédo

Fonte: pesquisadora.

A segunda atividade colaborativa escolhida das observagBes também foi
realizada na aula do dia 03/04/2019. Foi a atividade de criacdo de expresséao corporal
ou uma coreografia para o refrdo da musica Dig Dig Joy, da dupla Sandy e Junior.
Para sua realiza¢do, necessitivamos de um pouco mais de tempo, pois seria uma
atividade de criacdo. Como tinhamos 30 minutos e ndo era uma atividade demorada,
consideramos que esse tempo seria o suficiente para sua realizacao.

As criancas se sentaram e ficaram atentas na realizacdo da conducdo do
trabalho que iniciamos, que foi meio encenada, na qual eu dizia, a elas, varias vezes
e com sonoridades vocais diferentes: “olho no meu olho”. Fazia isso olhando para
cada uma das criancas e, conforme dizia, fixava o olho bem arregalado, e elas, sem
falar nada, ficavam atentas ao que seria feito, curiosas para o que viria.

Iniciamos a atividade dizendo a seguinte frase: Dig-Dig-Joy Dig-Joy Popoy
falando sem parar, no ritmo da cancao e fazendo gestos e incentivando que todos
falassem comigo. ApGs realizarmos isso algumas vezes, perguntei se alguém sabia
de que musica se tratava e, para minha surpresa, poucas criangas sabiam e disseram
que era da dupla Sandy e Junior.

Entdo, comecamos a conducao de como eles fariam o trabalho de criacdo. O

trecho da cancao que usamos para a atividade foi
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“Dig — Dig - Joy Dig — Joy Popoy Vem brincar comigo
Dig — Dig - Joy Dig — Joy Popoy vem ser meu amigo”.

Comecamos a cantar esse trecho sem parar e as criancas foram repetindo
conosco. A académica Helena, que € uma dancarina, conduziu uma coreografia.
Ressalto que essa académica participou conosco por um més, porém nao péde
continuar no curso de extenséo, pois tinha bolsa de extensdo em outro curso. No diario
de campo, anotei minhas observacdes e percepcdes de como foram a conducéo e a

assimilacdo das criangas:

Percebi que a académica queria explicar parte por parte, mas ndo
paramos de cantar e sinalizei que ela somente fizesse a coreografia,
sem ficar explicando. As criangas foram observando o que ela fazia e
comecaram a dangar com ela. Observei que uma parte da coreografia
estava ficando confusa para algumas criancas. Entdo nesse momento
paramos de cantar e Helena mostrou somente aquele movimento.
Assim, ficou esclarecido para todos. Depois eu perguntei para Helena
e para as criangas se poderiamos fazer outra coreografia diferente
dessa que havia sido ensinada e todos responderam que sim. Entéo,
pedi para cantarmos novamente e solicitei para que Helena mostrasse
outra coreografia inventada na hora. Observei que a académica ficou
um pouco assustada porque ndo estava esperando que eu fosse pedir,
mas ela criou outra coreografia e deu risada. As criancas bateram
palma para ela porque ficou bonita. Em seguida, eu disse para todos:
vamos cantar de novo e agora cada um aqui vai inventar uma
coreografia e assim aconteceu (Diario de Campo, 03/04/2019, p. 8).

Muitas criancas tentaram fazer movimentos diferentes, provavelmente a partir
de outras coreografias que ja conheciam, mas algumas criangas nao fizeram muitas
mudancas e tentaram aproveitar passos da coreografia ensinada pela académica.
Com isso, comeg¢amos a instigar 0 momento que viria a seguir, que era o de criacao.

No trecho a seguir, trago como o descrevi no diario de campo:

Perguntei: Pessoal foi facil ou dificil criar agora na hora? As respostas
foram bem variadas: algumas responderam que mais ou menos, e
justificaram que precisavam de mais tempo para pensar, para treinar,
para experimentar; outras disseram que acharam dificil porque ndo
vinha nada na cabeca; outras disseram que foi facil, mas se tivesse
mais tempo poderia ter algo mais elaborado. Com isso continuei com
algumas questbes para instiga-las: uma coreografia pode ter
mudancas? Podemos inventar do jeito, a partir daquilo que sabemos
fazer? A maioria das criancas disseram que sim. As respostas
incluiam: “somos livres para fazer do jeito que achamos mais bonitos”;
algumas disseram que achavam melhor fazer a original “porque tinha
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sido feita exclusivamente para aquela musica’. Essa fala me fez
guerer estimular mais suas reflexdes, procurando fazer de uma forma
gue nao as induzissem e novamente perguntei: ta joia, e se a
coreografia original for muito dificil ou muito fécil, ou ainda se for feia,
se tivermos ideias que podemos acrescentar outras coisas para deixa-
la mais facil, ou mais desafiadora, ou ainda mais bonita, como vocés
acham que essas ideias poderiam ser incluidas? Nisso, houve um
alvoroco e todos comecaram a falar varias coisas ao mesmo tempo.
Umas criangas disseram: primeiro o professor tem que deixar a gente
mudar; outras disseram gque gostariam de mudar, mas tinham medo
de néo ficar bonita; outras ainda disseram que iam querer mudar e iam
criar do seu jeito, nem que fosse em casa. Entdo falei que ali, no nosso
curso elas teriam total liberdade de mudar uma performance musical,
uma musica, uma coreografia do jeito delas e que eu estava ansiosa
para ver a criatividade deles (Diario de Campo, 03/04/2019, p. 9).

Nisso, as criancas foram divididas em quatro grupos com trés académicos em
cada grupo. Os académicos sabiam que deveriam interferir o menos possivel na
performance musical das criangas, mas facilitar as interag0es, estar atentos para que
todas as criancas do grupo conseguissem dar ideias, instigar que as criancas
experimentarem as sugestbes dos colegas e escolher os movimentos que
considerassem que ficariam melhores e mais bonitos. Deveriam, ainda, organizar o
tempo, a dindmica de interacdo e o estimulo para que todas as criancas do grupo
pudessem ter voz e dar ideias. Com os grupos divididos, pedi que ouvissem com
bastante atencdo as instru¢cdes que eu daria para o trabalho que teriam que resolver
em grupo: a partir de um trabalho colaborativo, as criancas deveriam inventar uma
coreografia para a cancao “Dig — Dig — Joy” diferente da coreografia que a académica
Helena ensinara e, ao final, todos os grupos apresentariam.

Foi explicado, ainda, que cada grupo teria alguns académicos para organizar o
tempo, ja que as criancas ndo tinham celular ou relégio para marcar, e, também,
incentivar e instigar a participacao, caso alguns nao estivessem participando, mas eles
nao dariam ideias, sO as criancas deveriam realizar a tarefa colaborativamente, por
iISSO era muito importante que todos do grupo participassem com ideias de como
pensavam que deveria ficar o todo. Eles tiveram 20 minutos para realizarem a
atividade. Segue o relato no diario de campo com as minhas observacfes e

percepcdes de cada grupo:

Em todos os grupos percebi que os monitores ficaram instigando as
criangas a realizarem a atividade, a darem ideias e sugestdes. Percebi
gue tentavam fazer com todos ouvissem e experimentassem as
sugestdes que estavam sendo dadas.
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Grupo 1) inicialmente, observei que em um dos grupos as criancas
tentavam fazer outros movimentos para a coreografia, mas sempre
tinha algumas partes iguais ao que foi ensinado pela académica.
Entdo os monitores que estavam nesse grupo perguntavam assim
para as criangas: mas isso ndo esté igual ao que a Helena fez? Eles
pensaram, concordaram e comegaram a experimentar tentando outras
formas de fazer os movimentos.

Grupo 2) no outro grupo um dos académicos tentou interferir algumas
vezes na performance que as criancas estavam tentando criar. Ele
dizia: vamos fazer assim e mostrava um gesto, mas 0S outros
académicos intervinham e diziam para as criangas: pega essa parte
gque o Gustavo mostrou e agora continua (Diario de Campo,
03/04/2019, p. 10).

Aqui percebemos a categoria do papel do professor em ser mediador e
facilitador dos processos. Constatamos a dificuldade em abrir mdo do controle,
principalmente, para académicos e académicas que sao muito criativos, tém muita
lideranca e estdo acostumados a darem as instrugdes de como devem ser feitas, de
direcionar as atividades. Segundo Torres e Irala (2014), um professor que deseja usar
a Aprendizagem Colaborativa em seus trabalhos pedagogicos deve estar disposto a
mudar seu jeito de atuar e acreditar nessa forma de trabalho que pode ser muito
significativa para os alunos de hoje. Ao facilitar e mediar os trabalhos, ele cria
estratégias de interacdo entre 0s grupos para aumentar o potencial de cada membro
e planeja todas as etapas do processo para que o0 sucesso da atividade colaborativa

aconteca. E isso € um processo e um aprendizado.

Nos outros dois grupos, grupo 3 e grupo 4, observei que as criangas
responderam bem a atividade, trabalharam sozinhas e foram muito
criativas na coreografia.

Grupo 3) no terceiro grupo uma garota um pouco mais timida,
comecgou a realizar um passo de danca muito diferente. Um dos
monitores chamou a atenc&o do grupo para que vissem a danca e
perguntou o que achavam de usar. Nao era um passo facil de dancar,
eles tentaram ensaiaram, viram que nem todos conseguiram e
decidiram néo usar, mas uma outra crianga sugeriu simplificar aquele
passou de danca, ou seja, pegou a ideia da colega fez uma
modificacdo e todos gostaram.

Grupo 4) nesse ultimo grupo, o que mais me chamou a atencgéo foi que
os académicos estavam em pé de igualdade com as criancgas, ou seja,
se colocaram como aprendizes e pediam para as criangas ensinarem
a eles os passos que elas criavam. As criangcas desse grupo nao
paravam de dar ideias, estavam muito ansiosas e empolgadas. Uma
das criangas comentou: “gente nés temos muitos passos nao da pra
usar tudo” e outro complementou “a gente se empolgou nas ideias”
Entdo outra crianga continuou: vamos parar de dar ideias e vamos
escolher qual desses a gente vai usar sendo nunca termina kkkk”. Com
isso cada um foi falando quais movimentos gostaram mais e
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selecionaram 3 movimentos que foram falados por todos (Diario de
Campo, 03/04/2019, p. 11).

Os pontos que pudemos observar para analise dessa dinamica da
Aprendizagem Colaborativa na realizacdo dessa atividade foram o papel do
professor nos académicos e académicas, que esta relacionado a nossa primeira
categoria, que de modo geral foi de mediadores mesmo, inclusive no grupo em que
um dos académicos tentou comandar. Como 0 outro colega conseguiu perceber e
reverter a situacdo, ndo houve tanta interferéncia do académico. Como havia muitas
criancas em cada grupo (10), elas estavam dando sugestdes, mas nem todas
conseguiam ver tudo o que os colegas mostravam no grupo, entdo, o papel que os
académicos e académicas exerceram de criar estratégias para que todos interagissem
foi essencial; eles chamavam a atencao do grupo com falas tipo: “olha o que ele esta
sugerido” (apontando para a crianga que estava dando uma ideia que nao tinha sido
vista), ou ainda, “e, se juntar essa ideia que ela deu com essa nova que ele esta
mostrando? Por que ndo experimentam para ver se vocés gostam?”, ou, ainda, “gente,
vocés viram quantas ideias vocés ja tém? Pretendem usar todas elas? De que jeito?
Em que ordem?”.

Dessa forma, conforme apontam os estudos de Smith e MacGregor (1992),
Torres e Irala (2014), Troncareli e Faria (2014) e Graca (2016), o professor deve saber
0 que € como fazer a mediacdo para que o processo ha Aprendizagem Colaborativa
nao se perca e 0s objetivos sejam atingidos.

Outra categoria observada foi sobre as interacdes entre 0s pares nos
trabalhos em grupo na qual as criangas ensinaram as outras criangas do grupo e os
académicos a dancarem, explicaram a coreografia _ mostravam, faziam juntos,
exercendo um protagonismo no ensino e aprendizagem da tarefa que deveria ser
realizada.

No inicio da atividade, as criangas estavam timidas, uma ou outra falavam
dentro do grupo e as outras ficavam mais quietas, olhando e fazendo o que o colega
sugeria. Porém, com as instigadas dos académicos, as criangcas comecaram a se
soltar e se envolver mais e a dar mais ideias. Conforme nos mostram Ribeiro e Ramos
(2012) e Troncarelli e Faria (2014), a mediacdo do professor para gerar uma maior
interacdo no grupo é fundamental (GRACA, 2016).



119

Como as criancas que estavam no grupo ainda ndo se conheciam, a falta de
entrosamento dificultou um pouco a dindmica da colaboracdo, mas isso ja era
esperado. Os mais extrovertidos realmente se sobressaem e 0s mais timidos se
inibem. Por isso, o papel do professor mediando essa troca é fundamental para
deixar todos a vontade e seguros em contribuir, fazendo com que, aos poucos, as
criangas consigam entender a dinamica da colaboracao e da troca e interagéo entre

todos.

Dado o tempo os académicos e académicas pediram para 0s grupos
finalizarem a atividade e pediram para se organizarem para apresentar
como tinha ficado. Fizemos uma espécie de plateia para assistir as
performances criadas pelos grupos e assim, um a um realizou a
apresentagdo. Todos que estavam assistindo deram atenc¢ao ao grupo
que estava apresentando. Tanto as criangas que apresentaram quanto
as que estavam assistindo ficaram empolgadas, euféricas, batiam
palmas, elogiavam a apresentacdo e comentavam sobre alguns
passos criados com comentarios: “que bonito esse passo”; “nossa
esse é dificil hein gente, desafiador, gostei”; “nossa tem uns passos
diferentes que eu nem pensava, muito legal”.

Finalizei a aula com uma breve reflexdo e avaliagdo do trabalho
colaborativo realizado. Teve um grupo que néo fez a coreografia do
trecho completo, entdo perguntei para o grupo por que achavam que
ndo tinham conseguido finalizar. As respostas foram: “faltou tempo”,
“a gente ficou muito numa ideia e quando vimos que o tempo estava
acabando tinha mais partes pra fazer”, “demoramos para ter ideia,
para nos organizar” (Diario de Campo, 03/04/2019, p. 13).

Com essas falas e acgbes, fica cada vez mais claro que a Aprendizagem
Colaborativa é uma pratica eficaz e inovadora para os contextos de ensino nos tempos
atuais. Porém, para que a Aprendizagem Colaborativa seja mais efetiva e mais
significativa e engajada, o professor deve dominar toda a sua dinamica de
funcionamento, acreditar nesse tipo de ensino e aprendizagem e té-la como uma
filosofia de vida, utilizando-a em qualquer tipo de atuacdo docente. Com essa ideia,
trazemos as reflexdes de Torres, Alcantara e Irala (2004) que refletem Se o professor
€ novo em desenvolver a Aprendizagem Colaborativa, se seria prudente modificar s6

uma parte ou realizar somente uma atividade de Aprendizagem Colaborativa.
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4.2.3 Aprendizagem Colaborativa na criagdo de uma historia sonorizada e cénica

com lendas folcloricas

Figura 11 - Atividade Colaborativa sonorizando as lendas — crian¢as fazendo a leitura

00:03:28

Fonte: pesquisadora.

Figura 12 - Atividade Colaborativa sonorizando as lendas — criancas preparando a sonorizagdo com

instrumentos e objetos

Fonte: pesquisadora.

A terceira atividade colaborativa que trouxemos para a andlise foi realizada na
oitava observacéo participante do curso de extensao, no dia 05/06/2019. No inicio
desse encontro, os académicos e académicas apresentaram a sonorizagcao da lenda
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“Uirapuru”, criada por eles no LPC, e, para isso, eles planejaram criar um ambiente de
floresta. Conforme as criancas foram chegando, alguns académicos e académicas
estavam no centro da sala tocando alguns instrumentos e objetos que remetiam a
sons de floresta como apitos diversos com sons de passaros, pau de chuva remetendo
ao som de agua corrente, sacolas plasticas, cascas de arvores e molho de jatoba
lembrando som de folhas e vento. No diario de campo trago como as criangas agiram

ao chegarem e encontrarem esse ambiente:

As criangas ficaram muito curiosas com 0 que estava acontecendo,
fazendo muitos comentarios como: “o que vai acontecer aqui?” “Vai ter
apresentagao musical?” “Gente que sons lindos, parece uma floresta”.
Algumas criangas se aproximaram dos académicos que estavam
tocando e eles perguntavam se elas queriam tocar junto com eles.
Quatro criangas quiseram e as académicas deram objetos sonoros e
deixaram as criangas a vontade para fazer os sons (Diario de Campo,
05/06/2019, p. 1).

Nesse ponto, traremos uma breve reflexdo acerca de nossa primeira categoria
relacionada ao papel do professor sobre a importancia de pensar em dinamicas,
estratégias que surpreendam as crian¢cas e que buscam a concentracdo, seja para
ensinar algo ou para chamar a atencdo do que acontecera. Ao criar um clima de
mistério e curiosidade, a possibilidade de aumentar o engajamento e estimular mais
participacdo e entrosamento com o grupo € alta de forma mais afetiva e que gera
empatia entre os pares (OLIVEIRA, 2015), o que esta relacionado a quarta e a sexta
categoria: empatia e aprendizagem ativa e engajada.

Quando foram iniciar a atividade de contacédo da historia, as criangas
gque estavam tocando com eles pararam de tocar e foram se sentar
com outras criancas para assistir. No decorrer da contacéo as criancas
ficaram muito silenciosas, atentas e vidradas em tudo o que acontecia.
Ao final da atividade as criangas bateram palmas, deram parabéns aos
académicos e académicas. Muitas criancas teceram comentarios
elogiando a performance dos académicos e académicas com
comentarios como: “ameil!!” “Ficou maravilhoso”. “nossa eu realmente
me senti numa floresta”. Uma outra crianga ergueu a mao e perguntou:
“Vocés criaram todos esses sons?” A académica Nobélia respondeu:
“sim, nos fizemos juntos de forma colaborativa igual vocés fazem as
atividades colaborativas aqui. Cada um deu ideia de uma coisa, e
fomos incorporando na sonorizagéo, na estoéria”. Uma das criangas
ressaltou: “Nossa vocés sdo muito criativos”. Outra crianga disse:
“Coisa de profissional hein!”. Mais uma crianga falou: “Ficou muito
real, os sons deram mesmo uma vida pra estéria!” (Diario de Campo,
05/06/2019, p. 3).
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Com esses comentarios das criancas, percebemos que os académicos e
académicas ficaram muito felizes e satisfeitos com o resultado da sua performance.
Feito isso, disseram, para as criancas, que elas também fariam uma histéria
sonorizada e que seria com as lendas que elas haviam apresentado na aula anterior.
As criancgas ficaram muito euféricas: pularam, bateram palmas, disseram que queriam
fazer, algumas ja queriam ir pegar os instrumentos e objetos. Entdo, uma académica
pediu para que esperassem que eles explicassem como seria a atividade e, em
seguida, poderiam pegar 0s instrumentos que quisessem.

Na aula anterior, os académicos e académicas haviam anotado quais as lendas
que as criangas apresentaram: A princesa africana, O Saci Pereré, Caipora, Cuca,
Boto Cor de Rosa, Curupira, Mula sem Cabeca, Boitata, lara, Vitéria Régia, Cobra
Grande. No laboratoério pedagogico, escolheram seis lendas diferentes para distribuir
em seis grupos distintos para criarem uma histéria sonorizada para as lendas. Além
disso, a ideia era de que essas lendas pudessem fazer parte da apresentacéo final do
curso e isso ajudaria na montagem desse trabalho que aconteceu no segundo

semestre de 2019.

Os académicos e académicas perguntaram para as criangas como
poderiam fazer a escolha das lendas para cada grupo. Imediatamente
muitas criangas disseram para sortear. Outra crianga pediu a fala e
disse que cada lenda podia ficar no grupo da crianca que escolheu.
Porém, um menino disse: “mas nao da porque por exemplo, aqui no
meu grupo ninguém escolheu essas lendas ai a gente fica sem?” Outra
crianga pegou esse exemplo e falou: “no meu grupo tem 2 pessoas
aqui que escolheu essas lendas, mas cada uma escolheu uma
diferente, ndo da pra ter duas lendas ne”. E assim, a maioria das
criangas pediu para sortear mesmo. Com isso, 0s académicos e
académicas acataram a escolha das criancas e realizaram o sorteio.
As lendas escolhidas foram: grupo 1) lara; grupo 2) Curupira; grupo 3)
Caipora; grupo 4) Princesa Africana; grupo 5) Boto Cor de Rosa; grupo
6) Cuca (Diario de Campo, 05/06/2019, p. 4).

Os académicos e académicas relembraram, com as criangas, os combinados
para realizarem uma atividade colaborativa e, em seguida, explicaram que deveriam
contar a histéria e criar sons para dar vida a estoria. Mostraram os instrumentos e 0s
objetos que estavam colocados no chao no centro da sala e disseram que elas podiam
utilizar quais quisessem, que era para experimentarem, explorarem e verem quais

combinavam melhor na sonorizagdo que queriam criar da lenda. Disseram, para as
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criangas, que elas teriam 40 minutos para trabalhar. Na sequéncia, apresento o relato
descrito no diario de campo de como aconteceu o trabalho em grupo:

As criancas estavam muito euféricas com esse trabalho. Muitas
quiseram pegar 0s instrumentos e objetos sonoros sem ter
conversando sobre como seria a sonorizagdo. O que observei
inicialmente, foi que elas estavam escolhendo a sonorizacdo sem ter
contado e ouvido a lenda. Entdo os académicos foram nos grupos para
uma orientacdo e perguntaram:” vocés ja escolheram como vao
sonorizar?” E as criangas respondiam meio que ao mesmo tempo: “ah
ja vamos fazer alguns sons”. “A gente ta vendo como sido os sons
primeiros”. Estamos conhecendo os sons dos instrumentos e dos
objetos pra saber qual usar depois”. Nisso, outro académico disse:
“mas vocés ja ouviram a lenda inteira, ja contaram no grupo essa lenda
pra saber da histéria, dos personagens, onde se passa?” e as criangas
responderam que ndo. Entdo o académico disse para elas: “que tal
comecarem ouvindo a historia e depois vocés se organizam como
fazer? Assim vocés conseguem ter uma ideia de tudo”. Os académicos
se afastaram e ficaram observando as criangas realizarem a atividade.
Dos 7 grupos, 3 deles estava composto por criangas menores com
idades entre 7 e 8 anos e elas estavam com um pouco de dificuldade
de ler a lenda com fluidez. Nesses grupos os académicos procuraram
auxiliar incentivando possibilidades de como poderiam resolver essa
guestdo: em um dos grupos os académicos criaram um clima de
mistério para que a leitura feita pela crianga tivesse mais atencéo dos
outros membros do grupo e néo ficasse cansativa. No outro grupo a
leitura mesmo que feita de forma lenta estava fluindo mais e quando
alguma crianga dispersava os académicos de forma muito carinhosa
e afetivaiam somente a essas crian¢as e chamavam elas de volta para
atencdo na leitura e escuta e as criancas se encostavam nos
académicos e voltavam para ouvir. Porém, em um desses 3 grupos,
houve maior dificuldade na leitura e a interferéncia do académico foi
um pouco maior. Nesse grupo, 3 criangas estavam se revezando na
leitura ja que todos do grupo demoravam mais para ler. Essa dindmica
de leitura escolhida pelo grupo ficou um pouco confusa pois, uma
crianca lia bem devagar um trecho e quando passava para a outra
crianga essa outra demorava pra localizar em que parte estava e a
leitura ndo fluiu tdo bem. Algumas criancas do grupo ndo estavam
prestando muito a tencdo na leitura, talvez pela forma como foi
realizada. Percebi que o académico que estava proximo a esse grupo
estava um pouco incomodado com o fato de a leitura n&o estar fluindo
e ele ficou mais préximo e ajudou em algumas rases na leitura. Esse
grupo demorou um pouco mais do que 0s demais para terminar a
leitura. Terminada a leitura as criangas ndo estavam participando
muito, talvez por ndo terem entendido muito bem a historia. Entdo
nesse momento o0 académico se juntou com as criangas e perguntou
do que se tratava a histéria, somente as criangcas que leram
respondiam, e ele ficava instigando as outras criangas a responderem.
Continuou perguntando coisas como: gquantos personagens tinham,
onde se passava, 0 que aconteceu de importante, e aos poucos além
das criancas que leram outras também participaram respondendo, e
assim, as criancas desse grupo entenderam do que se tratava. Uma
das criancas perguntou para o académico se elas podiam contar a
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histéria sem ler falando tipo um resumo e ele respondeu que sim
(Diério de Campo,05/06/2019, p. 5-6).

Nesse momento da atividade, trazemos novamente a primeira categoria que
trata do papel do professor em que podemos refletir que os académicos e
académicas entenderam que seus papéis eram somente mediar e ndo resolver o
problema do grupo, mas mostrar como podiam fazer ou direcionar o pensamento do
grupo. Em relacéo as interferéncias de mediacdo dos académicos em instigarem nas
criancas varias possibilidades de solucionarem o problema, percebemos que foram
importantes para que as criangas se soltassem e se envolvessem mais, a pensarem
em ideias que ndo envolvessem a leitura em si. A mediagao do professor para gerar
maior interacdo no grupo é fundamental (GRACA, 2015) e ele deve saber o que é
como fazer a mediacdo para que o processo na Aprendizagem Colaborativa ndo se
perca e 0s objetivos sejam atingidos (TRONCARELLI; FARIA, 2014).

Os outros quatro grupos nao tiveram tantas dificuldades em realizarem a
atividade. As criancas estavam muito empolgadas e a sensacao foi que pareciam que

ja tinham a ideia da sonorizacdo desenhada na cabeca, pois tudo fluiu muito bem.

Em dois grupos, observei que as criangas realizaram a atividade de
forma ciclica, ou seja, conforme alguém do grupo lia a lenda os outros
componentes ja iam sonorizando experimentavam um objeto ou
instrumento e as criangas diziam se gostava ou combinava com o
contexto. Em um desses dois grupos vimos que as criangas decidiam
se 0 som seria longo ou curto, forte ou fraco esse ele iria se repetir. O
outro grupo, além de fazer sons longos ou curtos, procurou fazer um
ritmo para alguns dos sons escolhidos (Diario de Campo, 05/06/2019,

p. 7).

E muito natural, para as criancas, fazerem tudo ao mesmo tempo em
atividades coletivas. Nas interagcdes entre os pares nos trabalhos em grupos, de
acordo com Torres (2004), sao promovidas a¢gdes como a estimulagéo dos processos
de comunicacgéo e expressao, o que faz os membros dos grupos se soltarem mais e
interagirem melhor na elaboracéo das ideias. ISso nos remete a um processo holistico
no ensino e aprendizagem, pois, ao se aumentar a interagéo, todos querem fazer tudo
ao mesmo tempo. Na sequéncia, o relato mostrou como aconteceram as dinamicas

NOS outros grupos:

Nos outros dois grupos as crian¢as foram bem detalhistas, escolheram
sons muito parecidos com o contexto da histéria, se preocuparam em
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fazer os sons bem sincronizados e, além da histéria lida, eles
escolheram musicas para cantar. Um deles comecou a cantar a
muasica do Folclore que aprenderam com 0s académicos numa
atividade de passa anel em outra aula. As crian¢as desses grupos nao
lembravam da letra toda entdo os académicos que estavam juntos no
grupo cantaram com elas para lembrarem a letra e isso fez que as
criangas se lembrassem. Outro menino cantou uma musica sobre
cuidar da natureza que aprendeu na escola e ensinou para as pessoas
do grupo. Ele pediu se podia fazer um solo e se todos podiam cantar
sé um trecho da musica e todos gostaram da ideia. Percebi que ele
ficou muito feliz com isso (Diario de Campo, 05/06/2019, p. 8).

Em todos os grupos pudemos observar algumas das nossas categorias de
analise as quais apresentamos a seguir. A primeira que trazemos foi a dos trabalhos
em grupos e interacao entre os pares, nos quais os académicos e académicas se
colocaram junto as criancas e assim trabalharam. Somente em trés grupos
percebemos uma interferéncia um pouco mais pontual dos académicos, pois as
criancas estavam com dificuldades de leituras e ndo de criagdo; aqui trazemos a
categoria do papel do professor em criar estratégias para que 0 grupo conseguisse
resolver problemas que por ventura aparecessem. Na parte de criacdo das
sonorizacdes, 0 que observamos foram algumas categorias que se associaram.
Houve liberdade para que as criangcas dessem suas ideias gerando uma
aprendizagem ativa e engajada com as criancas tomando a frente de tudo e elas
iam ensinando e dizendo aos académicos o que eles fariam. Goodsell et al. (1992) e
Torres e Irala (2014) nos ajudam nessa reflexdo quando afirmam que a Aprendizagem
Colaborativa surge de um dialogo ativo e da exposicao de ideias dos participantes de
um grupo. E por meio da participacéo e interacdo de todos que se realiza 0 processo
de construcdo do conhecimento. Além disso, podemos refletir que novas ideias
musicais sao despertadas e novos conhecimentos sao construidos quando séo
proporcionados espacos e abertura que suscitam a colaboragéo entre os integrantes
e possibilitam o improviso, a criatividade, a autonomia (SAWYER, 2006).

Aqui podemos destacar a categoria da énfase nos diferentes conhecimentos
e capacidades. Considerando que cada pessoa apresenta suas particularidades para
aprender e que os alunos podem ter ideias diferentes sobre como realizar determinada
pratica e performance musical, Sawyer (2006) ainda nos remete a reflexado de que, ao
se permitir que os alunos experimentem e interajam na combinacdo de ideias,
propicia-se a participacdo de uma construcao colaborativa que atinge o conhecimento

individual. Sawyer (2006) ainda ressalta que as diferentes formas de colaboracéo
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podem ser eficazes, ja que permitem integrar diferentes tipos de aprendizagem, como
foi observado nessa atividade de sonorizacao das lendas. Antes de terminar o tempo
dado para que acabassem a atividade, os grupos ja haviam finalizado e estavam
treinando para apresentar; a cada vez em que treinavam, eles improvisavam 0s sons,
dando mais vida e mais sonoridade a lenda.

Nas observacgdes, conseguimos perceber como a Aprendizagem Colaborativa
contribui tanto na formacdo e pratica de académicos e académicas em Educacéo
Musical e Artes Cénicas como na apropriacdo da aprendizagem musical do canto
coletivo das criancas por meio das acdes e falas dos académicos, académicas nas
atividades colaborativas realizadas.

Na sequéncia deste capitulo apresentaremos os dados selecionados para
analise das rodas de conversa com os académicos e académicas e das rodas de

conversa com as criancgas, os académicos e académicas.

4.3 As percepcdes dos académicos, académicas e criangas sobre os trabalhos
colaborativos nas rodas de conversas: em busca de novas polifonias para os

arranjos vocais

Conforme apresentamos na metodologia, as rodas de conversa foram
momentos muito significativos para esta pesquisa e para os objetivos da mesma, uma
vez que foram espacos de avaliacao, reflexdo, sugestdes e direcionamentos para o
andamento do trabalho musical colaborativo.

Nas rodas, pudemos ouvir as percepcdes dos académicos, das académicas e
das criangas relacionados ao uso e contribuicdo da Aprendizagem Colaborativa em
seus processos formativos de ensino e aprendizado musical.

Com os académicos e académicas, tivemos trés rodas de conversas que
aconteceram apoOs as aulas com as criangcas no curso de extensdo e uma roda de
conversa com as criancas, académicos e académicas que ocorreu no encontro
seguinte a ultima observacao participante. No quadro abaixo. discriminamos quantas
rodas de conversa fizemos com os académicos, dias, tempo de duracdo e em qual

espaco e formacéo.
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Quadro 18 - Rodas de conversas com os académicos

Data Em gue momento Tempo Participantes
03/04/19 Apo6s a aula do curso de extensdo 30 min. 15
12/06/19 Apo6s a aula do curso de extensdo 30 min. 11

Fonte: elaborado pela autora.

Quadro 19 - Roda de conversa com as crian¢as e académicos

Data Em gue momento Tempo Participantes
19/06/19 Na aula do curso de extenséo 1lh Pesquisadora, 11 académicos e 39
criancas

Fonte: elaborado pela autora.

Para a apresentacédo e andlise dos dados das rodas de conversa, selecionamos
a Unica roda realizada com as criangas, académicos e académicas e a primeira e a
Ultima roda de conversa que fizemos somente com os académicos e académicas.
Apesar de termos realizado trés rodas de conversas com académicos e académicas,
a escolha dessas duas rodas esteve relacionada com o espaco de tempo em que
ocorreram as praticas colaborativas, ou seja, entre a primeira e a Ultima roda realizada
houve um maior espaco de tempo nas realizacbes das préaticas colaborativas e isso
permitiu que as visdes e falas dos académicos e académicas também apresentassem

maiores reflexées sobre 0s processos que foram amadurecendo.

4.3.1 Primeira roda de conversa com o0s académicos e académicas: o primeiro

arranjo

A primeira roda de conversa com os académicos e académicas aconteceu no
dia 03/04/2019, mesmo dia do primeiro encontro com as criancas no Curso de
Extenséo “Brincando e Cantando”.

Assim que terminamos a aula, organizamos a sala, guardamos os materiais e
apos as criancas terem ido embora, eu e os académicos e académicas nos reunimos
em outra sala do departamento para realizarmos a roda de conversa. Eles estavam
exaustos fisicamente da aula realizada, porém muito euféricos e falantes. Pedi um
feedback de suas percepcdes do encontro como um todo e principalmente das
atividades colaborativas, que partilhassem o que estava em suas mentes, coracoes e

seus sentimentos. Conforme segue o trecho do diario, suas falas foram neste sentido:

“prof vocé esta de parabéns, como consegue dominar tdo bem tanta
crianga e mais a gente e ainda esta com todo esse pique?” (Nobélia).
Outro académico disse “e nao perder o time e nem cansar” (Castiel).
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Outra académica emendou: vocé tinha o plano de aula todinho na
cabecga” (Rafa). Nesse momento eu dei um feedback dizendo sobre a
experiéncia, sobre minha “intimidade” com a dindmica de atividades
colaborativas, sobre perceberem os momentos que temos que estar
atentos para ouvir o que os alunos dizem e aproveitar na aula. Na
sequéncia os académicos foram unanimes em dizerem que
perceberam sobre a questdo de estar atentos a tudo que acontecer no
grupo, falaram sobre procurar estratégias para envolver todos, ouvir
todos, se uma ideia foi dada e ignorada pelo grupo, retomar mostrar a
ideia do colega. Alguns académicos reforcaram ainda que isso fez com
gue ficasse muito claro a questdo de que a atividade colaborativa ndo
€ sO colocar os alunos e deixar que se virem, mas que o papel do
professor mediador é fundamental, que o objetivo existe sim e que a
mediacao é importante para gerar a interacdo (Diario de Campo da
Roda, 03/03/2019, p.1).

Os académicos e académicas conseguiram visualizar, de forma muito mais
ampla e viva, tudo o que conversamos e estudamos no LPC, e isso fez com que suas
percepcdes sobre o papel do professor se ampliassem, principalmente quanto aos
pontos voltados a questdo da atuacdo e mediacdo que o professor deve exercer. Na
Aprendizagem Colaborativa, segundo Troncareli e Faria (2014), o professor atua
como facilitador no processo ensino e aprendizagem, e o0s alunos participam
ativamente na construcdo do conhecimento. No entanto, é fundamental o papel do
professor no trabalho, pois cabem a ele as indagacbes, questionamentos e
acompanhamento das atividades dos grupos

Outro ponto que eles trouxeram para a discussao foi a questao da acolhida e

chegada das criangas no encontro:

A académica Nobélia comecou dizendo de maneira bem euférica: “prof
foi até engracado, no comeco né, a gente tava todo mundo, um do lado
do outro, encostado na mesona, a gente parecia um pareddo e as
criancas entrado e a gente foi se encolhendo, ficado com medo com
tanta crianca kkkkk, mas depois um foi la, depois foi outro e aos
poucos foi tranquilo.” (Nobélia).

Bruna, outra académica, imediatamente emendou na fala e disse:
verdade, a gente parecia que estava sendo acuado conforme elas
entravam kkkk pensei, meu Deus ndo vamos dar conta, mas no fim
achei bom também né”. (Bruna) (Diario de Campo Roda 03/04/2019,

p. 1).
Como se trata de académicos com pouca experiéncia em sala de aula, o fato
de aprenderem que ser professor ndo é s ensinar o conteido, mas estar mais
proximo as criancgas de forma mais afetiva, parecia ndo estar tdo claro ainda; a falta

de experiéncia em saberem que o fato de se aproximarem das criangas e fazerem
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com elas ndo os vejam s6 como professores ndo é uma prerrogativa de que nao terdo
0 respeito das mesmas.

Aplés esse assunto, outra observacdo levantada pelos académicos e
académicas foi a questdo da quantidade de criancas nos grupos. Eles disseram que
foi um pouco dificil organizar e ouvir as opinides de todos. As sugestées que deram
para as proximas aulas foi de fazermos mais grupos com menos criangcas em cada
um.

Aqui podemos refletir sobre nossa segunda categoria na aplicagcdo da
Aprendizagem Colaborativa por meio das interacdes entre os pares nos trabalhos
em grupo. Segundo Vvarias pesquisas estudadas - Alcantara, Torres e Irala, (2004);
Torres e Irala (2014); Gaunt e Westerlund (2016) -, a Aprendizagem Colaborativa é
um conjunto de métodos para a aplicacdo de tarefas em grupos com o objetivo de
desenvolver habilidades de aprendizagem, conhecimento pessoal e relagdes sociais,
com cada membro do grupo sendo responsavel tanto pela sua aprendizagem como
pela do restante do grupo. Nesse contexto, os estudantes se ajudam no processo de
aprendizagem, atuando como parceiros entre si e com o professor, visando adquirir
conhecimento sobre dado objeto. Por isso, a quantidade de participantes no grupo é
um fator importante para que haja melhores interacao e participacao.

Nesse momento, a académica Fernanda comentou se nao era melhor separar
por idades. Eu perguntei por que ela considerava necesséria essa divisdo e como
seria isso. A justificativa que ela me deu foi que um dos grupos ficara com muitas
criancas pequenas e elas demoravam um pouco para participar; na visao dela,
deveriamos misturar para haver criancas com idades diferentes e algumas mais
velhas para auxiliarem, motivarem e engajarem as criancas pequenas.

Entéo, procurei refletir com ela e os demais académicos e académicas sobre

essa questao:

Pessoal, vemos pensar juntos uma coisa e depois me digam se
concordam ou ndo ok? Estamos tentando defender o uso da
Aprendizagem Colaborativa para qualquer faixa etaria e em qualquer
ambiente de ensino. Se pensarmos dessa forma, que criancas
pequenas com a mesma faixa etaria nao podem ficar no mesmo grupo,
isso implica em pensar que ndo podemos usar a Aprendizagem
Colaborativa em sala de aula, ou para qualquer faixa etéria, porque
todos terdo a mesma idade. (Diario de Campo Roda 03/04/2019, p. 3).
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Esse tipo de pensamento é muito comum entre professores que subestimam
gue as criangas pequenas nao conseguem “pensar por si mesmas”, nao sdo capazes
de realizar acdes complexas, ndo tém capacidade de serem protagonistas. Na
verdade, esse receio todo é do préprio professor que ndo sabe como conduzir esse
trabalho e essa dinamica e, dessa forma, transfere, para as criangas, questdes que
ele ndo consegue conduzir (BELLOCHIO, 2014). Na Aprendizagem Colaborativa,
segundo Alcantara, Siqueira e Vilaski (2004), o papel do professor é facilitar esse
processo, perceber o ritmo de aprendizagem dos alunos e incentivar a autonomia dos
mesmos, ainda que pequenos.

ApoOs essa fala, houve muitos comentarios dos académicos e académicas. Eles

concordaram comigo e disseram:

Olha acho que talvez por ser o primeiro dia, e por ndo se conhecerem
muito, as criangas menores tiveram um pouco mais dificuldade de se
entrosar (Gustavo).

Outra académica disse: “as criancas menores, tem menos
experiencias e vivéncias do que as criangas maiores e por isso, talvez
elas ndo tenham muita bagagem de fora para incorporam” (Rafa).
Porém, a maioria deles simplesmente disseram que acham muito
normal isso. académicas disse: “‘gente, mas até nds, que somos
adultos, também tivemos essa dificuldade quando a profe trouxe
aquela primeira atividade colaborativa no laboratério, imagina elas.
Acho que é natural isso, um processo que elas vao se acostumando”
(Nobélia).

Para reforgar essa fala outra académica comentou: “pois € imaginem
elas estdo acostumadas na escola a que o professor faca tudo, mostre
e elas repetem, também concordo que serd um processo que vamos
desenvolver” (Clara Luz).

Para finalizar essa reflexdo comentei que tinhamos que estar atentos
a tudo sim, mas que nao seria um empecilho para estimular a
colaboracdo com criangas pequenas, que tinhamos que ver os limites
do grupo, porque até criangas maiores e adultos também poderia ter
dificuldades, e diante disso que n&o precisava exigir algo téo
elaborado nessa situagcdo, mas que estimulassemos a colaboracéo
(Diario de Campo Roda, 03/04/2019, p. 4).

Nessas falas, trouxemos nossa segunda categoria, interacées em pares nos
trabalhos em grupos, ao entendermos que é necessario ensinar, aos alunos, as
habilidades sociais necessarias para colaborarem. Também é mister que os alunos
envolvidos nas tarefas do grupo estejam motivados a usarem essas habilidades. As
inferéncias de Alcantara, Siqueira e Valaski (2004) nos ajudam a refletir sobre esse

aspecto, ao afirmarem que,
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De forma geral, as habilidades de trabalho colaborativo s&o simples e
as vemos no cotidiano de nosso trabalho e nas relagdes com as
amizades, ja que estas estdo presentes em todas as pessoas desde
gque aprendem a ser seres sociais. As habilidades colaborativas sdo
simples formas de relacionamento com os outros, orientadas para
executar uma atividade, podem ser observadas as habilidades de
comunicacdo e interacdo, a habilidade de saber ouvir, saber falar,
compartilhar e sintetizar ideias, opinar e expressar seu proprio
pensamento e sentimentos. O grande problema é que com o passar
do tempo, as habilidades necessérias para o trabalho colaborativo vao
se atrofiando, ou seja, nossos alunos perdem as caracteristicas para
desenvolver trabalhos colaborativos e isso ocorre principalmente
porque o sistema educativo atual incentiva atitudes individualistas
(ALCANTARA; SIQUEIRA; VALASKI, 2004, p. 5).

Apébs esse momento, perguntei o que mais haviam observado, percebido, o que
consideravam relevante e que gostariam de comentar, de trazer para a roda.
Imediatamente, o académico Gustavo, que comecou a conduzir o trabalho no grupo,
veio se justificar e disse: “prof. como é dificil abrir m&o do controle, eu vejo jA como a
coisa pode ficar e eles demoram para falar, para fazer acontecer, muito dificil, mas eu
quero aprender” (Gustavo, 03/04/2019).

Refleti com ele que, realmente, quem é muito criativo como ele, que tem espirito
de liderar, de comandar, sente mais dificuldade em abrir m&o do controle e, quando
isso acontece, fica mais dificil de as interagfes acontecerem. Mas, quando o professor
decide incorporar ou iniciar seu trabalho utilizando essa proposta de Aprendizagem
Colaborativa, ela pode partir de pequenas acdes, até que ele esteja seguro e pronto
para desenvolver a colaboracdo e auxiliar os alunos a serem mais autdnomos,
podendo pensar mais articulados e mais amadurecidos socialmente. Assim, vemos
como os alunos se envolvem mais, sentem-se parte do processo, ficam mais
interessados na aula, o trabalho flui melhor em uma aprendizagem mais engajada e
ativa (GRACA, 2016).

Outra académica aproveitou essa fala e disse que ela esta se apaixonando pela
Aprendizagem Colaborativa e completou: “ver ali essa dindmica acontecendo com
criangas, que praticamente nunca tinham se visto e elas terem conseguido responder
bem aos comandos e fazer, mesmo que de forma simples, a atividade de colaboracéo,
foi incrivel” (Dora, 03/04/2019).

Senti que a euforia e a adrenalina que tomavam conta dos académicos
e académicas naquele momento, ndo atrapalhou que eles mesmos se
analisassem de forma critica e reflexiva. N&o ficaram esperando que
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eu dissesse, apontasse ou analisasse suas agfes. Eles mesmos
foram apontando como poderiam melhorar, como poderiam ter
resolvido tal questdo, exercendo assim, um momento colaborativo e
de autonomia em sua formacédo inicial (Diario de Campo Roda,
03/04/2019, p. 6).

Essa primeira roda de conversa revelou percepcdes importantes dos
académicos e académicas sobre o papel do professor na Aprendizagem
Colaborativa. Como eles estavam no inicio dos trabalhos com as criangas, suas falas
permitiram que avaliassem suas atuagdes na mediagdo dos trabalhos bem como
planejassem e refletissem sobre as acdes futuras. De acordo com Torres, Alcantara e
Irala (2004), o professor na Aprendizagem Colaborativa deve criar atividades que
ajudem os estudantes a descobrirem e tirarem vantagem da heterogeneidade do
grupo para aumentar o potencial de aprendizagem de cada membro do grupo.

A préxima roda de conversa, cujos dados escolhemos para apresentar e
analisar, foi a terceira roda que aconteceu no dia 12/06/2019, apdés a ultima
observacéo realizada. Como o espaco de tempo entre a primeira e a terceira roda era
distante, julgamos que fosse um momento oportuno para obtermos percepg¢des mais

maduras pois 0S processos estariam mais latentes.

4.3.2 Terceira roda de conversa com 0s académicos e académicas: o segundo

arranjo

A terceira roda de conversa com os académicos e académicas foi realizada no
dia 12/06/2019, apdés a Ultima observacdo participante no curso de extensao.
Escolhemos realizar nesse momento, pois muitas atividades colaborativas diferentes
haviam acontecido no curso de extensdo e os académicos e académicas tiveram mais
tempo para suas percepcoes e reflexdes. Eles estavam muito ansiosos para falar e
comecei dizendo que ndo necessitavam falar em uma ordem de atividades que
aconteceram, mas conforme quisessem expor suas percepc¢des. Uma académica

iniciou a conversa e disse:

nossa profa, num geral estou muuuito impressionada e satisfeita com
o resultado das atividades colaborativas. No inicio eu ndo pensava em
realizar uma performance musical dessa forma. Quando pensamos na
execucao de uma performance ja temos as partes prontas na cabeca
para ensinar os alunos e ensaiar. Tipo: segue a patrtitura (kk), mas a
com essa metodologia, mesmo os alunos ndo conhecendo ou néo
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tocando um instrumento, elas conseguiram realizar tudo musicalmente
e em algumas atividades até melhores de como a gente poderia ter
conduzido (Rafa, 12/06/2019).

Os académicos e académicas apontaram que, para que as atividades fossem
realizadas colaborativamente, foi muito importante deixarem bem claro o objetivo e as
estruturas da atividade, para que esta ndo ficasse solta. Nesse sentido, varios
académicos apontaram que o papel do professor €& muito importante na
Aprendizagem Colaborativa, uma vez que n&o diz como as criangas faréo a
performance, mas instiga as habilidades e os processos criativos dos alunos que se
sentem estimulados em usar o que sabem fazer de melhor (GOODSELL et al., 1992;
SMITH; MACGREGOR, 1992; TORRES; IRALA, 2014).

Eles comentaram, ainda, sobre seus papéis em trés Atividades Colaborativas
realizadas no curso de extensdo: palavras inventadas; sonorizacdo das lendas; e
criacao de fotograma. Nessas atividades, entenderam e refletiram que o papel deles
foi de mediar e facilitar o conhecimento, ao instigarem-nos, de “cutucar” as criangas,

uma vez que a decisdo era sempre delas. Um dos académicos comentou:

“Apesar de ter minha visdo totalmente transformada positivamente
com relacdo a deixar as criangas darem suas ideias e deixar que elas
produzam toda a performance, eu ainda tenho um pouco de
dificuldade de abrir mao do controle, de deixar s6 elas resolverem. Sei
gue é um processo, mas estou muito convencido que essa
metodologia €é possivel de ser usada em diversos contextos
educacionais. Tenho um pouco de davida se na escola ela funcionaria
totalmente, pois algumas escolas vocé tem que seguir um
planejamento deles, fazer atividades que mostrem resultado logo,
seguir inUmeras regras, mas estou bem disposto a tentar a usar
guando estiver na escola” (Castiel, 12/06/2019).

Aproveitei essa fala e perguntei o0 que os demais pensavam sobre isso, e as
opinides ficaram um pouco divididas: trés académicas concordaram com a fala do
colega e 0s outros sete académicos ndo concordaram totalmente. Nesse ponto,
observamos varias categorias que estiveram associadas. Os que concordaram
acrescentaram falas de que a escola infelizmente ainda é repleta de regras um pouco
mais rigidas e que o trabalho colaborativo, por permitir mais liberdade para criar na
forma de aprender, pode ser confundido com “bagunca” tanto pelas criangas quanto
pela escola. Essa ideia que os académicos e académicas levantaram pode estar

associada a categoria de interacdo em pares nos trabalhos em grupos pelo fato de
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que, para quem ndo entende a dindmica colaborativa, que é de interacdo e trocas em
que 0s pares devem conversar, experimentar, como o0 professor ndo conduz o
processo, ndo diz como deve ser feito, pode parecer falta de organizacéo e estrutura.
Segundo Torres, Alcantara e Irala (2004), as atividades de grupo sugerem uma
estrutura diferente que prevé uma organizagcdo, uma estruturacéo a fim de garantir
gue os alunos sejam conduzidos pelos caminhos adequados que o levem a atingir o
objetivo final proposto.

Outra académica citou também a questdo do tempo, que na escola as aulas de
artes tém um numero reduzido de aulas e estas ocorrem em dias diferentes e
dificilmente h& duas aulas sequenciais, que provavelmente ficariam sempre coisas

para se terminar nas outras aulas. Ela ainda disse:

“nao que seja um problema continuar uma atividade na outra aula, mas
eu acho que perde o time da interagdo. Por exemplo, naquela das
composi¢des das Palavras inventadas, que fizemos em duas aulas,
achei que por ter sido uma atividade mais dificil para as criangas,
guando elas estavam comegando realmente a compor a aula acabou.
Quando retomamos na outra semana demoraram um pouco para
entrar no ritmo da atividade novamente. Saiu, mas foi mais dificil.
Nesse caso, das aulas de Artes, temos que pensar em atividades mais
curtas para nao precisar retoma-las nas proximas aulas. Da certo sim”
(Nobélia, 12/06/2019).

Alguns académicos concordaram com ela, mas também disseram que ja
imaginavam que as criangas teriam um pouco mais de dificuldade em realizar essa
atividade em uma Unica aula, pois construiriam uma mauasica inteira, ou seja, melodia,
ritmo, coreografia. Uma académica completou: “fomos audaciosos em propor e as
criancas foram fabulosas nessa atividade, pois mesmo com as dificuldades, os limites,
o tempo, elas fizeram a partir do que sabiam e ficou bem bom” (Clara Luz,
12/06/2019).

Outro académico retomou a fala do colega sobre a Aprendizagem Colaborativa
na escola e disse que, mesmo a escola tendo um planejamento anual, um cronograma
de atividades, a metodologia é propria do professor, e que, se o professor tiver muita
apropriacdo da Aprendizagem Colaborativa, as coisas acontecerao na escola, assim
como em qualquer outro ambiente de ensino.

Nisso, uma das académicas refor¢cou que esta implementando a Aprendizagem

Colaborativa em algumas atividades no seu estagio supervisionado. Ela disse:
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“Nao tive problemas com a escola em si, mas as crian¢gas demoraram
um pouco para se acostumar porque antes, eu sempre levava tudo
pronto para elas aprenderem e executar. Mas elas gostam e percebi
gue ficam mais engajadas. Entdo minha experiencia é positiva, e
espero continuar com praticas assim” (Rafa, 12/06/2019).

Podemos analisar essa fala voltando para nossa questao de pesquisa que foi
investigar como a Aprendizagem Colaborativa contribui tanto na formacéo e pratica
de licenciandos em Educacdo Musical e Artes Cénicas como na apropriacdo da
aprendizagem musical do canto coletivo das criangas participantes do Curso de
Extensdao Universitaria “Brincando e Cantando”. A académica revela que ja esta
aplicando a Aprendizagem Colaborativa no seu estagio supervisionado e reflete como
percebe esse trabalho em outro contexto, o que nos mostra que a Aprendizagem
Colaborativa influenciou positivamente sua formacéo e préatica pedagogica.

Perguntei se gostariam de compartilhar mais coisas sobre as outras atividades,
sobre essa experiéncia em sua formacao inicial, mas disseram que tinham falado tudo.
Agradeci a cada um pela participagao na pesquisa, pela dedicacao e cuidado com as
criancas e disse que continuariamos com os trabalhos colaborativos mesmo tendo
terminado a coleta de dados da pesquisa.

Na sequéncia, os dados e analises trazidos foram da roda de conversa com as
criangas, académicos e académicas. Nesse momento, todos (as) os (as) participantes
da pesquisa participaram juntos, colaborando nas colocacbes de suas falas, nas
apresentacoes de suas percepcdes sobre todo o processo de ensino e aprendizado
colaborativo realizado até aquele momento. Assim, pudemos ter as percepcdes tanto
do lado dos académicos e académicas quanto das criancas com relagdo a mesma
atividade.
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4.3.3 Roda de conversa com as criangas, 0os académicos e académicas: ajustando

0S arranjos vocais finais

Fonte: pesquisadora.

A roda de conversa com as criangas, 0s académicos e as académicas
aconteceu no dia 21 de agosto, uma semana apoés a ultima observagéo participante
no horario da aula do curso de extensdo. Estavam presentes, nesse dia, os 11
académicos/académicas e as 31 criancas. Como teriamos somente uma hora para
realizar a roda de conversa e queriamos a interacdo de todos, pensamos em uma
dindmica que pudesse promover a interatividade e deixasse que a conversa fluisse
naturalmente.

O ambiente foi preparado pelos académicos e académicas com tapetes de EVA
esparramados no chao com o intuito que todos se sentassem em roda. Os académicos
ficaram responsaveis também por receber e acomodar as criancas. Conforme as
criancas chegavam, percebemos que ficaram bem curiosas com a disposi¢édo do
ambiente, queriam saber por que as cadeiras estavam afastadas, por que elas se
sentariam no chao e nos tapetes, e eu expliquei que seria um encontro diferente e que
eu explicaria o que aconteceria todos e todas no mesmo momento.

Iniciamos a conversa com as criangas explicando que, naquele encontro,
fariamos uma roda de conversa sobre todas as aulas realizadas até aquele momento,

por isso estavamos sentados em roda, pois isso facilitaria a nossa conversa. Dissemos
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que, naquele dia, fariamos uma retrospectiva, tipo a retrospectiva que a gente vé na

TV, para lembrarmos as coisas que aconteceram nas aulas.

Uma crianca que estava préxima a mim falou: igual a retrospectiva da
Globo ne? Eu disse que seria mais ou menos isso, mas que a nossa
retrospectiva teria algo diferente: todos ali, criancas e académicos
poderiam falar a qualguer momento, interagir com a fala do outro,
interromper para dizer algo que lembravam, trazer para roda suas
lembrangas. Expliquei que isso faria com que a nossa retrospectiva
ficasse cheia de informagdes porque dependia do que eles
trouxessem para relembrar (Diario de Campo, Roda, 21/08/2019, p.
1).

Nesse momento, uma académica comentou com as criangas: “sera um desafio
gente, vamos ver se temos boa memdéria e se a gente lembra de tudo mesmo?”
(Isabel, 21/08/2019). Nisso, uma crianca perguntou: “mas como vai ser?”.

Explicamos a dinamica: preparamos um clipe curto com o nome e fotos das
atividades colaborativas feitas até aquele momento. Esse clipe tinha duracao de sete
minutos e seria projetado ininterruptamente. Assim que terminasse de ser exibido,
todos poderiam falar o que quisessem das atividades, das dindmicas colaborativas,
de como se sentiram em trabalhar com a Aprendizagem Colaborativa, entre outras
coisas relacionadas a aula. Apos a explicacao, iniciamos o clipe.

As criancas ficaram atentas para assistir. Suas reacdes, enquanto o clipe
passava, foram risadas, cochichos, olhos arregalados, alegria, empolgacdo. Assim
que terminamos, perguntei: “e ai o clipe ajudou a lembrar?”. Todas comecgaram a falar
ao mesmo tempo e os comentarios que consegui captar foram: “nossa, simmm prof.”;
“‘muito legal”; “gente olha minha cara”; “nosso grupo arrasou”. Pedi que falassem aos
poucos para que ouvissemos o0 que cada um falava e que fossem interagindo nas
conversas.

Entdo, uma crianga disse:

“prof eu amei todas as atividades, mas a que eu mais gostei foi das
lendas, a gente contou a histéria, tocou instrumentos, cantou. Meu
grupo foi muito legal, muito unido, porque todo mundo deu ideia e
muita ideia boa. Nossa sonorizagao ficou linda!” (Julia, 21/08/2019)

Outras 3 criangas falaram sobre essa mesma atividade: “meu grupo
também foi 6timo, e a gente usou muitos instrumentos e dangamos
também.”; “no meu grupo uma menina, (comegou a olhar para os
lados, ficou procurando a colega na sala e ao encontra-la apontou para
ela e continuou) ela ali ensinou uma cancdo super bonita e a gente
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usou na sonorizacdo das lendas e ficou show!”. (Diario de Campo,
Roda, 21/08/2019, p. 2).

Utilizar as sugestbes que os alunos deram para uma atividade faz com se
sintam valorizados, pois entendem que suas ideias sdo importantes e Uteis. Além
disso, fortalece vinculos e gera confianca entre os pares, pois percebem que podem
ter liberdade em dar opinides e que estas contribuem muito com as atividades da aula
(TORRES; IRALA, 2014).

Entdo, uma académica aproveitou essa fala e disse: “olha que legal vocés
aprenderam uma cancgdo nova com uma colega e usaram na atividade. Vocés
aprenderam nao s6 com a gente os professores, mas com os colegas também”. Ao
trazer esse comentario, outra crianca disse: “no meu grupo, naquela atividade la das
coreografias, a Maria (apontou para a crianca) fez um passo super legal, mas era
assim, meio dificil. A gente gostou e ela ficou ensinando a gente, ela ensinou até os
profes”. Outras criangas também confirmaram que aprender com 0s colegas € muito
valido para entender e aprender.

Nesse sentido, a categoria das interacdes em pares nos trabalhos em grupo
esteve presente no desenvolvimento de autonomia dos alunos, nas trocas de
conhecimento, na resolucéo de problemas. Trazemos as reflexdes de Comério e Brito
(2010), Oliveira (2015), Bezerra (2017) ao defenderem, em suas pesquisas, a
interacdo dos alunos para resolucdo dos problemas, em que um colaborava para o
entendimento do outro, mostrava como a atividade poderia ser feita e se ajudavam na
intepretacao e resolucéo dos problemas. A base da Aprendizagem Colaborativa esta
na interacao e troca entre os pares com o objetivo de melhorar a competéncia dos

mesmos para os trabalhos em grupo.

Perguntei: “ah, mas isso € normal ne aprender com o outro?” Entao
uma crianca, Mari, ficou de joelho, colocou as méos na cintura e disse:
“aqui é normal, mas na escola por exemplo nem pensar!”. Perguntei:
nao? Explique melhor. Ela continuou dizendo: “nossa senhora, na
escola a gente tem que aprender do jeito que o professor quer. Nao
pode dar ideia ndo. Minha professora de matematica, por exemplo,
nao pode nem olhar para os lados.” (Mariana). Outra crian¢ga emendou
uma fala: “verdade, na minha escola nenhuma aula, nenhuma prof
deixa olhar para o lado (e riu)” (Vovo).

Entdo, uma académica aproveitou essa fala das criancas e perguntou:
“vocés acham que aprenderam as coisas aqui com a Aprendizagem
Colaborativa ou preferiam que os professores trouxessem tudo
pronto?” (Bruna). Muitas criangas comec¢aram a falar ao mesmo tempo
e entdo uma delas disse: “Deixa eu falar. Eu aprendi muito aqui e acho
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gue é 6timo aprender desse jeito, porque sdo muitas formas de
aprender uma mesma musica.” Outra crianga continuou a fala: “é tipo
assim, € legal quando os profes trazem pronto também, mas € mais
legal quando a gente faz do nosso jeito e depois 0 outro grupo faz do
jeito deles. Tipo, todos os jeitos ficam bonitos e todos estdo certos.”
Nesse momento outra crianga acrescentou: “tipo quando o profe traz
pronto é sé daquele jeito e se nado fizer como ele ensinou esta tipo
errado, mas quando é do nosso jeito todos os jeitos ficam certo” (Diario
de Campo, Roda, 21/08/2019, p. 4).

Essas ideias trazidas pelas criancas nos aponta nossa sétima categoria, que
foi liberdade e criatividade, e podem ser apoiadas nas reflexdes de Sawyer (2006)
qguando afirma que as escolas devem preparar 0s seus alunos para participarem de
sistemas criativos, estimular o trabalho colaborativo a fim de abranger, além de
diferentes maneiras de aprendizagem, distintos resultados de performances,
diferentes niveis de conhecimento, ja que cada individuo pode se apropriar do
conhecimento, por meio da pratica coletiva, conforme o seu préprio ritmo e em escalas
de niveis distintos.

Machado (2016) nos ajuda a refletir sobre as interacfes e o fato de que os
processos de Aprendizagem Colaborativa sdo um processo de construcdo de uma
forma aberta, ndo linear, com multiplas possibilidades, promovendo uma discussao
acerca das competéncias musicais, intrapessoais e interpessoais adquiridas pelos
alunos, considerando seus proprios pontos de vista, no processo pedagdgico de

composicao coletiva.

Como o tempo estava acabando e as criangas precisavam ir embora
decidimos jogar na roda uma ultima pergunta que foi: se tivessem que
dizer em uma frase ou uma palavra o que foi participar dessa pesquisa
sobre a Aprendizagem Colaborativa qual ou quais seriam? A pergunta
foi direcionada as criancas e aos académicos e académicas e deixem
gue ficassem a vontade para dizer. Como muitos deles falaram
palavras e frases parecidas, apresentaremos aqui as que apareceram.
Os académicos e académicas citaram: integragdo, socializagéo,
performances diferentes, criatividade, aprender em grupo. As criancas
citaram: fazer amigos, aceitar as ideais dos outros, ndo tem jeito
errado, mas 0 nosso jeito, aprender com os colegas e os profes, ndo
ficar enrolando pra fazer as coisas, ter tempo para fazer as atividades,
ideias diferentes para a mesma mdusica, criatividade, alegria e
diversdo. Terminada a roda agradeci a participacdo de todos e todas
na pesquisa, disse que mesmo com o0 término da pesquisa,
continuariamos nosso trabalho nas aulas de forma colaborativa (Diério
de Campo, Roda, 21/08/2019, p. 7).
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As palavras que os académicos, académicas e criangas disseram, integragao,
criatividade, aprender em grupo, empatia, ser aceito, fazer amigos, alegria, diversao,
nos remete que as suas percepcdes sobre 0s processos colaborativos em suas falas
estdo coerentes com caracteristicas da Aprendizagem Colaborativa presentes nas
categorias que selecionamos para as analises.

Na parte final deste capitulo, trouxemos as percep¢bes dos participantes,
criancas, académicos e académicas, por meio de seus escritos nas cartas em que

puderam, individualmente, avaliar todo o processo colaborativo.

4.4 As percepgcOes dos académicos, académicas e criancas sobre o ensino e
aprendizado musical com a Aprendizagem Colaborativa através dos seus

escritos nas cartas: registrando a partitura da nova musica

Neste ponto do capitulo, trazemos os dados recolhidos das cartas que foram
elaboradas pelos académicos, pelas académicas e pelas criangcas. Conforme os
estudos de Paula (2018; 2020), as cartas, como instrumentos didaticos avaliativos,
possibilitam que alunos e professores expressem seus sentimentos,
subjetividades e reflexdes sobre determinada temética. Nesta pesquisa, elas
foram um importante recurso para reforcar e revelar os sentimentos e as percepcoes
mais pessoais e individuais dos participantes que, por ventura, ndo foram revelados
em outros momentos da pesquisa. Como foi apresentado na metodologia, as cartas
se constituem em um valioso instrumento de pesquisa por expressarem verdades,
sentimentos e confissdes reveladas somente para elas quem se destinam.

Tanto os académicos quanto as criangas foram convidados a escreverem uma
carta destinada a pesquisadora, a fim de responder a uma carta que ela enviou a eles.
Os 11 académicos e académicas participantes da pesquisa escreveram e entregaram
as cartas e somente duas crianc¢as nao o fizeram. Como elas ndo estavam no dia em
que fizemos a dindmica de escrita no encontro, solicitamos que elas escrevessem em
casa e nos trouxessem no proximo encontro, porém elas sempre diziam que se
esqueciam de trazer. Perguntei se elas queriam escrever ali conosco em um momento
do encontro, mas elas n&o quiseram.

Diante das escritas, muitos pontos que apareceram nas observacdes e nas

rodas de conversa também surgiram, porém, conforme vemos em Neto et al. (2012),
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de forma mais intensa, com mais sentimento, explicacdes e argumentos. Isso reforca

e sustenta as categorias de analise escolhidas.

4.4.1 Carta dos académicos

Figura 14 - Carta dos académicos e académicas
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Fonte: pesquisadora.
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Os académicos e académicas foram convidados a escreverem nas cartas sobre
alguns pontos como seus sentimentos em participarem da pesquisa, opinides e
percepcdes em relacdo aos trabalhos colaborativos realizados tanto no LPC quanto
no curso de extensdao, reflexdes sobre suas atuacbes em mediarem as atividades
colaborativas e outros pontos que julgassem relevantes destacarem.

Com relacdo a Aprendizagem Colaborativa, foram pontuais em seus
apontamentos. Conseguiram vivenciar a teoria a partir de muita vivacidade.
Escreveram sobre o papel do professor em que trouxeram muitas reflexdes.
puderam perceber a importancia de se dar espaco para as criangas criarem, fazerem
do seu jeito a partir dos conhecimentos que ja possuiam, pois isso, além de as
motivarem a estarem sempre nas aulas, possibiltava um engajamento e
comprometimento muito maiores nas atividades. Abaixo, trouxemos trechos das

cartas dos académicos e académicas que relatam sobre isso:

Eu super gostei dessa metodologia. Me fez viver e experimentar o que
eu ja li em textos da disciplina de Educac¢do Musical e também em
atividades da disciplina de Educacao vocal (Fernanda).

O que mais me deixou entusiasmada foi ver essa metodologia em
pratica. Sempre ouvi falar o quanto é importante dar voz ao aluno e
valorizar sua bagagem e suas ideias, mas nunca tinha presenciado
isso com tanto vigor sendo colocado em agéo. E incrivel ver como a
Aprendizagem Colaborativa é possivel e como acrescenta tanto aos
professores e alunos gerando um retorno imenso e imediato (Clara
Luz).

Aprendi, assim como as criancas, que o trabalho em conjunto
funciona. Ouvir/aceitar opinides diferentes faz o trabalho fluir (Marcio).
Esse método fez com que as criangas se sentissem mais importantes
por simplesmente darem suas proprias opinides (Cora).

A Aprendizagem Colaborativa deixa as aulas mais enriquecedoras,
proporciona ao aluno colaborar na aprendizagem, estimula-lo a
criagdo (Nobélia).

Além dessa questéo, apontaram o quanto a Aprendizagem Colaborativa rompe
com os modelos tradicionais de ensino, possibilitando uma aprendizagem mais ativa

e engajada e vem como um frescor diante da situacdo atual em que se encontra nossa

educacao:

Essa metodologia me fez ter um olhar muito mais sensivel para a
educacdo. Conduzir um processo no qual existe a Aprendizagem
Colaborativa exige atencéo e respeito a cada fala, manifestacdo dos
alunos (Castiel).
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A metodologia € interessante pois sai dos padrées de aprendizagem
ao deixar as criancgas terem voz dando opinido (Isabel).

Sempre acreditei em uma educacdo emancipadora e essa
metodologia vem ao encontro disso (Rafa).

Essas falas foram valiosas dentro da pesquisa, pois nos mostram que a
Aprendizagem Colaborativa é condizente com o caréater colaborativo que as artes nos
apresentam. Por isso, a importancia de cada vez mais estimularmos esse tipo de
aprendizagem e ensino dentro do contexto académico como modelo de formacéo.

Com relacdo as suas formacdes, percebemos, pelas escritas, que a
Aprendizagem Colaborativa promoveu grande impacto em suas formagoes iniciais.
Trouxemos relatos das cartas em que 0s académicos expuseram seu sentimento de
gratiddo por terem tido a oportunidade de participar desse momento formativo e de
COmo isso impactou suas vidas.

Assim como Neto et al. (2012) apresentam, em sua pesquisa, que nas cartas
as pessoas se expressam mais, também observamos que alguns académicos e
académicas que nao eram de falar muito se expressaram bastante nas cartas e

puderam imprimir suas percepc¢des de forma profunda e reflexiva.

Agradeco a oportunidade de entrar dessa extensdo a qual amo
participar. Pude ter experiéncias as quais estou levando para meu
desenvolvimento docente. Sinto que o trabalho que fizemos me motiva
a continuar na area da educacdo e percebo que ndo sou a Unica
motivada (Dora).

Agradeco por me receber de bragos abertos nessa extensdo. Mesmo
sendo do primeiro ano, consegui ver na area da licenciatura — o que
nao era meu objetivo antes — que o trabalho realizado mudou minha
perspectiva do que pode ser uma aula. A situacdo em que 0sS
educadores do nosso pais se encontram desmotiva muitos discentes.
Porém, com esse projeto me oportunizou a ter gosto pela licenciatura
(Marcio).

Quero agradecer pelo convite de poder participar do curso. Eu
realmente me sinto bem em estar aqui e poder estar tendo essa
experiéncia. Como séo enriquecedoras essas aulas. Todas as aulas,
orientagdes e planejamentos me ajudaram a pensar em como planejar
aulas com Aprendizagem Colaborativa. Tenho sentido estar no lugar
certo (Nobélia).

Sou grata por estar trabalhando na extensédo pois antes de conhecer
gueria desistir, ndo sabia se ser professora era que eu gueria, mas
atuado como professora com essa metodologia, me fez ver o amor das
criangas e 0 seu para “com nés” (como a académica escreveu) e quero
ser assim também (Fernanda).

Gratiddo é a palavra que define tudo. Gratiddo por passar seus
conhecimentos de forma tdo leve, por nos dar liberdade de
compartilhar ideias, mesmo com toda minha timidez. Participar desse
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curso de extensdo tem sido uma aventura com muita aprendizagem.
Desafios que valem a pena no campo da docéncia (Cora).

Quero agradecer por todo o carinho e confian¢ca que tem nos dados
desde o comeco. Lembro que quando recebi seu convite para
participar desse projeto fiquei nervosa, confesso, ainda mais por ser
um trabalho com criancas que para mim era algo muito distante e a
minha cabega “socorro ndo gosto de criangas”. Aceitei o desafio, fiquei
muito feliz de ter sido convidada diretamente por vocé e senti que seria
uma super oportunidade de crescer e aprender como educadora e
como pessoa. E como foi bom ter aceitado! Desde entéo tudo tem sido
muito recompensador. Essa metodologia tem mudado muito o meu ver
sobre como conduzir uma aula. A importancia da troca de
conhecimentos entre professores e alunos é algo que vem me
inspirando cada dia mais, mostrando que podemos chacoalhar e criar
novas estruturas de forma que a casa, ou o resultado final, seja
construido e exista do mesmo jeito, mas a partir de outros olhares e
ponto de vista. Obrigada pela oportunidade (Clara Luz).

Agradecer primeiramente, pela oportunidade de participar desse
projeto maravilhoso cheio de carinho, alegria e aprendizado. Agradeco
também pela confianca em dar a mim e a todos que participaram da
extensdo como professores e monitores uma tarefa tdo importante que
foi de experimentar e conduzir esse processo através da
Aprendizagem Colaborativa. Surgiu como um norte em minha agéo
docente. A partir dela posso pdr em pratica os meus objetivos de
propor um ambiente educacional democratico, no sentido de respeitar
todas as ideias que possam surgir dentro desse espac¢o. No meu caso,
a metodologia proposta neste processo ultrapassara o projeto
Brincando e Cantado pois ja tenho engendrado em minha pratica
docente e os resultados sdo muito positivos (Castiel).

Ao experimentar a Aprendizagem Colaborativa nesse curso me
encantei com o processo, os resultados e o engajamento das criancas.
Levei-a ao estagio e busquei construir com a turma em que atuei essa
proposta e fiquei muito feliz com o resultado, pois consegui me
envolver muito com os(as) estudantes e eles partilharam diversas
coisas positivas. Professora, obrigada por contribuir com minha
formacdo desde o primeiro ano da graduacdo. Continuaremos
resistindo e buscando construir uma educagdo de qualidade e
emancipadora. E vejo que essa metodologia € uma das formas (Rafa).

Diante desses apontamentos, vemos caracteristicas do resultado de trabalhos
realizados pela Aprendizagem Colaborativa como afetividade, empatia, gratidao, e
como é importante apresenta-la e vivencia-la com os académicos e académicas em
formacdo. Segundo Troncareli e Faria (2014), € necessério se conhecer as diferentes
possibilidades e meios de aplicacdo da proposta, além de se apresentar estratégias,
planejamento e motivacéo, para que os participantes se sintam confortaveis em utiliza-
la a partir da estratégia que melhor se encaixa com 0 grupo que esta realizando o

trabalho.
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Assim como aconteceu com os académicos e académicas, as criangas também
receberam uma carta minha e foram convidadas a escreverem uma carta em resposta.
Na sequéncia do texto, trazemos os relatos e as andlises das cartas das criangas com

suas percepcoes sobre a aprendizagem musical com a Aprendizagem Colaborativa.

4.4.2 Cartas das criancas

Figura 15 - Cartas das criancas
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As criangas foram convidadas a escreverem uma carta respondendo a carta
gue receberam de mim, a pesquisadora, contando sobre seus sentimentos, como se
sentem nas aulas, o que aprendem e como aprendem, cCOMo pensam que ocorreram
as dinamicas de aprendizagem, como acontecem sua interagdo com as outras
criancas, com os académicos, académicas e pesquisadora e outros pontos sobre os
quais elas quisessem nos falar.

As criancas escreveram comentarios muito valiosos com relacdo as suas
percepcbes e seus sentimentos na participacdo das aulas. Suas falas estéo
associadas as nossas categorias - motivagcdo e empatia, acolhimento e pertenca -
e revelaram sentimentos de afetividade, felicidade e gratiddo, que as aulas
proporcionam momentos de prazer, de alegria e de bem-estar, conforme os trechos

das cartas que trouxemos abaixo:

N&o vejo a hora de chegar quarta feira pra ir a aula de canto, me sinto
muito feliz, gosto muito de cantar, de estar com todo ali (Heloisa).
Adorei 0s momentos que passamos juntos, fico muito feliz em vir aqui
e fiquei feliz quando me chamaram porgue eu estava na fila de espera
(Joao Gabiriel).

Estou muito feliz com as nossas aulas toda quarta feira eu e minha
mae conversamos muito porque eu fico muito animada e feliz, fiz
muitos amigos (Livia).

Nas aulas do brincando e cantando eu aprendi a ser feliz mesmo se
tivermos tristes vocés me ajudaram.....obrigada amo vocés (Jaci).
Querida professora Andréia, eu gosto muito das aulas de quarta-feira.
N&o vejo a hora de chegar o dia, pois a musica faz a gente ficar alegre
(Daniel).

Me sinto feliz nas aulas de musica porque fazem coisas divertidas
como o passa anel e também quando estamos com mau humor num
dia, a musica e o canto “ajuda” (como escrito pela crianga) espantar o
mau humor (Bruno).

Figuei muito feliz quando conheci vocés, a aula me d& muita alegria
me faz bem (Juliana).

As interacOes entre os pares nos trabalhos em grupo na Aprendizagem
Colaborativa proporcionaram momentos de encantamento, engajamento e satisfacao
(MARSH, 2008; 2013; TRONCARELLI; FARIA, 2014; GRACA, 2016). Ao relatarem
gue se sentiram bem e felizes em estarem ali, os participantes também expressam
momentos de entrega, alegria e bem-estar em realizarem as atividades propostas de
forma significativa para sua aprendizagem. E isso fica bem reforcado nas falas a

sequir:
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Eu acho as aulas muito legais, criativas, e ddo muita energia. Gosto
de fazer todas as atividades, principalmente de cantar e aprender
coisas novas (Ana Julia).

Adoro a aula de canto adoro as brincadeiras adoro aprender musica,
tudo! (Erick).

N&o tem o que ndo gosto na aula, € muito divertida eu adoro a aula de
canto e das brincadeiras que temos que inventar (Enzo).

N&o tenho nada de criticar as suas aulas porque foram muito incriveis,
tem muita atividade, a gente aprende muita coisa aqui! (Clara).

Tudo bem? Eu estou 6tima, esse semestre foi muito legal, aprendi
bastante, bem resumindo, esse semestre foi incrivel (escreveu a
palavra incrivel com outra cor um laranja fosforecente). Quando vou
as aulas eu me sinto bem. Tenho que confessar uma coisa estou muito
ansiosa para nossa apresentacao (Vovo).

Eu gosto demais das aulas de canto, quando eu falto fico triste de n&do
poder cantar com meus amigos. Eu acho que na aula de canto néo
tem uma coisa que eu ndo gosto tudo é muito interessante (Cabeca
de Cuia).

Eu gosto muito das aulas gosto quando a gente brinca e canta eu vou
para casa feliz e dai quando vem a outra quarta feira tem outra
diversdo quero chegar rapido para a gente sorrir e brincar demais
(Mariana).

Nessas falas, vemos que as criancas consideraram o quao divertidas e criativas
sdo as aulas e isso remete aos sentimentos de alegria e bem-estar, o que se
relacionou com a quarta categoria, motivacdo e empatia; a quinta, acolhimento e
pertenca, e a sétima, liberdade e criatividade, respectivamente. Ao se proporcionar
atividades diferenciadas e criativas, os participantes se sentem bem e felizes no
ambiente de aprendizagem e sua participacdo é natural e muito efetiva. E isso provoca
uma entrega total no processo do fazer musical, pois eles se sentem livres para criar
e motivados em participar. Outro ponto citado pelas criancas e que também esta
relacionado a essas categorias citadas foi sobre as suas relacdes e sentimentos para
com os professores e colegas. Nesse aspecto, elas mostram muito carinho,

afetividade, gratidao.

Quando eu comecei a aula no “brincando e cantando” pensei que era
muito chato, mas com o tempo vi que foi ficando legal por causa de
vocé e dos professores super mega legais. Espero que tenha sido uma
boa garota que gosta de se divertir e brincar. Obrigada por tudo (Ana
Beatriz).

Sempre lembrarei e serei grata pelo o que fizeram por mim. N&o quero
nunca me esquecer dos momentos que tivemos, e que vamos ter. E
menos ainda de vocés. Com amor e com carinho amo muito vocé
(Vitéria R).

Esse semestre foi muito legal sabe por que? Porgue conheci vocé ano
passado e os professores esse ano muito brincalhdes, bons cantores,
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muito criativos, quando chega a quarta feira fico alegre e muito
animada gosto muito da musica (Julia).

Fiquei muito feliz quando conheci vocés, vocés me ajudam muito e a
aula me d& muita alegria me faz bem (Juliana).

Quero responder sua carta. Eu estou bem. Obrigada pelos elogios!!
Se eu gosto das aulas? Eu ndo gosto eu AMO!! Verdade. Desejo que
nao se esqueca de mim! Guarde esta carta para sempre! Vocés séo
muito especiais em minha vida! (Maria).

Eu amo as aulas, os professores sdo incriveis, muito divertidos,
atenciosos, amigos e criativos (narradora 4).

Esses sentimentos de gratiddo, de afeto sdo caracteristicos na Aprendizagem
Colaborativa. Quando os alunos construiram coletivamente seus conhecimentos por
meio de trocas constantes de informacdes de pontos de vista, de questionamentos,
de resolucbes de questdes e de avaliagbes como individuos diferentes e que na
heterogeneidade produzem e crescem juntos (TORRES; ILARA, 2014), isso reforca
nao soO a aprendizagem como também os vinculos e a confianca.

Graca (2016) reitera a ideia de que o trabalho colaborativo potencializa o
reforco de valores, tolerancia, partilha, cada vez mais distante de uma sociedade
competitiva e individualista. A autora afirma a importancia de se trabalhar com o outro,
priorizando-se a coletividade em vez da individualidade. Ha necessidade de se estar
a trabalhar para um ensino inovador, com base em um paradigma emergente que
possa atender as necessidades da formacao do aluno como cidadéo.

Utilizar as sugestdes que os alunos deram para uma atividade em outras
atividade, faz com eles se sintam valorizados, pois entendem que suas ideias séo
importantes e Uteis, uma vez que podem ser usadas em mais de uma atividade. Além
disso, fortalece vinculos e gera confianca entre os pares, pois percebem que podem
ter liberdade em dar opinides e que estas contribuem muito com as atividades da aula
(TORRES; IRALA, 2014).

Outros dois aspectos apontados pelas criangas nas cartas estiveram
relacionados as suas percepc¢des na aprendizagem musical com a Aprendizagem
Colaborativa. Sobre isso, os relatos foram muito ricos e importantes para a pesquisa,

conforme os trechos das cartas abaixo:

A minha parte favorita da aula é a parte que a gente canta musicas, e
parte que a gente inventa elas ou vocé ou um colega inventa e ensina
(Ana Beatriz).

Eu acho as coisas em grupo muito legal as ideias s&o boas e um ajuda
0 outro e aprende junto (Ana Julia).
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Percebi que nds aprendemos todos juntos em  grupo
colaborativamente. Eu entendo o que é Aprendizagem Colaborativa
posso falar que acho muito bom porque é as pessoas se ajudando a
gente precisa de gente ajudando a gente aprender. Nos grupos se
guando uma pessoa nao sabia algo outra ajudava e o conhecimento
se espalhava e tinha uma amizade (Bruno).

Gosto muito dos meus colegas, eles sdo muito divertidos, me
transmitem conhecimento e aprendizagens é sempre uma troca, a
gente aprende e se diverte, e eu desejo que a mausica continue
transformando as pessoas como ela faz aqui com a gente (Daniel).
Adoro a aula de canto, tudo, 0os grupos também, meus grupos sempre
foram bons, a gente fez coisas muito legais e bonitas (Enzo).

As atividades que eu mais gosto sdo todas (kkk) bom tenho uma
preferida que “€” (como a crianga escreveu) as que a gente faz em
grupo e é quando tem que apresentar coisas que criamos (Vovo).
Gosto muito das brincadeiras em grupo, a gente soma as ideias (Joao
Galbiriel).

Professora gosto muito quando a gente faz os grupos colaborativos,
ali eu aprendi a refazer uma musica, tipo “fazer ela” (como a crianga
escreveu) de outros jeitos (lara).

NOs aprendemos muitas coisas juntos! O que fica muito mais legal.
Todos juntos colaboram par terem ideias incriveis e fazer a aula ficar
mais divertida ainda! Nés sentamos em grupos para decidir algumas
ideias cada um pensa em algo para depois juntarmos tudo, as vezes
seu amigo teve ideias super incriveis para falar que vocé nem pensava
em ter, mas que sao 6Otimas e no final fica incrivel, as vezes nem
precisamos sentar em grupos falamos nossas ideias ali mesmo na
roda de conversa ou até durante uma brincadeira, os profes ouvem e
testam nossas ideias. Eu acho incrivel (Jalia)

As brincadeiras nos “ensentivam” (transcri¢gao foi conforme escrita da
crianga) a gostar mais de musica, de cantar, e as musicas que nao
sabia vocés ou o0s colegas nos ensinam sdo muito legais e
“aprendizadas” (transcrigao foi conforme escrita da crianga) (Jaci).

Na escola ficamos sentados na cadeira ja na aula de masica podemos
levantar brincar e cantar. Cada aula tem uma surpresa uma coisa
nova, ndo tem nada que eu ndo gosto (Mariana).

Nas aulas de canto eu gosto que nés fazemos coisas muito diferentes
em vez de ficar sentado na cadeira cantando. N6s fazemos grupos,
um ajuda o outro, nés conhecemos coisas novas como instrumentos
e musicas que eu nunca tinha escutado (Cabeca de Cuia).

Eu participei ano passado e adorei o ano passado, foi divertido,
comunicativo e lindo as coisas que desenvolvemos ndo sé no palco
também nas aulas como o companheirismo. E j& senti que esse ano
esta assim também, a colaboragéo faz a gente ter mais amigos (Max).
Amo a aula, tudo que aprendo aqui ensino para meus pais, minha irma
e meus amigos, adoro fazer as coisas em grupo, dar ideias, fiz muitos
amigos aqui (Julia).

Eu amo muito as aulas e aprendi muito, junto com todos, estas aulas
ficam bem mais legais porque os professores e vocé nos ensinam
brincando e muito bem aprendemos todos juntos por ser uma aula que
um ajuda o outro, eu gosto de ajudar os amigos e gosto que eles me
ajudam (Vitoria B.)
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Todas essas falas remetem a principal caracteristica e conceito da
Aprendizagem Colaborativa: aprendizagem ativa e autbnhoma, 0 que promove
engajamento dos alunos e professores envolvidos nos processos de ensino e
aprendizado. Os alunos constroem coletivamente seu conhecimento por meio de uma
troca constante em que individuos diferentes produzem e crescem juntos (TORRES;
ILARA, 2014).

Assim, ficou muito claro que as criancas entenderam que aprender com o
colega e ndo s6 com o professor € uma forma muito importante no processo de
aprendizagem. E por meio da interacdo em pares nos trabalhos em grupos e da
participagédo de todos que interagem entre si que se realiza o processo de construgao
do conhecimento.

Quando interagimos com outras pessoas no processo de aquisicdo do
aprender, fazemos isso em formato de colaboracdo. E um repartir, um auxiliar, um
trocar de conhecimentos: juntamos o0s saberes dos membros do grupo para
aprendermos e chegarmos a um consenso sobre a melhor forma de resolvermos uma
tarefa dada. Nesse caso, o conhecimento foi construido em grupo e adquirido por
todos.

Os participantes trouxeram experiéncias e conhecimentos diversificados,
previamente adquiridos ou construidos e interagiram para criar um conhecimento
compartilhado. A énfase desse modo de aprender/ensinar recai, entdo, sobre essa
interacdo. Aprender e ensinar colaborativamente € estarmos abertos a receber o novo
conhecimento que o0 outro tem para nos ensinar e estarmos dispostos a ensinar o que

sabemos.



5 CONSIDERACOES FINAIS

Figura 16 - Abordagem usada nesta pesquisa para realizarmos a Aprendizagem Colaborativa:

Fonte: pesquisadora

Nesta pesquisa, a experiéncia da Aprendizagem Colaborativa foi vivenciada
entre os académicos e académicas no LPC e também entre os académicos,
académicas e criangas no Curso de Extensao “Brincando e Cantando”.

Para atender ao objetivo principal desta pesquisa, que foi investigar como a
Aprendizagem Colaborativa contribui tanto na formacéo de académicos e académicas
em Educacao Musical e Artes Cénicas como na apropriacao da aprendizagem musical
do canto coletivo das criancas participantes do urso de Extensdo Universitaria
“Brincando e Cantando”, foram realizadas observacdes das acfes e em diario de
campo, rodas de conversas e a escrita de cartas.

Nas pesquisas apresentadas na revisdo de literatura sobre Aprendizagem
Colaborativa, os resultados evidenciaram-na como promissor na autonomia da
aprendizagem, pois atingiu resultados positivos em diversos contextos de sala de aula
e em outros contextos educativos. Esta tese também aponta essa questdo e ainda
ressalta que: professores e estudantes puderam aprender por meio das interagdes em
grupo; os professores tém papel muito importante nos processos educacionais
colaborativos, pois sdo os mediadores principais do conhecimento; professores e
alunos construiram, juntos, os conhecimentos. Por isso, nossa reflexdo esta pautada
na seguinte premissa: a Aprendizagem Colaborativa precisa ser ensinada, tanto aos

professores, como por consequéncia, aos alunos (as).
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Ao construirmos 0s processos de ensino aprendizagem com 0s participantes
desta pesquisa, essas caracteristicas do papel do professor e das interagdes entre 0s
pares nos trabalhos em grupo foram observadas e comentadas pelos participantes
em muitos momentos e possibilitaram uma confianca maior no partilhar de ideias e
também por compreenderem que as expressdes eram aceitas e experimentadas pelo
grupo.

Segundo os participantes, esses cenarios de Aprendizagem Colaborativa
possibilitaram a identificacdo de que nao existe apenas um jeito de se executar uma
performance musical uma vez que ela ocorre pela soma das ideias de todos. E, para
eles, esse aspecto de priorizar os conhecimentos prévios de cada participante, as
trocas de conhecimentos enriqueceu o ensino e o aprendizado. Para isso, o papel do
professor foi fundamental no processo, pois foi 0 guia dos estudantes nos processos
de ensino. Os estudantes e as criancas eram desafiados a trocarem conhecimentos e
experiéncias e foram beneficiados intelectual e socialmente.

Sobre isso, os académicos e académicas apontaram, em varios momentos,
que, para realizarem as atividades, foi muito importante que o objetivo e as estratégias
estivessem claros para que a atividade nao ficasse espontanea e as acdes para a
realizacdo da atividade colaborativa pudessem ser mais ricas.

Na Aprendizagem Colaborativa, o professor ndo diz como fazer a performance,
mas ele instiga as habilidades e os processos criativos dos alunos que se sentem
estimulados para usarem o que sabem fazer de melhor. Nesse sentido, tanto os
académicos e académicas quanto as criancas reconheceram que o papel do professor
é fundamental para que esse processo aconteca.

O medo de perder a orientacdo, de ndo conseguir organizar e direcionar 0s
grupos para trabalharem em grupo ou em pares e a dificuldade de “abrir mao do
controle” para deixar que as criangas construissem sozinhas estavam muito presentes
em alguns académicos e académicas. Mas, no geral, ao aprenderem como trabalhar
com a Aprendizagem Colaborativa possibilitou maior seguranga ao aplica-la. O fato
de conhecerem e permitirem outras possibilidades na execucdo das atividades
propostas, que consideravam as ideias dos alunos, as varias liderancas que os alunos
mostravam e a compreensao de que eles podiam construir, com o professor, de forma
colaborativa, 0os conhecimentos, permitiu que os académicos e académicas se

apropriassem, a cada encontro, da Aprendizagem Colaborativa. E, isso, com certeza,
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os fard académicos e académicas com uma formacédo diferenciada, uma vez que
mostraram interesse em continuar com esses estudos e pesquisas.

Por isso, fazem-se necessarios uma revisao das praticas educacionais e um
investimento na formacdo pedagogica dos licenciandos que visem aumentar e
fortalecer o uso de metodologias inovadoras no ensino superior. Nesse sentido, ao
possibilitar aos académicos e académicas um contato direto com o estudo e aplicagao
da Aprendizagem Colaborativa, esta pesquisa visou contribuir com essa lacuna
existente na formacao inicial dos licenciandos. Foi preciso ensina-los e motiva-los a
utilizarem a Aprendizagem Colaborativa, e assim, superarem as insegurancgas
geradas, quando da utilizacdo de novas estratégias no processo de ensino e
aprendizagem musical. Dessa forma, os mesmos se sentirdo mais confiantes ao
aplica-las em suas praticas pedagogicas futuras a fim de que estas sejam
significativas para os alunos com quem trabalharéo.

A possibilidade de apresentar novas formas e tendéncias e de desenvolver o
ensino e aprendizagem de musica nos diversos contextos educacionais favoreceu e
estimulou os alunos a se apropriarem da aprendizagem musical de forma mais
dindmica e condizente com a prépria natureza das artes.

Com relacdo as criancas, ficou evidente o quanto elas se apropriaram da
aprendizagem musical por meio da Aprendizagem Colaborativa. E isso aconteceu,
pois 0s académicos e académicas conseguiram aplicar e motivar seu uso nos grupos
de trabalhos. As criancas estavam sempre dispostas, prontas e ansiosas com 0 que
viria para criarem nas aulas. Elas aprenderam melhor na coletividade por meio das
trocas de ideias, de experiéncias, do engajamento e da liberdade de escolher como
gueriam realizar a atividade e fazer a performance a partir dos seus conhecimentos,
facilidades e limites em aprender. A Aprendizagem Colaborativa se baseia na
interacdo e na participacdo ativa dos alunos no processo de construcdo do
conhecimento. Isso deu a elas uma autonomia na aprendizagem.

Dessa forma, todos foram estimulados a estudarem e aprenderem em grupo
na busca de um anico objetivo, com a ajuda de um professor que mediava esse
processo. Com essa abordagem, deixamos de apresentar respostas prontas para os
estudantes e permitimos que eles pensem e participem ativamente do processo de

aprendizagem.
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Como vimos na revisao de literatura, a Aprendizagem Colaborativa pode ser
vivenciada a partir de varios tipos de abordagem, e, nesta pesquisa, a estratégia
escolhida foram os trabalhos em grupos, nos quais pudemos verificar, nas analises,
gue os participantes aprenderam ndo somente a desenvolverem as tarefas propostas,
mas perceberam o préprio processo de aprender, aprenderam a questionarem, a
argumentarem, a buscarem diferentes pontos de vista, a darem vez para outras ideias
novas.

Porém, queremos refletir aqui que nem sempre os trabalhos em grupos
promovem Aprendizagem Colaborativa. Isso porque, ter estudantes trabalhando em
grupos néo significa necessariamente que eles trabalhar&o juntos. No trabalho em
grupo, € muito facil se concentrar apenas no produto, em vez de considerar seu
processo de construcdo; com isso, os alunos tendem a delegar problemas e tarefas e
a compartilhar respostas prontas, minimizando a interacao. Alguns alunos podem até
mesmo se aproveitar do trabalho de outros membros sem contribuirem.

Por isso, para que o trabalho em grupo seja colaborativo, é essencial a
mediacao do professor. Este deve, primeiramente, aprender como fazer e entender
que colocar os alunos em grupos e deixa-los trabalharem sozinhos néo significa que
estardo aprendendo juntos em grupo, mas entender e incorporar que a colaboracao
deve ter interacado, participacao ativa, engajamento.

Nesses contextos, o professor necessita criar estratégias e elaborar as
atividades de modo que os resultados dependam mutuamente de seus membros, que
promova a troca de experiéncias, compartilhamento e discussao de ideias. Isso quer
dizer que o aprendizado de um é parte fundamental do percurso da aprendizagem do
outro. E, com isso, essa abordagem tem o potencial de promover a melhoria da
educacdo por meio do estimulo ao pensamento critico, do desenvolvimento de
capacidades interativas e da resolucdo de problemas. A responsabilidade de cada
estudante aumenta, assim como a autonomia, durante o ensino.

Os dados e as analises desta pesquisa, nos permite afirmar que o aluno tem
um interesse maior em participar dessas experiéncias de aulas colaborativas
comparados a terem que ficar assistindo a aulas expositivas nas quais eles decoram
as notas, a musica e reproduzem métodos tradicionais de ensino. A aplicagdo da
Aprendizagem Colaborativa € muito importante para que os estudantes sejam 0s

protagonistas nos processos educacionais, uma vez que desenvolvem diversas
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caracteristicas que serdo fundamentais para o futuro como autonomia, iniciativa e
capacidade de trabalho em equipe.

A partir dessa questdo, trazemos uma reflexdo sobre outro aspecto. Com a
participacdo ativa dos alunos, os beneficios ndo séo apenas intelectuais, mas também
sociais. As atividades em grupo e a troca de informagbes contribuem para o
desenvolvimento de habilidades socioemocionais, como vimos nesta pesquisa nos
momentos de empatia, motivacdo, pertenca que foram muito importantes para o
crescimento saudavel dos estudantes. Nessas atividades, eles aprenderam a se
relacionar com os colegas, entenderem opinides alheias e tomarem decisdes
em conjunto.

Nos dias atuais, vé-se cada vez mais forte, a necessidade e importancia de
estudos, metodologias e praticas para o0 desenvolvimento de questdes
socioemocionais entre as pessoas. Est4d muito evidente em nossa sociedade, uma
exigéncia do mercado de trabalho contemporéneo que esta cada vez mais em busca
de profissionais que ndo s6 reproduzem o que aprendem, mas que saibam inventar,
criar e trabalhar em equipe. Para isso, eles precisam aprender essas questdes!

Sentimentos como empatia, autoestima, autonomia, criatividade, comunicacgao,
sdo habilidades que desenvolvemos ao longo de nossas vidas nos mais diversos
contextos que estamos inseridos, e um deles € o contexto educacional. Todos noés
precisamos aprender a ter controle sobre as emocdes. Superar desafios, lidar com
conflitos, solucionar problemas, dialogar e negociar com pessoas que tem ideias
diferentes das nossas séao algumas das habilidades.

Os contextos educacionais podem proporcionar espacos, momentos de
aprendizagem para que os alunos desenvolvam esses aspectos e aprendam a
interagir com o outro de forma saudavel e enriquecedora. Os processos colaborativos
sdo um desses meios para desenvolver, aumentar e fortalecer esses sentimentos. Por
isso, consideramos a Aprendizagem Colaborativa como um frescor, se comparada
aos métodos tradicionais de ensino muito enraizados em ouvir, decorar e reproduzir.

A interagdo contribui com o amadurecimento de cada estudante, que
aprende a ter responsabilidade e compartilhar suas atividades com outros colegas.
Esse aprendizado é importante para que as pessoas sejam capazes de assumir suas
decisbes, aceitarem as dificuldades e buscarem novas solu¢des, de acordo com as

necessidades do momento.
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Nesse sentido, a Aprendizagem Colaborativa tende a ser muito mais incisiva e
transformadora do que os métodos mais tradicionais. Isso porque a comunicacao fica
mais efetiva na troca de experiéncias que proporcionam engajamento, envolvimento
e motivacdo dos participantes. Isso porque ela promove o0 sentimento de
pertencimento e identidade dentro do grupo; desenvolve o senso critico, a empatia e
as habilidades de compreenséao e de saber lidar com pontos de vista diferentes, em
aceitar, ouvir, compartilhar outras ideias que ndo as nossas; melhora a autoestima e
as relacdes interpessoais.

As propostas que utilizam a Aprendizagem Colaborativa sdo apontadas nas
pesquisas como uma perspectiva positiva e inovadora frente aos modelos atuais de
ensino. E nesta pesquisa, nao foi diferente. Os académicos, académicas e as criancas
precisaram aprender a trabalharem com a Aprendizagem colaborativa. Foi necessario
que se familiarizassem com a dinamica, para assim, se apropriarem dessa
aprendizagem. Por isso, a possibilidade de apresentar novas formas e tendéncias de
desenvolver o ensino e aprendizagem de musica nos diversos contextos educacionais
pode favorecer e estimular os alunos a se apropriarem da aprendizagem musical de
forma mais dindmica e condizente com a prépria natureza das artes.

Esta pesquisa pretendeu contribuir para encaminhamentos futuros no que se
refere a construcao de campo de estudo tedrico no ensino superior acerca dos modos
de se aprender e fazer musica nos diversos contextos de ensino de forma presencial
por meio da interacdo com os colegas e mediada pelo professor. Assim, acreditamos
gue a Aprendizagem Colaborativa pode ser um recurso importante na formacao dos
académicos na tentativa de inserir metodologias interativas entre os alunos e
professores para que estabelecam buscas em adquirir novos conhecimentos sobre os

conteudos musicais bem como na execucéo de perfomances nas aulas de musica.
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ANEXO A: CARTA DE ANUENCIA PARA AUTORIZACAO DE PESQUISA

CARTA DE ANUENCIA PARA AUTORIZACAO DE PESQUISA

Imo Sra. Profa. Dra. Vania Malagutti Loth, coordenadora do Projeto Mdsica,
escola e Comunidade processo n. 269/2006 e do Curso de extensao Brincando
e Cantando da UEM.

Solicitamos autorizacao institucional para realizacdo da pesquisa intitulada A
Aprendizagem Colaborativa no ensino e aprendizagem do conhecimento
musical a ser realizada na Universidade Estadual de Maringd, pela aluna de pos-
graduacdo em Educacdo-UEM, Me. Andréia Pires Chinaglia de Oliveira, sob
orientacdo da Profa. Dra. Ercilia Maria Angeli Teixeira de Paula. O Campo da pesquisa
sera o Curso de extensao Brincando e Cantado vinculado ao Projeto Musica, Escola
e Comunidade desta instituic&o e tera como objetivo: investigar como a Aprendizagem
Colaborativa contribui, tanto na formacdo e pratica docente dos académicos dos
cursos de licenciatura em educacdo musical e artes cénicas, como na apropriacao da
aprendizagem musical das criancas. Dessa forma, necessitara ter acesso aos dados
a serem colhidos no Curso de Extensdo Brincando e Cantando. Ao mesmo tempo,
pedimos autorizacdo para que o nome desta instituicdo conste no relatério final, bem
como futuras publicacdes em eventos e periddicos cientifico.

Para a realizacdo deste trabalho, sera necessaria a participacdo de 8
académicos sendo 4 do curso de Licenciatura em Educacgéo Musical e 4 do curso de
Licenciatura em Artes Cénicas desta instituicdo, bem como de 30 criancas inscritas
no referido curso.

A realizagdo da coleta de dados para o desenvolvimento da pesquisa vao
ocorrer no ano letivo de 2019, posteriormente a aprovacao do projeto pelo Comité
Permanente de Etica em Pesquisa com Seres Humanos — COPEP da Universidade
Estadual de Maringa e assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
pelos participantes do estudo. Os procedimentos que serdo adotados consistem em:
observagéo participante com registro em video, rodas de conversa com O0S
académicos ministrantes das aulas para elaboracdo de um portfélio e entrevistas de
grupo focal com os académicos e as criangas em momentos distintos.

Garantimos que o sigilo das informacdes coletadas sera mantido no que se
refere aos nomes dos entrevistados e suas imagens no desenvolvimento do estudo.
Todos os registros obtidos no estudo serédo utilizados para fins estritamente
académico-cientificos e posteriormente descartados. Todas as etapas desta pesquisa
séo condizentes com os critérios do Comité Permanente de Etica em Pesquisa com
Seres Humanos — COPEP da Universidade Estadual de Maringa e as davidas sobre
esta investigacdo podem ser sanadas em contato com a pesquisadora.

N&o estd prevista nenhuma forma de remuneracdo e 0s possiveis gastos
necessarios para a sua participacdo na pesquisa serdo assumidos pelos
pesquisadores (ressarcimento de despesas). Espera-se que a pesquisa aponte que a
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Aprendizagem Colaborativa dentro dos diversos espacos educativos pode ser uma
alternativa viavel e inovadora para a area de educacdo musical que cada vez mais
tem buscado por metodologias diferenciadas focadas nas praticas coletivas e
vivéncias musicais, repensando formas de aprendizagem na educac¢éo musical, em
direcéo a alternativas mais compativeis com a propria natureza colaborativa das artes.

Declaracado de aceite da instituicao participante:

Fui informada verbalmente e por escrito sobre os dados dessa pesquisa e minhas
davidas com relacdo a participagdo da instituicdo que represento foram
satisfatoriamente respondidas. Ficaram claros para mim quais sdo os propositos do
estudo, os procedimentos a serem realizados, as garantias de confidencialidade e de
esclarecimentos permanentes aos sujeitos da pesquisa. A minha assinatura neste
documento garante o compromisso da instituicAo que represento com as
responsabilidades pertinentes na participacéo deste projeto de pesquisa.

Assino o presente documento em duas vias de igual teor e forma, ficando uma em
minha posse.

Maringa de de

Me. Andréia Pires Chinaglia de Oliveira
Pesquisador(a) Responsavel

Dra. Ercilia Maria Angeli Teixeira de Paula
Orientadora da pesquisa

( ) Concordamos com a solicitacdo  ( ) Nao concordamos com a solicitacéo

Prof. Dra. Vania Malagutti Loth
Coordenadora do Projeto de Extensdo Musica, Escola e Comunidade da UEM
e do Curso de extensdo Brincando e Cantando
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ANEXO B: TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Gostariamos de convida-lo a participar da pesquisa intitulada A
Aprendizagem Colaborativa no ensino e aprendizagem do conhecimento musical, que
faz parte do curso de Pos-graduacdo em Educacédo e € orientada pela profa. Dra.
Ercilia Maria Angeli Teixeira de Paula da Universidade Estadual de Maringad. O
objetivo da pesquisa € investigar como a Aprendizagem Colaborativa contribui, tanto
na formacéo e pratica docente dos académicos em masica e artes cénicas, como ha
apropriacdo da aprendizagem musical das criancas. Para isto a sua participacao é
muito importante, e ela se daria da seguinte forma: serdo responsaveis por
ministrar as atividades musico-teatrais no curso, fundamentadas na metodologia da
Aprendizagem Colaborativa. Havera, ainda, encontros semanais para planejamentos,
encaminhamentos pedagogicos e discussbes da pesquisa. Informamos que
poderdo ocorrer os riscos/desconfortos a seguir como intimidacdo com a
presenca do pesquisador e camera de filmagens, bem como dificuldade em dar
espacos para que as criangas possam intervir nos processos de aprendizagem. Caso
algum dos académicos nao aceite participar da pesquisa, ndo havera prejuizos para
a mesma uma vez que teremos outros académicos envolvidos no processo.
Gostariamos de esclarecer que sua participacdo € totalmente voluntaria,
podendo vocé: recusar-se a participar, ou mesmo desistir a qualguer momento
sem gue isto acarrete qualquer dnus ou prejuizo a sua pessoa. Informamos
ainda que as informacgdes serdo utilizadas somente para os fins desta pesquisa,
e serdo tratadas com o mais absoluto sigilo e confidencialidade, de modo a
preservar a sua identidade. Os videos e as imagens servirdo exclusivamente, para
fins pedagogicos e da pesquisa, podendo ser usado para apresentacdo em evento
cientifico que envolva a pesquisa. Os beneficios esperados séo que ao estimular e
aplicar a Aprendizagem Colaborativa haja um maior engajamento dos envolvidos em
construirem juntos os conhecimentos em processos de uma educacdo mais
autdbnoma, significativa e prazerosa. Os licenciandos em formag&o inicial, se sentirdo
seguros para desenvolvé-la nos diversos ambientes educativos que atuam, bem como

nos estagios supervisionados, promoverdao a dinamicidade no processo de
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aprendizado dos alunos que frequentaréo as aulas, e romperdo com 0s processos de
ensino atuais. As criancgas, por sua vez, ao terem suas ideias de musica valorizadas,
se sentirdo parte do processo permitindo uma aprendizagem musical contextualizada
e significativa. A Aprendizagem Colaborativa pode ser um recurso importante na area
de educacédo musical na tentativa de inserir metodologias interativas entre as criancas
e professores para que estabelecam buscas em adquirir novos conhecimentos, bem
como na execucao de perfomances nas aulas de musica.

Caso vocé tenha mais duvidas ou necessite maiores esclarecimentos, pode
nos contatar nos enderecos abaixo ou procurar o Comité de Etica em Pesquisa da
UEM, cujo endereco consta deste documento. Este termo devera ser preenchido em
duas vias de igual teor, sendo uma delas, devidamente preenchida e assinada
entregue a VOCé.

Além da assinatura nos campos especificos pelo pesquisador e por vocé,
solicitamos que sejam rubricadas todas as folhas deste documento. Isto deve ser feito
por ambos (pelo pesquisador e por vocé, como sujeito ou responsavel pelo sujeito de
pesquisa) de tal forma a garantir o acesso ao documento completo.

BU, e (nome por extenso do sujeito de
pesquisa) declaro que fui devidamente esclarecido e concordo em participar
VOLUNTARIAMENTE da pesquisa coordenada pela Profa. Andréia Pires
Chinaglia de Oliveira

Data: _/ /2019

Assinatura ou impressao datiloscopica

Eu, Andréia Pires Chinaglia de Oliveira, declaro que forneci todas as
informacdes referentes ao projeto de pesquisa supra-nominado.

Data:__/ /2019.

Assinatura do pesquisador

Qualquer davida com relacdo a pesquisa poderad ser esclarecida com o
pesquisador, conforme o endereco abaixo:

Nome: Andréia Pires Chinaglia de Oliveira

Endereco: Rua Marcilio Dias 1290 apto 401

(44) 988272881 — andpoliveira@hotmail.com

Qualquer duvida com relagcdo aos aspectos éticos da pesquisa podera ser
esclarecida com o Comité Permanente de Etica em Pesquisa (COPEP)

envolvendo Seres Humanos da UEM, no enderec¢o abaixo:
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COPEP/UEM

Universidade Estadual de Maringa.

Av. Colombo, 5790. UEM-PPG-sala 4.

CEP 87020-900. Maringa-Pr. Tel: (44) 3011-4444

E-mail: copep@uem.br



mailto:copep@uem.br
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ANEXO C: TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA
MENORES

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA MENORES

Gostariamos de solicitar sua autorizacdo para a participacdo de seu
filho(a) na pesquisa intitulada A Aprendizagem Colaborativa no ensino e
aprendizagem do conhecimento musical, que faz parte do curso de Pés-graduacédo
em Educacao e € orientada pela profa. Dra. Ercilia Maria Angeli Teixeira de Paula
da Universidade Estadual de Maringa. O objetivo da pesquisa € investigar como a
Aprendizagem Colaborativa contribui, tanto na formacdo e pratica docente dos
académicos em musica e artes cénicas, como na apropriagdo da aprendizagem
musical das criancas. Para isto a participacdo de seu filho(a) € muito importante,
e ela se daria da seguinte forma: as criancas participardo semanalmente de musica
na qual tera iniciacdo musical por meio do canto coletivo e a partir de uma metodologia
da Aprendizagem Colaborativa construirdo junto com os professores a performance
de um teatro musical. Informamos que poderao ocorrer os desconfortos/riscos a
seguir como podera haver um pouco de estranhamento por parte das criangcas na
aplicacdo da metodologia colaborativa, uma vez que estdo acostumadas com o
professor conduzindo o processo das atividades nas aulas. As criancas poderdo se
sentir um pouco intimidadas ao serem convidadas a dar suas ideias para realizacao
de uma atividade, ou ainda, num trabalho em grupo. Caso algumas criancas se
recusem a realizar o trabalho interativo, ndo havera prejuizos a pesquisa, pois como
o trabalho é coletivo, os dados recolhidos com as criangas que participarem, ja seréo
suficientes para a pesquisa. Gostariamos de esclarecer que a participacao de seu
filho(a) & totalmente voluntaria, podendo vocé: recusar-se a autorizar tal
participagcdo, ou mesmo desistir a qualguer momento sem que isto acarrete
gualquer 6nus ou prejuizo a sua pessoa ou a de seu filho(a). Informamos ainda
gue as informacdes serdo utilizadas somente para os fins desta pesquisa, e
serdo tratadas com o mais absoluto sigilo e confidencialidade, de modo a
preservar a identidade, sua e a de seu (sua) filho(a). Os videos e as imagens
servirdo exclusivamente, para fins pedagdgicos e da pesquisa, podendo ser usado

para apresentacdo em evento cientifico que envolva a pesquisa.
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Os beneficios esperados sdo que ao estimular e aplicar a Aprendizagem
Colaborativa haja um maior engajamento dos envolvidos em construirem juntos os
conhecimentos em processos de uma educacdo mais autbnoma, significativa e
prazerosa. Os licenciandos em formacao inicial que estardo ministrando as aulas se
sentirdo seguros para desenvolver a Aprendizagem Colaborativa nos ambientes
educativos que atuam, inclusive nos estagios supervisionados, promoverdo a
dinamicidade no processo de aprendizado dos alunos que frequentardo as aulas e
romperao com 0s processos de ensino atuais. As criangas, por sua vez, ao terem suas
ideias de musica valorizadas, se sentirdo parte do processo permitindo uma
aprendizagem musical contextualizada e significativa. A Aprendizagem Colaborativa
pode ser um recurso importante na area de educacao musical na tentativa de inserir
metodologias interativas entre as criancas e professores para que estabelecam
buscas em adquirir novos conhecimentos, bem como na execuc¢édo de perfomances
nas aulas de musica.

Caso vocé tenha mais davidas ou necessite maiores esclarecimentos, pode nos
contatar nos enderecos a seguir ou procurar o Comité de Etica em Pesquisa da UEM,
cujo endereco consta deste documento. Este termo devera ser preenchido em duas
vias de igual teor, sendo uma delas, devidamente preenchida e assinada entregue a
VOCé.

Além da assinatura nos campos especificos pelo pesquisador e por vocé,
solicitamos que sejam rubricadas todas as folhas deste documento. Isto deve ser feito
por ambos (pelo pesquisador e por vocé, como sujeito ou responsavel pelo sujeito de
pesquisa) de tal forma a garantir o acesso ao documento completo.

BU, e (nome por extenso do responsavel
pelo menor) declaro que fui devidamente esclarecido e concordo em participar
VOLUNTARIAMENTE da pesquisa coordenada pela Profa. Andréia Pires
Chinaglia de Oliveira.

Data: __ / /2019

Assinatura ou impressao datiloscopica

Campo para assentimento do sujeito menor de pesquisa (para criancas
escolares e adolescentes com capacidade de leitura e compreenséo):

BU, . (nome por extenso do sujeito de
pesquisa /menor de idade) declaro que recebi todas as explicagcdes sobre esta
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pesquisa e concordo em participar da mesma, desde que meu pai/mae
(responsavel) concorde com esta participacao.
Data: _ / /2019

Assinatura ou impressao datiloscopica
Eu, Andréia Pires Chinaglia de Oliveira, declaro que forneci todas as
informacdes referentes ao projeto de pesquisa supra-nominado.

Data:_ / /2019

Assinatura do pesquisador

Qualquer davida com relacdo a pesquisa poderd ser esclarecida com o
pesquisador, conforme o endereco abaixo:

Nome: Andréia Pires Chinaglia de Oliveira

Endereco: Rua Marcilio Dias, 1290, apto 401

(44) 988272881 — andpoliveira@hotmail.com

Qualquer duvida com relagcdo aos aspectos éticos da pesquisa podera ser
esclarecida com o Comité Permanente de Etica em Pesquisa (COPEP)
envolvendo Seres Humanos da UEM, no enderec¢o abaixo:

COPEP/UEM

Universidade Estadual de Maringa.

Av. Colombo, 5790. UEM-PPG-sala 4.

CEP 87020-900. Maringa-Pr. Tel: (44) 3011-4444

E-mail: copep@uem.br
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