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OLIVEIRA, Viviane. CODICE ATLANTICO: UM MODELO DE EDUCAC;AO
RENASCENTISTA EM LEONARDO DA VINCI. 157 f. Tese (Doutorado em Educacao)
— Universidade Estadual de Maringa. Orientadora: Terezinha Oliveira. Maringd, 2021.

RESUMO

O objetivo dessa pesquisa é analisar 0 modelo de educacdo renascentista, a partir dos
manuscritos de Leonardo da Vinci: Cddice Atlantico (1478-1519), folios: 207 e 245. A partir
dessa reflexdo, definimos como conhecimento universal as consideragdes sobre o
macrocosmo e microcosmo presente nas obras do artifice. O recorte historico se limita aos
séculos XV e XVI, mas especificadamente na formacdo do Renascimento Cultural na
Peninsula Italica. Caracterizamos esse periodo pela sua pluralidade filosofica, ndo sendo
possivel determinar uma proeminéncia tedrica. O modelo educacional analisado nos
manuscritos compreende como 0s estudos sobre a natureza humana podem contribuir para o
desenvolvimento das potencialidades do conhecimento. Para isso, analisamos o conceito de
Sensus Communis e o definimos como um debate sobre a esséncia e a alma humana. Essa
tematica é fundamental para o entendimento de educacdo, pois o dialogo entre o
conhecimento intelectivo e sensitivo proporciona, potencialmente, um acréscimo ao discurso
educacional do tempo presente. Nossa pesquisa foi realizada por meio do delineamento
bibliogréafico, tendo como referéncia os estudos da Histdria Social, proposto por Marc Bloch

(2001) e na perspectiva de Longa Duracéo de Fernand Braudel (1992).

Palavras-chave: Histdria da educacdo; Cddice Atlantico; Leonardo da Vinci; Renascimento;

Conhecimento.



OLIVEIRA, Viviane. ATLANTIC CODEX: A RENAISSENT EDUCATION MODEL IN
LEONARDO DA VINCI. 157 f. Thesis (doctorate in Education) — State University of
Maring&. Supervisor: Terezinha Oliveira. Maringd, 2021.

ABSTRACT

The objective of this research is to analyze the Renaissance education model, based on
Leonardo da Vinci's manuscripts: Cddice Atlantico (1478-1519), folios: 207 and 245. From
this reflection, we define as universal knowledge the considerations about the macrocosm and
microcosm present in the works of Leonardo. The historical cut is limited to the 15th and 16th
centuries, but specifically in the formation of the Cultural Renaissance in the Italian
Peninsula. We characterize this period by its philosophical plurality, not being possible to
determine a theoretical prominence. The educational model analyzed in Leonardo da Vinci's
manuscripts understands that studies on human nature can contribute to the development of
knowledge potential. For this, we analyzed the concept of Sensus Communis and defined it as
a debate about the essence and the human soul. This theme is fundamental for the
understanding of education, as the dialogue between intellectual and sensitive knowledge
potentially provides an addition to the educational discourse of the present time. The time
frame is limited between the 15th and 16th centuries, more specifically in the Italian
Peninsula. Our research was carried out through bibliographical design, having as reference
the studies of Social History, proposed by Marc Bloch (2001) and in the Long Term
perspective of Fernand Braudel (1992).

Key words: History of education; Atlantic Codex; Leonardo da Vinci; Cultural

Renaissance; Knowledge.
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1. INTRODUCAO

Essa pesquisa teve por objetivo compreender o conceito de educagdo renascentista, a
partir da andlise dos manuscritos de Leonardo da Vinci: Cddice Atlantico (1478-1519),
principalmente nos folios 207 e 245. Gostariamos de destacar que o estudo realizado nessa
tese é continuacdo da dissertacdo® que realizamos no passado, no qual, concluiu-se que a
partir do Tratado da Pintura (1651), a ciéncia universal de Leonardo da Vinci significava
reconhecer as similaridades nas formas de vida que interligam diferentes modos na natureza,

0 Macrocosmo e 0 Microcosmo>.

N&do sera universal aquele que ndo ama igualmente todas as coisas que estdo
contidos na tinta; como se um ndo gosta da paisagem que detém a ser curto ou de
simples investigacdo, como disse 0 nosso Botticella, que este estudo foi em véo,
porgue, simplesmente jogando uma esponja cheia de cores diferentes em um muro,
ele deixa em a parede uma mancha, onde vocd vé& uma bela paisagem. E bem
verdade que, neste ponto vocé pode ver varias invencdes do que o homem quer
olhar, as cabecas dos homens, animais, batalhas, recifes, mares, nuvens e florestas e
outras coisas semelhantes; e ele faz como o som de sinos, em que vocé pode
compreender aqueles que dizem que vocé pensa® (LEONARDO DA VINCI,
Tratado da Pintura, 11, LVII, tradugdo nossa).

O conceito de Universal perpassou nossa pesquisa e fundamentou parte da nossa
primeira secdo. A passagem do Tratado da Pintura aproxima o conceito de universalidade do
conhecimento enciclopédico, ao buscar conhecer com profundidade diversas areas do saber.
Apesar de Leonardo da Vinci ser considerado um modelo da universalidade, ndo é possivel

limitar os estudos davincianos a esta caracteristica. Quando propusemos compreender a

! Nossa dissertacdo tem o titulo UMA CONCEPCAO DE EDUCACAO NO CONCEITO DE CIENCIA
UNIVERSAL EM LEONARDO DA  VINCI (2016). E estd  acessivel no  site:
http://www.ppe.uem.br/dissertacoes.htm.

2 Abordaremos de modo aprofundado tais conceitos, mas apresentamos inicialmente como respectivos aos
estudos sobre a natureza e os estudos sobre 0 Homem.

% Quello non sara universale che non ama egualmente tutte le cose che si contengono nella pittura; come se uno
non gli piace i paesi, esso stima quelli esser cosa di breve e semplice investigazione, come disse il nostro
Botticella, che tale studio era vano, perché col solo gettare di una spugna piena di diversi colori in un muro, essa
lascia in esso muro una macchia, dove si vede un bel paese. Egli & ben vero che in tale macchia si vedono varie
invenzioni di cio che I'uomo vuole cercare in quella, cioé teste d'uomini, diversi animali, battaglie, scogli, mari,
nuvoli e boschi ed altre simili cose; e fa come il suono delle campane, nelle quali si puo intendere quelle dire
quel che a te pare. Ma ancora ch'esse macchie ti dieno invenzione, esse non t'insegnano finire nessun particolare.
E questo tal pittore fece tristissimi paesi (Tratado da Pintura, 11, LVI1I).
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ciéncia de Da Vinci, encontramos uma aproximacdo as concepgdes filosoficas que
correlacionam o Universo, de forma orgénica, a vida humana. Essa concepcdo é o que a
filosofia define como macrocosmo e microcosmo ou como a teoria dos cosmos e é 0 que
chamamos de Ciéncia Universal.

Segundo Kamp (2005), a ciéncia davinciana estd essencialmente voltada para os fins
artisticos. Sua pintura é fundamentada em diversas pesquisas que unem a ciéncia natural e a
pratica artistica. Esse dominio do conhecimento humano €, para Leonardo da Vinci, capaz de
exprimir o saber sensitivo do homem, pois a obra deve impactar as sensa¢fes humanas e o
despertar para o conhecimento impresso.

Nessa perspectiva, Chastel (2012) afirma que Leonardo da Vinci defende as diversas
formas de manifestacfes artisticas, mas a pintura € a que possui um maior alcance. Ela
permite uma representacao da realidade e é capaz de alcancgar algo que esta além do mundo
natural, a perfeicdo. A verdadeira atividade mental da pintura, para Da Vinci, é considerada
como a fusdo entre filosofia, matematica e as praticas artisticas.

Foi a partir dessas consideracdes trabalhadas em nossa dissertacdo gque propusemos
analisar o conceito de educacdo renascentista. Nossas reflexdes nos levaram a compreender
esse modelo de conhecimento como um entendimento sensitivo entre o universo da natureza e
0 corpo humano. Acreditamos que esse debate é fundamental para a ciéncia das humanidades,
dito isto, utilizamos o conceito Sensus Communis, contido no Cddice Atlantico.

Incialmente acreditamos que esse conceito representaria o cerne da filosofia e da
metodologia cientifica de Leonardo da Vinci. Afinal, para o artifice o ‘sentido comun’, é a
unido dos cinco sentidos, considerados como os auxiliares da alma:

O olho, em a beleza do mundo é refletida, é de tal exceléncia que perde o privado da
representacdo de todas as obras da Natureza. A alma com conectada deixa de ser
prisioneira do corpo, porgue 0s olhos podem ver coisas, porque através deles a alma
representa todos os varios objetos da natureza. Os cegos deixam a alma em uma

prisdo escura, sem nenhuma esperanca de ver a luz do sol, lumbreta do mundo*
(LEONARDO DA VINCI, Cuarderno de Notas, p. 13, traducéo nossa).

4 El ojo, em que se refleja la belleza del mundo, es de tal exceléncia que quien lo perde se priva de la
representacion de todas las obras de la natureza. El alma se concecta com estar prisioneira de la céarcel del cuerpo
porque gracias a los 0jos podemos contemplar las cosas, ya que a través de ellos se representa el alma todos los
variados objetos de la naturaleza. El que perde los ojos deja el alma em uma prisidn oscura, sin esperanzas de
volver a ver la luz del sol, lumbreta del mundo (Leonardo da Vinci. Cuarderno de Notas, 1999 p.13).
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Segundo Pedrosa (2006), a pintura consistia em uma ciéncia que defendia a pesquisa
aprofundada e a experimentacdo na pratica do saber adquirido, sendo os olhos o 6rgdo
essencial para a realizacdo dessa ciéncia. Por isso ha algumas passagens onde Leonardo da
Vinci aconselha os pintores sobre o aprendizado do olhar para atingir “[...] a elevada
percepcao visual que constitui o ato principal da pintura”. “O grande amor nasce do profundo
conhecimento das coisas amadas, e se tu ndo as conheceres, pouco ou nada poderas amar”
(PEDROSA, 2006, p. 68).

Para Kemp (2004), o olho e a visdo sdo 0s cernes para entender essa relagdo que
Leonardo da Vinci estd fazendo ao compreender a ciéncia universal, sendo que a luz se
comporta de maneira meticulosamente geométrica e o olho é desenhado apenas para
transmitir suas verdades ao intelecto. O objeto supremo € o corpo humano, capaz de fornecer
0 modelo profundo do entendimento das formas e func¢des do corpo, também capacitando a
construcdo de invencBes que a propria natureza ndo o fez. O corpo, também, € chave para o
entendimento de uma estrutura maior, o corpo da Terra.

Nessa perspectiva, justifica-se a escolha da fonte: O Codice Atlantico. O tratado reune
varias anotagdes e desenhos sobre os mais diversos assuntos. O nosso recorte se limita aos
folios 207, em que Leonardo da Vinci define a alma como a morada do homem; e no folio
245, onde ha uma definicdo clara do conceito sensus communis. Essa fonte consiste em
compilados de uma série de dez volumes. Segundo Garin (1996), o cddice foi reunido pelo
escultor e colecionador italiano Pompeo Leoni, do século XVI. Em 1796 a preciosa colecao
foi confiscada e se mudou para Paris apds a conquista de Mildo, por Napoledo Bonaparte e
permaneceu no Louvre durante dezessete anos, até 0 momento em que o Congresso de Viena
(1814/1815) sancionou o retorno de todos os bens artisticos roubados na ocupacdo
napolednica, para 0s respectivos paises, legitimos ‘donos’ das obras. Atualmente este
documento encontra-se na Biblioteca Ambrosiana, em Mildo.

O Cadice Atlantico fornece os elementos necessarios para compreender os conceitos de
macrocosmo e microcosmo. Seus folios apresentam desenhos e projetos que retratam 0s
elementos da natureza e de todo o entendimento de Leonardo da Vinci sobre o universo
(representado pelo macrocosmo) e os estudos e desenhos anatémicos (por seu turno, o
microcosmo). Para o pintor, ndo ha a existéncia do conhecimento se ambos ndo existirem
concomitantemente. Chamamos essa defini¢do de conhecimento Universal.

Segundo Garin (1996), no final do século XV e inicio do XVI, havia uma celebracdo do

homem e da sua dignidade como espécie de lugar comum, o que seria reconhecido como o
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Humanismo e Antropocentrismo. Ao retomar as minlcias da natureza humana e universal,
Leonardo da Vinci estaria propondo, em seu método empirico de observacao e experiéncia, a
retomada da conscientizacdo do homem. Esse seria 0 conceito de ciéncia universal, um
conhecimento embasado nos sentidos humanos e ndo apenas na unido de teoria e pratica.
Nessa perspectiva, a partir desses conceitos, podemos pensar metodologicamente a propria
Historia e a Historia da Educacdo.

O contexto renascentista de Leonardo da Vinci ambientou nossa discussdo teorica-
metodoldgica entre o continuismo histérico e as revolucfes do conhecimento. Afinal, nada é
mais comum do que aqueles que pretender oferecer ao mundo novos conhecimentos
cientificos e filoséficos, depreciando o conhecimento do tempo histérico anterior (ou mesmo
do presente). Assim como a historiografia as vezes desconsidera determinados periodos ou
acontecimentos, 0s préprios homens renascentistas tentaram apagar 0s impactos da
medievalidade na formacao daquela nova sociedade que se apresentava.

Para as arguicGes em favor da descontinuidade historica, apresentamos Kuhn (1998) e
Rossi (2001). Tomas S. Kuhn em sua obra A Estrutura das Revolucdes Cientificas defende
que o conhecimento cientifico ¢ definido por um paradigma que acompanha a rota da ‘Ciéncia
Normal’. Porém, quando esse paradigma ndo ¢é capaz de responder as questdes que sdo postas
pelas ‘anomalias’ hd a necessidade de se desenvolver novos paradigmas cientificos,
configurando um novo modelo de conhecimento, que o autor chama de revolugdo. A critica
de Kuhn (1998) esta ao encontro da de Rossi (2001), o historiador € responsavel por tornar as
revolugdes do conhecimento invisiveis.

Segundo Rossi (2001), a principal caracteristica da ciéncia europeia € a sua capacidade
de interligar diversos pensadores e teorias ao longo dos séculos. Esse movimento do
conhecimento Ocidental decorre devido a formagdo da Europa como um todo, possibilitando
sempre a mobilidade de ideias e pessoas pelo territorio. Porém, a critica de Rossi (2001) esta
no conceito de ‘revolugdo cientifica’ que foi apagada devido essa mobilidade de saberes. A
discussdo proposta é o embate entre a retomada do conhecimento pré-estabelecido pela
Histdéria ou reconhecer o rompimento cientifico entre as épocas, olhando somente para o
futuro.

Para refletir sobre esses apontamentos, trazemos a cena o conceito de ‘Tempo’ para
Fernand Braudel (1992). As trés duracdes do tempo histérico sdo definidos pelos autor como
curta duragdo, média duracéo e longa duragdo. Para os historiadores da tradicdo Annales o

homem é consequéncia do seu préprio tempo histérico. A Ciéncia da Historia, assim como 0s
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homens, também derivam do contexto em que esta inserida. Isso significa que em cada tempo
historico os conceitos de homem, ciéncia e da propria Histéria sdo relativos as condicdes
politicas, culturais e sociais do seu contexto. Dessa forma, na perspectiva de Braudel (1992) o
tempo deve ser analisado por meio das permanéncias e as transformagdes de uma sociedade.

O primeiro periodo denominado de curta duragéo é caracterizado por acontecimentos
breves, como uma disputa eleitoral, um golpe de estado uma partida de futebol. O segundo
periodo é o de média duracdo, este é o tempo das conjunturas, marcada pela lentiddo da
percepcao e da mudanca, como a duragdo de uma monarquia ou de um sistema econémico.
Por fim, a longa duracdo que é o tempo das estruturas, marcado por mudangas que ocorrem
entre séculos e milénios, como a transformacdo de um valor moral ou modelos econémicos
como o capitalismo (BRAUDEL, 1992).

Dentro dessa analise, as criticas de Kuhn (1998) e Rossi (2001) visam compreender as
mudancas ocorridas em estruturas de longa duracé@o, convertendo-as em acontecimentos ou
até mesmo em conjunturas, como é o caso de Kuhn que ndo reconhece as mudancas dos
paradigmas de forma abruptas.

Um conceito relevante que consideramos ao analisar o personagem Leonardo da Vinci é
a concepcdo de Historia Problema, buscando na fonte elementos cotidianos e a
interdisciplinaridade na analise da mesma. Foi fundamental nesse trabalho transitar em areas
do conhecimento vizinhas (ou ndo tdo proximas), como a filosofia, a arte, a matematica, a
biologia e até a fisica. As ‘ferramentas’ disponiveis nas areas da Historia e da Historia da
Educacdo ndo seriam suficientes para lidar com uma fonte complexa como o Cddice
Atléntico.

Em nossa perspectiva tedrica a funcdo da Histéria e da Histéria da Educacdo € a de
desnaturalizar a humanidade e suas derivagdes, permitindo reflexdes sobre a mutabilidade do
gue € comum em nosso tempo. Da mesma forma, o préprio conceito de conhecimento e
humanidade ndo sdo o0s mesmo na Antiguidade, no Renascimento ou em nossa
contemporaneidade. Portanto, metodologicamente ndo nos distanciamos da famosa passagem
de Bloch (2001) que define a Histéria como a ciéncia que estuda o homem em um

determinado tempo:

Por trds dos grandes vestigios sensiveis da paisagem, [os artefatos ou
maquinas], por tras dos escritos aparentemente mais insipidos e as
instituicBes aparentemente mais desligadas daqueles que a criaram, sdo 0s
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homens que a histéria quer capturar. Quem ndo conseguir isso serd apenas,
no maximo, um servical da erudicdo. J& o bom historiador se parece com o
ogro da lenda. Onde fareja carne humana, sabe que ali estd a sua caca
(BLOCH, 2001, p. 54).

Ainda sob a perspectiva de Bloch (2001) reconhecemos na Historia a investigacao
seletiva, pois o historiador possui 0 poder de definir o tema, a temporalidade e o recorte
temporal/geografico do que sera estudado:

Né&o deixa de ser menos verdade que, face a imensa e confusa realidade, o
historiador é necessariamente levado a nela recortar o ponto de aplicacdo
particular de suas ferramentas; em consequéncia, a nela fazer uma escolha
que, muito claramente, ndo é a mesma que a do bidlogo, por exemplo; que
seré propriamente uma escolha do historiador (BLOCH, 2001, p.52).

Para Bloch o historiador possui uma cumplicidade com seu objeto de pesquisa,
colocando-o nas laminas oculares do tempo contemporéaneo naquilo que esta sendo estudado.
Portanto, as indagagdes acerca do passado partem do presente e € a funcdo do Historiado
compreender o0 seu proprio tempo Historico.

Reconhecemos na Historia a importancia da existéncia concomitante de diversas teorias
e a flexibilidade das mesmas. A relevancia da Historia multiparadigmaticas esta relacionada

ao reconhecimento gque o tempo é um conceito plural e visto por diversas sintonias:

Para nos, historiadores, uma estrutura ¢, indubitavelmente, um agrupamento,
uma arquitetura; mais ainda, uma realidade que o tempo demora imenso a
desgastar e a transportar. Certas estruturas sdo dotadas de uma vida tdo longa
que se convertem em elementos estaveis de uma infinidade de geracdes:
obstruem a histéria, entorpecem-na e, portanto, determinam o seu decorrer.
Outras, pelo contrario, desintegram-se mais rapidamente. Mas todas elas
constituem, ao mesmo tempo, apoios e obstaculos, apresentam-se como
limites (envolventes, no sentido matematico) dos quais 0 homem e as suas
experiéncias ndo se podem emancipar (BRAUDEL, 1992, p.14)

Retomamos a pluralidade temporal de Braudel (1992) para justificar em nosso trabalho
a analise de nossas fontes. Comparamos conceitos em dois distintos tempos, o Renascimento
e a Contemporaneidade. Ressaltamos o0s percal¢os dessa anélise e a fundamentamos na
perspectiva da Histdria Social. Segundo Burke (2003) ndo devemos considerar essas questdes

sobre o tempo como sendo exclusivas da contemporaneidade. Para o autor, o ceticismo
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relativo ao conhecimento é antigo como os filésofos gregos. No entanto, é valida qualquer
tentativa de sermos mais conscientes quanto ao ‘sistema do saber’ em que nos inserimos, para

isso € necessario refletir sobre os que mudaram o passado. Como afirma Burke (2003):

N&o devemos nos precipitar supondo que nossa época é primeira a levar a
sério essas questdes. A mercantilizacdo da informacéo é tdo velha quanto o
capitalismo. O uso, por parte dos governos, de informagdes sistematicamente
coletadas sobre a populacdo €, em termos literais, histéria antiga
(particularmente historia antiga romana e chinesa) [...] O objetivo destas
observacOes é tentar definir as particularidades do presente de modo mais
preciso, abordando-o da perspectiva das tendéncias de longo prazo. Os
debates correntes muitas vezes estimulam os historiadores a formularem
novas perguntas sobre o passado (BURKE, 2003, p. 13)

A respeito dessas considerac6es de Burke (2003), podemos afirmar que o conhecimento
é pertinente ao tempo, contexto e sociedade em que ele esta inserido. Para além desse espaco,
ele pode ser analisado como um modelo de reflexao para os que o estudam, mecanismo a qual
fundamental essa tese ao longo das quatro sessdes.

Na primeira secdo apresentamos os fatos que consideramos mais relevantes sobre a vida
do artifice. Dividimos sua trajetéria em quatro fases, determinadas pelo seu posicionamento
geogréafico. Essa divisdo tem o objetivo de enfatiza a importancia das mudancas e da
caracteristica cosmopolita da Peninsula Italica para o amadurecimento e o desenvolvimento
do estudos de Leonardo da Vinci. Observamos no inicio dessa se¢do que suas pesquisas
partiram da analise da natureza para o entendimento da anatomia humana e consideramos Da
Vinci como um homem que amava o conhecimento. Em seguida, realizamos uma analise de
algumas ‘biografias’ do pintor, principalmente Kemp (2005), Capra (2012), Isaacson (2017) e
Vasari (2020), os quais transitam em diferentes perspectivas sobre o personagem analisado.

Na segunda secdo contextualizamos Leonardo da Vinci, no periodo do Renascimento
Cultural Italiano. Sobre esse conceito, definimos ndo haver um Renascimento, mas uma
pluralidade de movimentos humanistas que ganharam proporcGes diferente na Europa.
Caracterizamos o Renascimento Italiano como um periodo de pluralidade filoséfica,
conscientizacdo do individuo em si e de mudancas socioculturais, principalmente no ambiente
artistico.

Na terceira secdo, consideramos os principais temas abordados no Cdédice Atlantico,

entre eles: os calculos matematicos, os projetos bélicos e arquitetdnicos, mecanismos para
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controlar a &gua, fabulas e, principalmente, a analise dos sentidos humanos. Estabelecemos
nessa se¢do o que chamamos de Sensus Communis na concepcao de Leonardo da Vinci.

Na ultima secdo dessa tese, apresentamos o conceito filoséfico Sensus Communis,
evidenciando o seu importante papel para o entendimento da ‘natureza da alma humana’ em
Da Vinci. Consideramos a ciéncia universal fundamental para as suas reflexdes sobre o
Sensus Communis, elemento fundamental para a composi¢do da alma humana. Refletimos,
também, como esse entendimento pode ser percebido dentro do debate atual da educacdo,
apresentado como conhecimento sensitivo.

Fundamentalmente, buscamos identificar Leonardo da Vinci como um homem de seu
tempo, considerando a pluralidade desse conceito em questdo. Ndo negamos a influéncia do
trabalho de Leonardo da Vinci para os seus contemporaneos® e nem descreditamos que 0s
mestres medievais fundamentaram os estudos do artifice. Consideramos, inclusive que este
periodo historico foi responsavel por uma série de mudancas fundamentais para a sociedade
italiana, mas ndo consideramos como uma revolugdo do conhecimento, como defende Rossi
(2001). Em nossa perspectiva, assim como a de Bloch (2001), entender a forma com que o
historiador deveria olhar para o documento e analisa-lo como um produto de uma construcao
ativa do tempo, em seguida problematiza-lo é a funcdo da Historia. E, desse modo tentamos
problematizar o conhecimento proposto por Leonardo da Vinci a partir do tratado Cddice

Atlantico (1478-1519), visando entender o Sensus Communis no ambito da educacao.

° Consideramos que a influéncia exercida por Leonardo da Vinci estd mais empregada ao século XI1X do que
propriamente a modernidade. Tendo em vista que a maior parte de seus escritos s6 foram encontrados na
contemporaneidade.
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2. LEONARDO DA VINCI, UM HOMEM DO RENASCIMENTO

O objetivo dessa secdo é considerar Leonardo da Vinci como um homem de seu tempo,
certamente ele é. Porém, entre nossos anos de pesquisas, encontramos diversas biografias que
salientam a genialidade do pintor. Alguns o apresenta como um homem a frente de seu
tempo®; outros, afirmam que Leonardo da Vinci é aprendiz do passado, que reapresentou
conceitos e projetos ja elaborados por seus antecessores. Acreditamos que ambas teorias se
sustentam e sdo validas, mas a maxima é estabelecer como o artifice é fruto e resultados das
mudancas do periodo histérico, denominado Renascimento.

Para explanar a leitura e o raciocinio da escrita, descreveremos, brevemente, alguns
acontecimentos sobre a vida do pintor que consideramos relevantes para nossa reflexdo.
Concomitante a isso, dividiremos a vida do pintor em cinco momentos distintos, ressaltando a
importancia da circulacdo de Leonardo da Vinci em diversas cidades italianas e francesa. Em

seguida, apresentaremos algumas biografias utilizadas nesse trabalho.

2.1 A Vida e as constantes mudancas de Leonardo Da Vinci.

Para entender a posicdo de Leonardo da Vinci face sua condicdo de ‘Homem
Universal”, é necessario evidenciar que esse ‘dom’ foi fruto da particularidade biologica do
sujeito, mas principalmente do seu contexto histdrico. O artifice® pode ser considerado um
homem inquieto, tanto no seu meio politico social, quanto nas suas teorias e realizagdes. A
circularidade proporciona isso ao homem. A mudanca de ambiente, a aceitacdo do diferente, a
busca pelo debate e por saciar a curiosidade, fizeram de Leonardo da Vinci ‘génio da
Renascenca’.

Dividimos a vida do pintor em cinco partes, marcando suas distintas posicdes

geograficas em cada uma delas. Inicialmente analisamos sua vida na Toscana, nos anos entre

6 Essa é a tese do fisico Fritjof Capra (2012). Para o autor, Leonardo da Vinci seria o precursor de diversas
teorias matematicas, fisicas e anatdmicas, se houvesse publicado seus estudos.

7 Nas proximas sessdes iremos conceituar o que compreendemos como ‘Universal’, mas adiantamos que ndo
consideramos 0s conhecimentos enciclopédicos de Leonardo da Vinci como tal, afinal, o proprio ndo teve
interesse em assuntos metafisicos e ndo se enquadra ao conceito elaborado pelo medievais.

8 Estamos distanciando Leonardo da Vinci do conceito de artista, simbolizado como quem produz algo subjetivo.
Acrtifice se enquadre melhor, pois as obras produzidas foram sempre encomendadas e contratadas pelos mecenas.
Ao longo dessa se¢do desenvolveremos melhor o conceito de arte como conhecimento pratico do Renascimento
e a arte romantizada das grandes obras e museus.
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1452 e 1482. Durante esse periodo, evidenciamos a sua formacéo, sua relacdo familiar, sua
mudanca para Florenca e seu desenvolvimento profissional.

Em um segundo momento, apresentamos o primeiro periodo em que Leonardo da
Vinci permaneceu em Mildo, 1482 até 1499. O novo ambiente se apresentou com as novas
teorias do pintor. Além dos projetos urbanos e militares, definimos uma intensa mudanca nos
interesses cientificos de Leonardo da Vinci: um declinio sobre os estudos da natureza e um
acentuado aprofundamento sobre a anatomia humana.

Em seguida, analisamos o periodo de 1500 a 1506, quando Leonardo da Vinci viveu
um intenso fluxo de mudancas fisicas: Veneza, Florenca e a Romagna. Até quando voltou
para Mildo, ja maduro e muito diferente do jovem florentino que j& viveu naquela cidade, até
1513.

O periodo vivido na corte francesa, resultou no quinto e Gltimo periodo da vida de da
Vinci, Roma e Amboise, em 1513 até a sua morte em 1519. Como podemos afirmar,
Leonardo da Vinci terminou sua vida junto a corte e com varios trabalhos inacabados e
projetos ainda a serem desenvolvidos. ApoOs sua morte, da Vinci deixa como heranga tais

projetos e trabalhos inacabados para seus alunos, principalmente Francesco Melzi.

2.1.1.  Primeiro periodo em Florenca (1452-1481)

Leonardo da Vinci nasceu em 15 de abril de 1452 em Vinci, uma vila Toscana proxima
de Florenca. Filho ilegitimo® do tabelifo Dom Piero (1427-1504) e uma camponesa, que ficou
conhecida na historia como Catarina. O artifice foi criado durante a infancia por seus avos e
seu Tio Francesco.

O fato de ser ilegitimo o impossibilitou de frequentar universidades e seguir a carreira
de tabelido da familia. Portanto, ndo frequentou uma scuola di lettere'®, comegando o ensino

na escola de abaco, que privilegiava os conhecimentos matematicos voltados para o comércio.

® Garin (1996) faz uma observagdo relevante sobre a ilegitimidade de Leonardo da Vinci. Para ele, os
historiadores ainda discutem se o nascimento de um bastardo problematizava ou impossibilitava suas atividades.
Ele observa que havia diversos bastardos célebres que ilustraram esta época. Além disso, essa ilegitimidade
assegura a Leonardo da Vinci uma marginalidade que o ajuda, ou mesmo for¢a-o, a emancipar-se das
convencdes sociais e familiares, conferindo-lhe uma liberdade para desempenhar o seu talento. Para Burckhardt
(1991) ser bastardo na Peninsula Italica do século XV era como nascer em bergo de ouro. Se por um lado vocé
ndo possui a obrigacdo familiar, por outro pode até assumir a sucessao de algum governo — periodo em que
filhos dos papas fundavam dinastias.

10 N&o frequentar a scuola di lettere, significava ser iletrado no latim e incapaz de ler livros eruditos em seu
tempo, com excecdo dos poucos traduzidos para a lingua verndcula. Porém, ao longo de sua vida, da Vinci busca
sanar tais défices.
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Ao longo de sua vida, houve o empenho de Leonardo para aprender um pouco de latim,

chegando a possuir uma consideravel biblioteca®?.

Em 1464, Leonardo da Vinci foi enviado'? para Florenca para morar com seu pai. Esse
ano é marcado, segundo Garin (1996), por uma série de tragédias na vida do artifice: morte de
seus tutores e de sua madrasta. Esse ambiente citadino foi fundamental para o seu
desenvolvimento artistico. Como afirma Isaacson (2017), ndo ha outro lugar na época que
oferecesse um ambiente tao estimulante para a criatividade do que Florenca do século XV.

Aos quatorze anos, Leonardo da Vinci foi aluno e comecou a frequentar o atelié de
Andréa Verrocchio, um excelente engenheiro e artifice versatil*3. Com seu mestre, Leonardo
aprendeu sobre a harmonia nas propor¢des e que 0s conhecimentos matematicos eram
fundamentais para reproduzir a natureza. No atelié ndo se realizavam apenas expressdes
artisticas como a pintura e a escultura, mas também os objetos mais dispares, como armas,
sinos e aparatos para festas e espetaculos teatrais, profanos ou religiosos. Essa variedade de
producgdes suscitou em Leonardo as principais questdes que orientaria toda a sua vida. Seu
fascinio pelos voos dos passaros e seus numeros projetos da maquina voadora, sdo resultados

das grandes encenacdes que ocorriam na realeza florentina. Como afirma Laurenza (2008),

Ao que parece, a ideia da maquina voadora com que realizar um dos sonhos
mais sedutores para 0 homem ganhou corpo nas pesquisas de Leonardo a
partir de uma série de estimulos concentrados nos anos de juventude, em
Florenca. Em primeiro lugar, a experiéncia formativa no mundo dos ateliés
de artistas e artesdos, onde 0 génio adolescente entra em contato com a
tradicional florentina das maquinas cenogréficas imaginadas para causar
estupor nos espectadores com “efeitos especiais”, entre os quais se contavam
engenhos voadores; depois, a paixdo pelo mundo animal e pelo estudo do
voo dos passaros; mais tarde, as exigéncias da arte, na qual eram frequentes
temas como dragdes alados e outros animais fantasticos; finalmente, os
estudos dos engenheiros toscanos do século XV, com projetos de maquinas
concebidas para desafiar os limites humanos (LAURENZA, 2008, p. 14).

11 Como podemos constar nas anotacBes realizadas nos félios 331, 461v, e 559. O primeiro sdo diversos
comentarios de intelectuais do periodo de Leonardo da Vinci. O fdlio 461v é um dos félios referentes a teoria de
Alberto Magno sobre 0 movimento do vapor. O félio 559 apresenta uma lista de livros de propriedade de
Leonardo, cerca de 116 titulos. Um nUmero consideravel para a realidade do século XV. (Cddice Atlantico,
2008).

12 Segundo Isaacson (2017) Leonardo ndo encarou essa mudanga com positividade; e ao longo de sua vida
retratou em seus aforismas uma nostalgia ao bucolismo de sua infancia. Portanto, o termo “levado” remete a ida
de Leonardo da Vinci para Florenca contra a sua real vontade — esse bucolismo acompanhou da Vinci por toda
sua vida e pode ser observado em sua fabula A Pedra, folio 477. Apresentaremos uma andlise dessas fabulas na
secdo trés da tese.

13 Embora os artistas do Renascimento dominassem varias técnicas distintas, Andréa Verrocchio era excepcional,
além de ourives, pintor, escultor, era também um eximio desenhista (Isaacson, 2017).
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Esse interesse pelo voo percorre todo o Codice Atlantico, no total sdo 18 fdlios
especificos sobre a arte do voo, além dos projetos da maquina voadora e desenhos de asas de
diversos animais que ultrapassam 100 félios. E relevante observar que esse interesse nio se
concentrou em uma Unica fase da vida de Leonardo da Vinci, como é o caso dos projetos
bélicos. Eles percorrem toda a vida do pintor, e inicia-se em Florenca, no atelié de Verroccio,
em sua juventude (Cddice Atlantico, 2008).

Em 1472 torna-se mestre pintor e comeca a participar da corporacdo dos pintores
florentinos, continuou trabalhando no atelié de Verrocchio!*. Segundo Kemp (2005), a vida
profissional de Leonardo da Vinci foi, no minimo, muito estranha para alguém que quase ndo
vendeu suas pinturas e completou poucas esculturas de grande porte. Algumas obras parecem
nunca terem sido entregues a quem as encomendou. O autor (2005) se pergunta como 0S
patronos aceitavam e como Leonardo da Vinci sobrevivia. Ao que tudo indica, parte da
explicacéo é que ele foi, na maior parte de sua carreira, uma pessoa da corte, ndo apenas um
artifice empregado, dependendo de uma encomenda ap6s outra para sobrevive (KEMP, 2005).

Durante sua passagem pela corte florentina, o trabalho que rendeu destaque a Leonardo
da Vinci foram as construgdes de maquinas para espetaculos, pecas de vestuario, cenografia
teatral, maquinario para palco, carros alegoricos, efeitos especiais, estandartes e espetaculos.
Dessa forma, ele unia a arte e a engenharia, algo que levou para toda sua vida e modulou seu
perfil pesquisador. Suas inovacBes apresentavam um novo mundo de possibilidades para a
cénica. Segundo Isaacson (2017), era funcdo dos artistas de Florenca trabalharem em festivais
e espetaculos publicos dos Médici.

Estar proximo da familia Médici, que governava Florenca, foi fundamental para o
destaque profissional de Leonardo da Vinci. Como afirma Isaacson (2017), a cidade se
destacava das demais por ser governada ha mais de um século por uma familia comerciante,
lideres de guildas e banqueiros, os Médici, que implantaram uma republica, governavam de
forma hereditéria, igual a realeza.

Sobre a infancia de Leonardo da Vinci, uma obra classica foi a de Sigmund Freud
(2019), que analise de forma psicanalitica o comportamento da vida adulta como

consequéncia da infancia de Da Vinci. Para o psicanalista, o pintor, mesmo possuindo fama

14 Segundo Vasari (2020), Verrocchio foi um engenheiro e artista versatil que comandava um dos melhores
ateliés de Florenga. Foi responséavel pelo rigoroso ensino de Leonardo da Vinci, ndo apenas nas artes visuais,
mas também estudos anatdmicos, luz e sombras, mecénica, geometria, e dominio nas técnicas com tecidos e
dobras. Além de influenciar Leonardo da Vinci, Verrocchio foi professor de Domenico Ghirlandaio, mestre de
Michelangelo.
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entre 0s seus contemporaneos, ndo conseguia desabrochar-se em sua profissdo, por vezes
deixando de entregar obras e negando varios projetos. Para Freud, era o lado pesquisador de
Da Vinci que ndo permitia que o artistico ganhasse espaco e desenvolvesse e questiona o que
impediu a personalidade do artifice fosse compreendida por seus contemporaneos. Certamente
ndo foi o talento do pintor ou a sua versatilidade. No Renascimento, a concentragdo de
diversas habilidades em um dnico homem era comum. Além disso, Leonardo da Vinci era
reconhecido como uma pessoa de boa aparéncia e compostura. Segundo Freud, o que fez os
contemporaneos do artifice se afastarem dele foi a insisténcia cientifica que, para muitos,
parecia perda de tempo. A pesquisa para Da Vinci era mais relevante que o trabalho final, o
que por vezes ficou inacabado ou extraido dos seus inimeros projetos. Os grandes mecenas
preferiam contratar o trabalho de um pintor mais seguro ¢ ‘compromissado’ como 0 de

Michelangelo, do que o trabalho incerto de Leonardo da Vinci.

Leonardo - o precursor e rival de Bacon e de Copérnico, igualando-se a eles
em valor - foi por isso, forcosamente, um solitario entre seus
contemporaneos. Ao dissecar cadaveres de cavalos e de homens, ao construir
maquinas voadoras e ao estudar a nutricdo das plantas e suas reacles e
venenos, certamente distanciou-se enormemente dos comentadores de
Aristételes, aproximando-se muito mais dos alquimistas desprezados, em
cujos laboratérios a pesquisa experimental encontrara algum reflgio, pelo
menos durante aqueles tempos adversos. O efeito disso tudo sobre suas
pinturas foi o de fazé-lo usar com menos entusiasmo o pincel, pintar cada
vez menos, deixando a maioria do que comecara inacabado, e ndo se
preocupar com o destino final de suas obras. E foi disso que o acusaram seus
contemporaneos (FREUD, 2019, p. 40).

Para Freud ha outros tracos incomuns na personalidade de Leonardo da Vinci: uma
certa ociosidade e indiferenca. Em um ambiente no qual a disputa e a competicdo eram
afloradas pela busca do seu espaco, 0 pintor se destacava por sua pacatez e aversdo pela
agressividade. Era uma pessoa amavel, ndo comia carne e gostava de comprar passaros no
mercado para soltad-los. Condenava a guerra e definia 0 homem como a pior das bestas
selvagens. Contraditoriamente, essa sua personalidade ndo impediu Leonardo da Vinci de
desenhar em seus cadernos projetos bélicos e de trabalhar como engenheiro militar para Cesar

Borgia.

27



No seu caso parece que foi isso 0 que realmente sucedeu. Seus afetos eram
controlados e submetidos ao instinto da pesquisa; ele ndo amava nem odiava,
porém se perguntava acerca da origem e do significado daquilo que deveria
amar ou odiar. Parecia, assim, forcosamente, indiferente ao bem e ao mal, ao
belo e ao horrivel. Durante esse trabalho de pesquisa, 0 amor e o 6dio se
despiam de suas formas positivas ou negativas e ambos se transformavam
apenas em objeto de interesse intelectual. Na verdade, Leonardo ndo era
insensivel a paixdo; ndo carecia da centelha sagrada que é direta ou
indiretamente a forga motora - il primo motore - de qualquer atividade
humana. Apenas convertera sua paixdo em sede de conhecimento;
entregava-se, entdo, a investigagdo com a persisténcia, constancia e
penetragcdo que derivam da paixdo e, ao atingir ao auge de seu trabalho
intelectual, isto é, a aquisicdo do conhecimento, permitia que o afeto ha
muito reprimido viesse a tona e transbordasse livremente, como se deixa
correr a agua represada de um rio, apds ter sido utilizada. Quando, ao chegar
ao climax de uma descoberta, podia vislumbrar uma vasta por¢édo de todo o
conjunto, ele se deixava dominar pela emogdo e, em linguagem exaltada,
louvava o esplendor da parte da natureza que estudara ou, em sentido
religioso, a grandeza do seu Criador (FREUD, 2013, p.46).

Ao tratar da vida intima de Leonardo da Vinci, para além de sua orientacdo sexual ou
seus relacionamentos, Freud (2019) chama a atengdo para a correspondéncia realizada pelo
pintor: a paixdo pelo conhecimento, portanto, para o pintor investigar era amar. No
desenvolvimento dessa relacdo com o saber, a maior consequéncia foi a substituicdo da acédo
pela investigacdo como podemos perceber ao analisar os folios do Cddice Atlantico. Por
exemplo, o Cavalo prometido aos Sforzas. Leonardo da Vinci dedicou anos estudando a
anatomia e 0 movimento dos cavalos, tornou-se uma paixdo observar esses animais. Porém, o
projeto nunca saiu do desenho. Durante suas pesquisas, amor e 6dio, bem e mal, sdo
indiferentes para o pintor, justificando como seria possivel uma personalidade passiva

trabalhar com tiranos:

Acompanhou Cesare, em posto importante, durante a campanha que deixou
Romagna como possessdao do mais cruel e desleal dos adversarios. Nao
existe nas anotagdes de Leonardo um uUnico comentario a respeito dos
acontecimentos de sua época ou qualquer demonstracdo de preocupagdo com
eles. Isto induz a uma comparacdo com Goethe durante a campanha da
Franca (FREUD, 2013, p. 44)

As pesquisas de Leonardo da Vinci buscavam a imitacdo da natureza, por isso se volta
para os estudos dos modelos de pintor, animais e plantas, e as propor¢oes do corpo humano.

Desse periodo florentino, destacamos na vida de Leonardo da Vinci, 0 seu interesse pelo
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mundo animal e a imitacdo da natureza. Na verdade, uma parte dos projetos de engenharia
realizada durante a estadia do pintor em Florenca tem relacdo com os elementos naturais,
como o fogo, a &gua, o ar e a terra. Além disso, é possivel afirmar que Da Vinci, além de

estudar os elementos naturais em si, buscava entender seus processos de transformagéo.

2.1.2.  Primeiro periodo em Mildo (1482-1499)

Mildo, no século final do século XV, possuia 125 mil habitantes e era governada por
uma corte de verdade (ndo uma ‘republica mercantil’), uma cidade feudal, governada por

déspotas militares, como afirma Burckhardt (1991):

Um exemplo brilnante nos é dado pela vida de Francesco Sforza:
preconceito algum foi capaz de impedir que ele ganhasse e utilizasse,
quando dela necessitava, a devocdo e a ilimitada de cada individuo com o
qual precisasse lidar, mais de uma vez, aconteceu que seus inimigos
depuseram as armas s6 ao Vvé-lo saudando-o reverentemente, a cabeca
descoberta, homenageando-o como ‘pai comum dos homens e das armas.” A
raca dos Sforza apresenta esse interesse especial: o fato de que, desde o
inicio de sua histéria, podemos identificar os esfor¢os que fizeram em busca
da coroa (BURCKHARDT, 1991, p. 16)

Segundo Burckhardt (1991) o perfil de Francesco Sforza (1401-1466) foi um dos
despostas que compds o cenario para o desenvolvimento do Renascimento Cultural Italiano,
mas sua chegada ao poder € um dos exemplos do movimento politico que ocorria na
Peninsula Italica. Segundo Burckardt (1991, p.17) o despotismo do século XV tem o carater
diverso, pois é nesse periodo que as tiranias menores tentam fundar novas dinastias
independentes. Todos os tiranos precisam esforcar-se para agir de modo cauteloso, contendo
as barbaries em grande escala, afinal, a “opinido ptblica s6 permite o mal necessario aos fins
a serem atingidos.” Nao ha na Peninsula Italica “aquela lealdade religiosa com que, no
Ocidente, os principes legitimos eram servidos.” Ou seja, nessa regido a hereditariedade ou o
governo divino de uma pessoa ou familia ndo eram definicBes para um homem ocupar o cargo
de imperador ou rei.

Esta tendéncia de governo, esta para Burckhardt (1991) sendo formada desde o século
X111, quando se percebe um fendmeno exclusivamente italiano e o autor procura posiciona-la
contréria aos aspectos gerais da vida medieval. Nesse periodo, a Itdlia torna-se berco para um
movimento de individualidade, onde as personalidades possuem um carater grandioso,

distanciando completamente a ideia de gloria dos cavaleiros medievais. Podemos evidenciar
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esse novo formato de comportamento a partir da historia, narrada pelo autor, de Francesco
Sforza, cujo o pai, Jacopo, conseguiu ganhar apoio de diversos condottiere!®, obtendo as
mesmas vantagens que um principe. Sua familia, que era composta de excelentes guerreiros,
uniu-se a um exército forte e, por meio de vitdrias e acordos estabelecidos com casamentos de
suas irmas, conseguiu conquistar um importante destaque politico. Apds sua morte, seu filho
Francesco Sforza torna-se poderoso e consegue tomar uma das maiores cidades do periodo,
Mildo. Esse movimento de déspotas justifica o desenvolvimento do Renascimento Cultural
Italiano, pois foi um dos fatores que desenvolveu a nogdo de individualidade consciente®®.

N&o ao acaso que uma das obras inacabadas de Leonardo da Vinci era o Cavalo de
Sforza, uma homenagem dedicada ao governante, encomendada por seu filho Ludovico
Sforza (1452-1508). Francesco Sforza tornou-se um individuo adorado por suas conquistas
militares e sua capacidade de governar Mil&o, deste modo, ndo era por menos que a obra de
Leonardo da Vinci tinha a funcdo de homenagea-lo. Porém, no governo em que Ludovico
Sforza governou, Mildo entrou em diversos conflitos militares, principalmente contra os
franceses, e 0 bronze que seria utilizado acabou tornando-se municéo, inviabilizando a
construcdo do monumento.

Mildo do século XV era uma das cidades mais imponentes da Peninsula Italica, porém,
esses confrontos militares demonstravam suas fragilidades politicas e econdémicas e quando
comparada ao cenario cultural florentino, ela era vista como uma cidade inferior. Para
compensar essa fragilidade, os palacios viviam repletos de cortesdos, pintores, atores,
musicos, domesticadores de animais, politicos, engenheiros e qualquer tipo de profissional ou
adorno que pudesse garantir algum prestigio. Esse convivio na corte milanesa foi essencial
para o desenvolvimento de diversos conhecimentos e interesses, que acompanharam Leonardo
da Vinci até o fim de seus dias.

Quando Leonardo da Vinci chegou a Mildo, a cidade era governada por Ludovico

Sforza. Coincidentemente, o futuro!’ duque possuia a mesma idade do pintor. Era de seu feitio

15 Termo utilizado para definir o modo mais admirado de ilegitimidade no século XV, que independente de sua
origem, elevava o individuo a posi¢do de governante. Segundo Burckhardt (2001) era possivel um condottiere
conquistar o poder sem usurpacdo, quando seus empregadores necessitando de dinheiro e soldados, pagava pelos
servigos do condottiere de qualquer forma, mesmo concedendo titulos, como €é o caso da familia Sforza, que
culmina na conquista de uma das mais ricas cidades por Francesco Sforza.

16 Aproximamos esse conceito a teoria de Hegel, na qual o individualismo supera o dualismo entre corpo e alma
e reconhece um individuo vivo e atuante de si e de seus atos. Desenvolveremos melhor esse conceito na proxima
secdo do trabalho.

17" A sucessdo ao trono de Mildo é conflituosa. Francesco havia dado um golpe e autoproclamado duque de
Mildo. Ap6s a sua morte, quem assume o trono é Ludovico, o velho, que é rapidamente assassinado. A esposa do
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disfarcar sua incleméncia com a cultura e a civilidade, empregada pelos artistas em sua corte.
Porém, ao contrario de Florenca'®, Mildo ndo contava com um grande e variado nimero de
artistas, o que deu ainda mais destaque para a estadia de Leonardo da Vinci.

O pedido de emprego a Ludovico consta no Cddice Atlantico (folio 391):

Tento visto e considerado, meu ilustrissimo Senhor, as experiéncias de todos
aqueles que sem tém por mestres na arte de inventar instrumentos de guerra,
e tendo notado que os seus instrumentos ndo diferem em nada dos usados
comumente, tentarei, sem ofender ninguém, mostrar a Vossa Exceléncia
certos segredos que me pertencem [...] Tenho um procedimento para
construir pontes muito leves e fortes, faceis de transportar [...]. E, se o
combate ha de ser naval, tenho numerosos engenhos da maior poténcia para
0 ataque e para a defesa ao mesmo tempo; embarcagdes [...] igualmente, por
meio de passagens subterrneas estreitas e tortuosas, feitas sem barulho,
posso fazer um caminho, mesmo passando por baixo de fossos ou de um rio.
Também posso construir um veiculo coberto, seguro e indestrutivel [...]. Em
tempos de paz, creio que posso igualar-me a quem quer que seja em
arquitetural...] também posso fazer escultura de marmore; em pintura, posso
fazer qualquer trabalho igual ao de quem quer que seja [...]. lgualmente,
poderia ocupar-me do cavalo de bronze que sera gléria imortal e eterna
honra da feliz memoria de vosso pai [...]. E, se qualquer das coisas aqui
mencionadas vos parecer impossivel ou impraticavel, ofereco-me para
demonstra-las (LEONARDO DA VINCI, Cédice Atlantico, f. 391).

A carta foi escrita por um escrivdo, como consta no documento, por encomenda de
Leonardo da Vinci, em 1482. Ao analisa-la, evidenciamos as variedades de servicos que
Leonardo da Vinci poderia oferecer ao duque de Mildo, tal como ja teria oferecido aos
Médici. Segundo Kemp (2005), foi por meio dessa carta que Ludovico Sforza contratou
Leonardo da Vinci. Isaacson (2017) afirma que o proprio Lourengo de Médici teria indicado o
artifice como masico a Sforza, como um acordo diplomatico, na tentativa de conquistar
aliados. Além de Da Vinci, Botticelli e outros, foram enviados a Roma para agradar ao Papa.

A partida de Leonardo da Vinci para Mildo €, sem diavida, um dos acontecimentos mais
determinantes de sua vida. Para um florentino, essa cidade representa uma grande mudanca.
Os hébitos, as paisagens, o clima, 0 modo de vida, até mesmo a lingua, tudo € diferente. A

insalubridade ocasionada pelo clima da regido e as paisagens influenciou tantos os projetos

antigo duque governa por alguns meses como regente de seu filho de 7 anos. Ap6s Vérias tentativas, Ludovico, 0
Mouro, como era conhecido pela tonalidade de sua pele, toma o controle de Mildo em 1494. (ISAACSON, 2017)
18 Caso haja interesse compreender o diferencial artistico florentino, sugerimos a leitura de nossa dissertagéo.
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urbanos como a paleta de cores utilizada por Leonardo da Vinci. Mildo foi, desde meados do
século XV, uma cidade em ascenséo.

Mildo se encontrava em estado de guerra quando Leonardo da Vinci ocupou o lugar na
corte. Embora nédo haja prova de que o tenha autorizado alguma implementacdo militar, como
aponta Tenenti (1973), ha inimeros projetos desenvolvidos'® no Codice Atlantico.
Concentrados em seus trés primeiros volumes, 0s quais apresentam uma série de projetos
bélicos: o estudo de bombardas?®, canhdes, engrenagens que possibilitassem a repeticdo e a
automatizacdo de disparos, catapultas, fortificacdes de muralhas, arcabuzes, fuzis, fundas?:,
dispositivo para carregar uma grande besta, entre outros. A maioria desses documentos é
referente ao periodo em que Da Vinci viveu em Mildo ou na Romagna.

Com o momento de crise na nobreza de Mil&o, Leonardo da Vinci adquire sua primeira
propriedade; trata-se de um vinhedo de um hectare situado entre o convento das Grazie e 0
mosteiro San Vittore, como afirma Chauveau (2010). Confiante de sua nova condi¢cdo de
proprietario, sem levar em conta a conjuntura, ele se dedicou a medir cuidadosamente a
superficie e calculou precisamente seu valor.

Segundo Tenenti (1973), em 1484, Mil&o foi assolada pela peste o que levou Leonardo
da Vinci a desenvolver diversos projetos urbanos. Por exemplo os folios 184v e 199, os quais
tracam um plano sobre Mildo, separando a cidade em setores sociais e criando para ela uma
espécie de esgoto. Esses projetos ndo foram efetivados de fato, mas € possivel perceber que
seus folios se encontram vinculados aos projetos bélicos, provavel que ambos servigos tenham

sido ofertados concomitantemente (Cddice Atlantico, 2008).

19 Abordaremos de forma mais aprofundada as invengdes militares de Leonardo da Vinci na segéo IV.
20 Bombarda sdo os primeiros protétipos de armas de fogo, que foram desenvolvidas a partir do século XIII.
Também € o nome de uma pega de artilharia feita de bronze ou ferro. Sua muni¢do inicialmente era feita de
flechas e passaram a ser moldadas em formato de bolas de chumbo ou bronze. Ha4 bombardas de méo e de chao,
podendo ser moéveis ou néo.
21 Também sfo chamadas de atiradeira. E uma arma de arremesso constituida por uma corda dobrada, local onde
0 objeto que deseja ser langado é colocado. Nas batalhas possuiam a mesma fungao que os arqueiros.
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Figura 1: félio 184 verso - Urbanismo milanés, Plano de Miléo.
Fonte: LEONARDO DA VINCI, Cdodice Atlantico, f. 184v)
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Figura 2: félio 199 — linha do perimetro do centro de Mildo
Fonte: LEONARDO DA VINCI, Caédice Atlantico, f. 199)

Ambos os folios representam projetos urbanos para a cidade de Mildo. O primeiro traga
as linhas para os canais de Mildo, com os nomes de quatro portas. Além disso, o texto retrata
as normas gerais que regem a relacéo entre governante e o seu povo. O folio 199 representa a
linha do perimetro do centro de Mildo com os nomes das portas e as distancias medidas em
bracas. O contorno das muralhas de Mildo, inacabado, aparece no desenho, medindo as

distancias intermediarias somadas e dispostas em colunas.

Segundo Capra (2008),
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Quando testemunhou a peste em Mildo, pouco depois de sua chegada na
cidade em 1484, percebeu que seus efeitos devastadores eram devidos
largamente as condicBes sanitéarias aterradoras. De modo tipico, reagiu com
uma proposta de reconstrucdo da cidade de modo a prover habitacdo decente
para pessoas e abrigos para animais, e permitir que as ruas fossem limpas
regularmente com a utilizacdo de jatos d'agual...] O projeto de Leonardo da
cidade ideal era muito radical para a época. Ele sugeriu dividir a populagao
em dez distritos ao longo do rio, cada um com aproximadamente 30 mil
habitantes. Dessa maneira, escreveu, "vocé dispersard tdo grande
aglomeracdo de pessoas, amontoadas como um rebanho de bodes, um nas
costas do outro, que enchem cada canto com seu fedor e langcam as sementes
da pestilenta morte." Em cada distrito, haveria dois niveis — um superior
para pedestres e um inferior para veiculos — com escadas conectando-o0s. O
nivel superior teria passagens em arcadas e belas casas com jardins dispostos
em terracos. No nivel inferior, haveria lojas e areas de armazenamento para
mercadorias, bem como ruas e canais para entrega das mercadorias com
carrinhos e barcos. Além disso, o projeto de Leonardo incluia canais
subterraneos para levar embora 0 esgoto e as "substancias fétidas". Esta claro
a partir das anotagdes de Leonardo que ele via a cidade como um tipo de
organismo vivo no qual as pessoas, bens materiais, comida, agua e lixo
precisavam se mover e fluir com facilidade para que a cidade permanecesse
saudavel (CAPRA, 2008, p. 90-91).

Para o autor (2008), o contexto designado a Leonardo da Vinci, enquanto viveu em
Mil&o, definiu muito dos projetos arquitetdnicos que seriam elaborados. Apesar de que, em
sua maior parte, ndo houveram construcdes ou realizagdes desses projetos.

Cerca de dez anos depois da mudanca de Leonardo da Vinci para Mildo, o pintor
intensificou suas pesquisas sobre a maquina de voar. Sobretudo nesta fase, os estudos de
anatomia e de mecanica revelaram-se funcionais, ou seja, sdo projetos que foram construidos
e testados constantemente. Por volta dos anos de 1492-95, Leonardo da Vinci recebe de
Ludovico (1452/1508), o Mouro, alguns cémodos na corte Vecchia, a antiga residéncia ducal.
Neste local, instaurou-se sua habitacédo e seu atelié.

Segundo Laurenza (2008), Ludovico encomendou ao artifice um monumento equestre,
com mais de quatro metros de altura destinado a Francesco Sforza. Obra que causa admiracdo
tanto quanto A Ultima Ceia (1495-1498), que no mesmo periodo Leonardo da Vinci pintou no
refeitério do convento de Santa Maria delle Grazie. Foram os anos dourados para a producao
artistica e para a pesquisa de Leonardo da Vinci. Durante esse periodo, o interesse de
Leonardo da Vinci por geometria foi aprofundado, principalmente, com a projecao do tibdrio
da catedral de Mil&o. Esse projeto resultou na aproximagdo com outros artistas e em diversas

viagens, ou seja, na circulagéo de ideias.
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A reflexdo sobre o mundo animal, iniciada em sua juventude florentina, continuou
importante, pois, h varios folios referentes ao estudo de animais. Porém, eles sdo cada vez
mais escassos. Entre os anos de 1480 e 1490, sua dedicagdo voltou-se ao entendimento do
corpo humano, um reflexo dos estudos antropocéntricos do periodo.

Segundo Kemp (2005), quando Leonardo da Vinci sai de Florenca para Mildo, sua
cultura tedrica filoséfica ainda € limitada. Foi em Mildo que o pintor conheceu grandes
intelectuais do periodo, como o matematico Luca Pacioli (1447-1517), sempre citado em seus
folios do Cdodice Atlantico. Pacioli auxiliou os estudos de Leonardo da Vinci sobre a divina
proporcao e se tornou-se seu amigo pessoal.

Em 1489 e 1490, Leonardo iniciou um estudo sistematico das medidas e propor¢des do
corpo humano. Um dos aspectos inovadores desses estudos é o corpo humano medido ndo sé
em determinada posicdo estatica, mas também em variagdes que resultaram na mudanca de
posicdo: o movimento. Ou seja, ao desenhar um homem, Leonardo da Vinci ndo o transcrevia
somente em sua posicdo de pé, mas também de joelhos e sentado. Estudou como a variagédo
do movimento também representava na variacdo da forca. Muitas vezes os dois tipos de
estudos: matematico e anatdmico sdo concomitantes, sendo representados numa mesma folha
de um folio.

Esses estudos antropocéntricos resultaram em pesquisas de Leonardo da Vinci até o
fim de seus dias. Ha uma relacdo intrinseca entre movimento, forca e esséncia humana (alma

e corpo). Conforme Laurenza (2008) afirma:

A forma circular do navio, a posicdo do piloto no seu centro, a disposicdo
em cruz com bragos iguais (cada um de quarenta bracas de comprimento,
exatamente o dobro do didmetro do navio, que ‘da popa a proa’ deve ser de
vinte bragas) evidenciam outro campo tedrico que influi o projeto do voo
humano (pelo menos neste caso), o estudo das propor¢des geométricas e
matematicas e a busca da proporcGes perfeitas, indicadas por Leonardo e
pela tradigdo renascentista precisamente nas figuras geométricas com lados
ou partes equidistantes do centro: circulo, quadrado e cruz.[...] Numa série
contemporanea de estudos anatbmicos, Leonardo seccionou um cranio para
localizar nele, mediante da medicao da morfologia 6ssea, um ponto interno e
central em que, segundo ele, residiria a alma ou senso comum.
(LAURENZA, 2008, p. 49)

O Caodice Huygens também contém estudos muito elaborados dos movimentos do corpo

humano, nos quais 0s membros sdo representados como linhas giratdrias ao redor de pontos
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especificos, relacionados com um ‘centro-alma’ comum a todos e sua origem. “A forca deste
movimento reside nos 0ssos e nervos, dizemos, embora em conjunto se mova por virtude do
espirito, centro e alma do conjunto” (LEONARDO DA VINCI, Cbdice Huygens, f. 11).
Desenvolveremos melhor esse conceito na préxima sec¢do, mas é relevante observar que essa
transformagdo no interesse de Leonardo da Vinci, se iniciou em Mildo, diante de todo o
contexto vivido nos anos a partir de 1490.

Os estudos de Leonardo da Vinci se aprofundaram também na acdo do voo. Seu
principal projeto era a criagdo da maquina voadora, que permitiria 0 homem voar como alguns
animais. A projecdo da maquina voadora se transformou numa estrutura de forma ‘central’,
com o piloto ao centro, de modo simétrico e bem proporcionado ao de suas asas. O
movimento concebido por esse projeto necessitou de anos em pesquisas as anatomias dos
animais, homens e diversos calculos matematicos derivados pela busca da proporcdo e da
forca do projeto (LAURENZA, 2008, p. 50).

Além do movimento de proporcdo e forga, é da década de 90, do século XV, que o
pintor também inicia um texto que serd desenvolvido no Tratado da Pintura (1973). Nesse
tratado Leonardo da Vinci apresenta o Paragone, confronto entre a pintura e as demais artes,
destacando a superioridade da pintura diante as demais artes. Essa ideia ndo € inédita, ela
possui forte influencia ao movimento que Leon Battista Alberti (1404-1472) empregou em
seu tratado Da pintura. O folio 387 é referente a esse assunto: a decadéncia e 0 Renascimento
da Pintura e a sua necessidade de imitar a natureza. No final de sua vida ele concluiu no folio
534v, rascunhos para o Tratado da Pintura e os conselhos aos principiantes. A comparacao
entre os documentos nos possibilita analisar as mudancas intelectuais que Leonardo da Vinci
desenvolveu ao longo dos anos. Nesse momento, em Mildo, a valoriza¢do da pintura ocorre
por meio da ciéncia?? dos experimentos e por seu apreco aos conceitos matematico (Cédice
Atlantico, 2008).

Em 1499, conforme Tenenti (1973), os franceses ocupam Mil&do, obrigando Leonardo da
Vinci a deixar a cidade, passando por um periodo de intensa circulacdo entre as cidades de

Veneza, Florenca e Romana.

22 Estamos conscientes que o uso do termo ciéncia pode ser considerada anacronismo. Afinal, o conceito de
cientista sé pode ser empregado a partir do século XIX. Entdo chamamos a aten¢éo do leitor para a aproximacao
do conceito de ciéncia a filosofia natural. Porém, como veremos ao longo desse trabalho, 0 método empirico
adotado pelos humanistas e por Leonardo da Vinci (observagdo e experimentacdo) sdo as bases para o
desenvolvimento cientifico moderno.
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2.1.3.  Veneza, Romagna e Toscana — segundo periodo florentino (1500-1506).

Em fuga dos conflitos politicos, Leonardo da Vinci empregou inumeras viagens, a
primeira dela foi em 1500 a Veneza. Segundo Tenenti (1973), a cidade sempre soube
proteger-se contra 0s turcos, pois em geral, Veneza ignorava os disturbios politicos,
contrariamente & Florenga, sempre em ebulicdo. A realidade social de Veneza era distinta de
Mil&o e Florencga: apesar do poder estar em maos da aristocracia, segundo Chauveau (2010),
ndo se recorria a populacdo para resolver os problemas politicos e econdmicos. Ao contréario
de muitas cidades da Peninsula Italica, Veneza gozava de uma absoluta liberdade aos homens
comuns, contanto que estes ndo tentassem alguma intervencdo nos assuntos politicos.

Nesse periodo, Leonardo da Vinci empregou-se como engenheiro militar. Segundo
Chauveau (2010), ele criou um sistema de defesa, propondo inundar as terras que cercam
Veneza a montante, por meio de uma audaciosa mudanca em dois rios que a circundavam, de
modo que o invasor, ao chegar, seria o primeiro a se afogar. Nao ha registro desse projeto no
Codice Atlantico, mas € possivel perceber que nesse periodo ha uma intensificacdo nos
estudos de agua-forte em placas metéalicas e desvios de rios e pantanos.

A Peninsula Itdlica viveu uma época de turbuléncias politicas com os franceses no
inicio do século XVI. Apds um més, Leonardo da Vinci regressa a Florenca, apds vinte anos
de auséncia. Em busca de novos estudos matematicos com Pacioli, o pintor enfrenta uma crise
florentina. Nesse periodo, Florenca tem sua condi¢do politica mudada, segundo Tenenti
(1973). Os Médici ja haviam sido expulsos, e 0 poder se concentrava em César Borgia®®
(1475-1507) um periodo de inquietacao religiosa e politica.

Segundo Capra (2008), em 1502, Leonardo da Vinci faz extensas viagens a Toscana e a
Romanha como engenheiro militar, a servico de César Borgia, realizando inspecdes de
fortificacOes, projetando canais e aproveitamento do pantano, mapas, estudos geogréaficos e
um canal industrial para a cidade. Nesse periodo, também, iniciou a pintura da Batalha de
Anghieri.

A morte de Piero di Antonio da Vinci, em 1504, em Florenca, ocasionou um periodo
de conflitos na vida de Leonardo da Vinci. As disposicGes de seus testamentos causaram
disputas asperas por guase seis anos entre Leonardo da Vinci e seus sete meios-irmdos. O

Codice Atlantico contém um rascunho de carta destinada ao irmao, no félio 571v. O contetdo

23 E o capitdo-geral do exército papal, nomeia Leonardo da Vinci como arquiteto e engenheiro militar nas regides
de Marche e Romagna.
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explicita um relacionamento rispido, e disputas litigiosas pelo testamento do pai e do tio
Francesco. O documento deve se tratar de um periodo apds 1507, quando o tio j& falecera.
Portanto, sdo anos de disputas litigiosas vivenciados em Florenca.

Considerando as diversas anotagdes encontradas no Codice Atlantico, podemos afirmar
que foi durante essa segunda estadia na Toscana que Leonardo da Vinci, nivelou o Rio Arno
(f. 305), trabalhou na Batalha de Anghiari, pensou ter resolvido o problema da quadratura do
circulo, contratou e pagou novos assistentes (como Fernando Spagnolo e Tomaso di
Giovanni). Foi um periodo rico para o desenvolvimento de invencdes bélicas e planejamentos

urbanos, porém um pouco parado nos estudos sobre a natureza e o corpo humano.

2.1.4. Segundo periodo em Mildo (1506-1513)

O segundo periodo de Leonardo da Vinci, em Mil&o, foi seguido por intensos trabalhos
e estudos sobre hidraulica, fluidodindmica, estudos anatdmicos de mdsculos, vasos
sanguineos, nervos e oOrgdos internos. O Cddice Atlantico ndo estd organizado de forma
cronoldgica, o que ndo facilita a distingdo entre o primeiro e segundo periodo Mildo de
Leonardo da Vinci. Entretanto, suas consecutivas viagens, ao redor da Italia central, permitiu
um amadurecimento tedrico que estd evidente no documento e no reconhecimento que
recebera em vida.

O representante do rei Luis XII, em sua corte em Mil&o, era Charles d’Amboise (1473-
1511), a quem havia apontado como seu administrador. Charles era um governante poderoso,
mas sociavel e muito interessado em promover as artes. Assim como o rei, era um grande
admirador de Da Vinci, recebeu o artifice calorosamente na corte francesa e tratou-o
regiamente. Uma pensdo generosa, que ndo estava vinculada a quaisquer encomendas
especificas, foi dada a Leonardo da Vinci, que era consultado sobre todos os tipos de projeto
artistico e técnico, e sua companhia e servigco eram avidamente procurados por todas as
pessoas importantes da corte. Leonardo estava encantado com seu retorno a Mildo, a cidade
onde havia adquirido grande fama quinze anos antes, e ndo teve dificuldades em retomar o
estilo de vida como pintor e engenheiro da corte, que conhecia tdo bem desde aqueles dias na
corte dos Sforza (CAPRA, 2008, p. 167).

Esses seis anos de Leonardo da Vinci com a corte francesa, em Mildo, séo
considerados como um estagio de maturidade tanto em sua ciéncia como na arte, refinando

importantes obras como Mona Lisa. Paralelamente a essa maturidade, ele retoma o interesse
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pela natureza, desenvolvendo um argumento cada vez mais fundamentado no principio
mimético, sobre a qual a pintura e a ciéncia teriam a ardua tarefa de recriar a realidade da
natureza.

Segundo Capra (2012), em 1507, Leonardo da Vinci conheceria um dos seus leiais
aprendizes, Francesco Melzi que, apds a morte do pintor, seria 0 herdeiro da maioria de suas
obras. Em dezembro de 1511, os franceses sdo expulsos de Mildo, Leonardo da Vinci refugia-
se na propriedade de Melzi, por mais de dois anos. Até o ano de 1513, quando Ledo X
(1475/1521) foi eleito papa. O novo papa é membro da familia Médici, muito proxima de
Leonardo da Vinci. Convidado pelo irmdo do papa Giuliano Médici, o pintor parte para

Roma, onde serd empregado por Juliano até 17 de mar¢o de 1516, quando ele morre.

2.1.5. Romae Amboise (1513-1519)

Nos anos de 1513 a 1515, Leonardo da Vinci se tornou um viajante, de Civitavecchia,
Parma, Vicenza, Florenga, Mildo, dando consultoria de arquitetura e engenharia. Sao anos de
servicos prestados aos Médici?* e, concomitantemente, os anos que os escritos filosoficos de
Leonardo se intensificariam: “Os que se apaixonam pela pratica sem a ciéncia sd3o como o
piloto de embarcacao que entra nela sem leme nem bussola, e que nunca tem certeza de aonde
vai” (LEONARDO DA VINCI, Manuscrito G. .8r).

Essa nota de Leonardo da Vinci foi escrita entre os anos de 1510 e 1515, em Roma ou
Mildo. O fragmento possibilita a interpretacdo das conclusées vividas por Leonardo da Vinci,
aquele jovem do atelié de arte e engenharia, passa a por, em primeiro lugar a teoria, a ciéncia.
Desses Ultimos anos, encontram-se as mais numerosas investigacfes de carater teorico,
dedicado ao vento, ao ar, ao voo natural. O raciocinio percebido por esse estudo permite
evidenciar o movimento do pensamento de Leonardo da Vinci que sempre tinha sido
alternado entre 0 microcosmo e 0 macrocosmo, ou seja, entre a compreensdo da natureza e a
emulacdo da técnica ou artistica da natureza. Nos Gltimos anos, quando seu deslocamento se
torna mais recorrente, interrompe-se esse raciocinio, sua mente parece seguir teorias sem
retorno a pratica. Conhecer ja ndo coincidiria em fazer.

A partir de 1516, Leonardo da Vinci entrou em conflito direto com o Papa Ledo X

(1478-1521), principalmente pelos seus estudos anatdémicos, realizados por meios de

24 Leonardo se estabelece em Roma na casa de Juliano de Médici, irmdo do Papa Le&o X. Instala seu atelié na ala
Belvedere do Palacio do Vaticano (Isaacson, 2017).
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dissecacgdes e suas teorias sobre a natureza da alma humana, que estariam em contraposicao
das afirmac0es da igreja catolica.

Ele também prosseguiu em suas dissecacOes, provavelmente no hospital do Santo
Spirito, que ficava nas vizinhancas do Vaticano. Essas disseca¢fes marcaram a ultima fase de
sua pesquisa de anatomia, na qual se concentrou nos processos de reproducdo e
desenvolvimento do embrido. Os estudos de Leonardo incluiam especulagbes bastante
originais a respeito da origem dos processos cognitivos do embrido ou, em sua terminologia,
da alma do embrido. Infelizmente, essas especulagGes contradiziam a doutrina oficial da
Igreja a respeito da natureza divina da alma humana e foram consideradas heréticas pelo papa
Ledo X. Como resultado, Leonardo foi proibido de realizar autdpsias ou disseca¢fes humanas
(CAPRA, 2008, p. 178).

Em 1516 a convite do rei francés, transferiu-se para Amboise e instala-se no castelo de
Cloux, conhecida hoje como Clos-Lucé. Em seus ultimos anos de vida, Leonardo da Vinci
reorganizou seus cadernos de notas, projetou um castelo real e planejou escrever diversos
outros tratados. No entanto, anos mais tarde, sofreu uma paralisia no braco direito e morreu
em 1519, deixando seu patrimdnio artistico e intelectual a Francesco Melzi.

Leonardo da Vinci morreu e deixou muito de suas obras inacabadas e ndo publicadas.
Segundo Laurenza (2008), a desorganizacdo de seus documentos sdo herancas dessa ultima
fase de sua vida. Apesar de viver a fama em vida, foi apds sua morte que o pintor realmente
ganhou reconhecimento em todo o Ocidente. Com a publicacéo de varios desenhos, projetos e
obras de arte, ao longo do século XIX, muitos tedricos encontravam indicios de descobertas
cientificas da modernidade ja registrados em seus documentos. Infelizmente, ndo podemos
mensurar a quantidade de materiais perdidos ao longo dos anos, mas observamos que em
diferentes codices seus escritos estdo incompletos, manchados ou rasgados. A impressao que
prevalece é de ter resistido ao tempo apenas um compilado de seus pensamentos — que ndo
foram postos em préatica

Consideramos que a circularidade desempenhada em vida, somada com o contexto da
Peninsula Italica, contribuiu para 0 movimento cosmopolita dos estudos e Leonardo da Vinci.
Ndo podemos afirmar que a personalidade de Leonardo da Vinci ndo foi crucial, pelo
contrario, mas esse intercambio social foi fundamental para o desenvolvimento agucado da
curiosidade e da sede pelo conhecimento, que caracterizou o artista como um Homem do

Renascimento.
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2.2 Uma analise bibliografica de Leonardo da Vinci

Em decorréncia da importancia de Leonardo da Vinci e a popularidade de algumas
obras como Monalisa ¢.1503-16 e a Ultima Ceia c.1495-8, acreditamos que os fatos que
destacamos como relevantes sobre a vida do pintor permitem ao leitor uma breve
contextualizacdo de quem foi e qual a sua importancia para a arte e o desenvolvimento
cientifico no periodo em que viveu. Por isso, propomos um debate sobre as obras utilizadas e
os modos de leitura possiveis sobre esse personagem da Renascenca. Destacamos trés
caracteristicas observadas com mais énfase nos textos: a carreira, 0 conhecimento universal?
e a fama.

E importante ressaltar que nem todas as obras utilizadas sdo biografias ou possuem o
objetivo de narrar os feitos de Leonardo da Vinci. Muitos ensaios sobre o Renascimento
Cultural ou sobre o desenvolvimento artistico do seculo XV, o apresentam como modelo de
homem ou de conhecimento, como é o caso de Heller (1982), Burckhardt (1991), Garin
(1996), Burke (2020). Nessa secéo, analisaremos as biografias e os estudos de Kemp (2005),
Capra (2008), Chauveau (2010), Isaacson (2017) e Vasari (2020).

A primeira consideracao que fazemos sobre Leonardo da Vinci € a sua imagem no senso
comum como alguém pop?. Essa definicdo é de Kickhofel (2005), que segundo o autor,
devido a descoberta de diversos manuscritos, nos séculos X1X e XX, geraram a ideia de um
homem a frente de seu tempo, um antecipador e realizador das técnicas da ciéncia moderna,
como é o caso da obra de White (2002), que define Leonardo da Vinci como o primeiro
cientista, desconsiderando os vastos estudos da Idade Média e cometendo diversos erros sobre
a construcdo da Europa Ocidental.

Para distanciarmos dessa falacia, selecionamos alguns autores que buscam perspectivas
distintas ao homem florentino. Entre eles estd Walter Isaacson (2007) que nédo é estudioso da

arte. Seu interesse em Leonardo da Vinci esta relacionado aos outros trabalhos biograficos

%5 Achamos relevante diferenciar o conceito de conhecimento universal, defendido em nossa tese do proposto
pelos autores citados nessa andlise. Entendemos como universal a ideia de microcosmo (estudo do Homem) e
macrocosmo (estudo da Natureza) em paralelo e concomitancia. Ndo estamos defendendo que o conhecimento
de Leonardo da Vinci era dedicado a todas as areas do conhecimento. Evidenciamos no Codice Atlantico o
interesse do artifice em matematica, fisica, anatomia, ciéncias naturais e até escritos literarios. Mas
reconhecemos que Da Vinci nunca abordou questfes de politica e ética em suas anotacoes.

6 Esse conceito € analisado por Kickhofel (2005) que destaca, apesar das obras vincianas ndo serem agradaveis
ao gosto popular, a imagem de Leonardo da Vinci como um precursor das ciéncias modernas esta enraizada no
sensus communis: “Em uma época de excessiva especializagdo, a imagem equivocada do "homem universal do
Renascimento" ainda causa fascinio. Entre aqueles que se dedicaram a investigar o0 mundo fisico, talvez s6
Albert Einstein seja tio vulgarizado e tdo mal entendido quanto Leonardo da Vinci.” (KICKHOFEL, 2005).
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que o autor realizou: Einstein, Steve Jobs e Bejamin Franklin. O que essas figuras tém em
comum? A capacidade de conectar conhecimento, arte e ciéncias, humanidades e tecnologias.
Para o autor, Leonardo da Vinci é a representacdo maxima dessas figuras importantes para o
desenvolvimento da Humanidade. O que o autor faz nessa biografia é colocar Leonardo da
Vinci como uma figura histdrica, sem desconsiderar as caracteristicas artisticas.

A obra de Isaacson (2017) esté dividida em 33 capitulos e, diferentemente de Chauveau
(2010), ndo se limita a acontecimentos e fatos na vida de Leonardo da Vinci. Ele faz um
mapeamento de algumas obras produzidas como A Ultima Ceia, Virgem dos Rochedos e A
Mona Lisa. Sua obra biogréafica explora a vida de Leonardo da Vinci de modo cronolégico,
com o objetivo de divulgar os feitos do artifice e ndo de fato apresentar um estudo sobre. E
apesar de fundamentar-se em Vasari (2020) o autor negligencia alguns documentos relevantes
para uma pesquisa e nao apresenta o contexto historico renascentista. A imagem de Da Vinci
fica em evidéncia, mas solta, sem um pano de fundo.

Isaacson (2017), credencia a genialidade do artifice a partir da sua insisténcia,
experimentacdo, observacdo?’, um estudo ndo formal e sua curiosidade pelo mundo. O autor
nao ‘passa ou pesa a mao’ sobre a as atitudes de Leonardo da Vinci: apontando a
incapacidade de Leonardo da Vinci manter-se focado e entregar seus trabalhos dentro do
prazo e credencia a0 movimento humanista®® e individual de abarcar diversos conhecimento
de areas tdo distintas e de forma tdo completa. Em contrapartida, o autor (2017) generaliza o
conhecimento Da Vinci, ao afirmar que o mesmo “se esforgou para entender por completo a
criagcdo de tudo.”

Apesar da formacdo em Histdria e sua ampla pesquisa, ndo podemos considerar a obra
de Isaacson (2017) uma andlise cientifica sobre Leonardo da Vinci. Certamente, o objetivo
dessa obra ela divulgar a figura do artifice, assim como fez com as obras sobre Steve Jobs e
Benjamin Franklin.

Vasari (2020) foi o primeiro biografo de Leonardo da Vinci. Em sua obra narra a vida
de diversos artistas do Renascimento e considera que Da Vinci s6 estd abaixo de

Michelangelo em perfei¢cdo. Por ser o primeiro a escrever uma narrativa sobre o artifice,

2" Conhecimento Humanista.

28 Diferentemente de Burke (2020) que define a singularidade de Leonardo da Vinci em ser, talvez o maior
renascentista, sem ser humanista. Penso que o proprio conceito de Burke esteja relacionado ao fato de o artifice
ndo ter frequentado os estudos humanistas, enquanto Kemp (2005) analisa 0 método experimental de da Vinci
como reflexo desse movimento.
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muitas obras utilizam como fundamentacdo seus escritos. Sua obra tem o objetivo de

enaltecer o perfil, a beleza e a conduta quase divina de Da Vinci:

Muitas vezes sdo imensos os dons que, por influxos celestes, chovem
naturalmente sobre alguns corpos humanos; outras vezes, de modo
sobrenatural, num sé corpo se aglomeram superabundantemente beleza,
graca e virtude, de tal maneira que, para onde quer que ele se volte, todas as
suas acOes sao tdo divinas, que, deixando para tras todos os outros homens,
se dao a conhecer como coisas (que de fato sdo) prodigalizadas por Deus, e
ndo conquistada pela arte humana. Isso foi visto pela humanidade em
Lionardo da Vinci, em que a beleza do corpo, nunca suficientemente
louvada, era acompanhada por uma graca mais que infinita em qualquer de
suas acOes; era tamanha e de tal indole e sua virtude, que todas as
dificuldades para as quais ele voltasse sua atencdo se tornava facilidades
absolutas (VASARI, 2020, p. 443).

A citacdo ndo nega a imparcialidade que a imagem de Leonardo da Vinci é construida
por Vasari (1511-1574), e a que foi propagada durante sua vida e apds os anos de sua morte.
Vasari € responsavel pela divulgacdo e pelo conhecimento que temos de diversos detalhes da
vida de Da Vinci, afinal, muito pouco foi escrito pelo préprio artista a respeito de si. O que
nos chegam sdo pequenos rascunhos ou cartas trocadas entre seus patronos, familiares e
aprendizes.

Vasari (2020) narra desde o inicio da vida de Leonardo no Atelié de Verrocchio, a
estadia de Leonardo em Mildo e a sua aproximacdo com o Rei francés, devido a admiracao
gue o monarca estabeleceu com as pinturas davincianas. O perfil do artifice apresentado é de
homem sereno, amistoso e paciente — distante do perfil analisado por Kemp (2005). Por fim, o

autor (2020), narra o impacto da morte de Leonardo:

A perda de Lionardo abalou sobremodo todos a aqueles que o haviam
conhecido, porque nunca houve ninguém gue honrasse tanto a pintura. Com
0 esplendor de seu semblante, que era belissimo, ele serenava as almas
aflitas e com suas palavras fazia que qualquer intencdo renitente pendesse
para o sim ou para o ndo. Com suas forgas continha fdrias violentas; com a
destra era capaz de torcer uma aldrava de muralha e uma ferradura, como se
fosse de chumbo. Com sua liberdade acolhia e alimentava qualquer amigo,
pobre ou rico, desde que tivesse engenho e virtude (VASARI, 2020, p. 451).

A passagem de Vasari (2020) deixa claro a admiragéo e a imagem contemplativa que o

autor fizera de Da Vinci. O que nos espanta ndo € a admiragdo do autor, mas como essa ideia
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mistica se perdurou ao longo dos séculos. E certo que o que Leonardo da Vinci produziu em
vida é fascinante, ndo desmerecemos suas obras ou seu conhecimento, mas tentamos
compreender porque o século XV foi capaz de promover homens polimatas?, tdo dificeis de
serem identificados em nossos dias.

Essa fascinacdo esta relacionada ao contexto que Vasari viveu. O autor pertenceu ao
século XVI, entrou muito jovem para o circulo dos Médici. Viveu em Florenca no periodo de
restauracdo dos Médici e da conquista de Roma. Portanto, ndo causa estranheza o entusiasmo
de Vasari ao retratar o periodo.

A obra de Vasari (2020) centraliza o aspecto préatico e politico da sociedade italiana. As
Vidas, pretenderam apenas ser uma argumentacdo em prol da categoria dos artistas daquele
periodo. Ndo esta tdo distante do paragone que Leonardo da Vinci emprega no Tratado da
Pintura. Se analisarmos bem, é diminuir a importancia de Vasari para a Historia da Arte,
definir suas biografias como um discurso enaltecido das vidas apresentadas. O autor (2020)
foi fundamental para estabelecermos a relacdo da pintura e arquitetura, de modo coerente,
com a inser¢do delas num sistema coerente que girava em torno das atividades praticas-
politicas-administrativas.

Distintamente de Vasari (2020) que estava inserido no contexto florentino do século
XVI, problematizamos autores que ainda nos dias de hoje reproduzem o enaltecimento do

artifice. Kalli (2019) € um exemplo:

Leonardo da Vinci ndo era como nenhum outro humano na face da Terra.
Poucas pessoas conseguiram fazer uma fracdo do que ele fez. Leonardo ndo
apenas estabeleceu novos padrGes no mundo da pintura, mas também era
mestre em tudo o que tocava. Da musica, arquitetura, escultura, engenharia,
invencBes e seus escritos, Leonardo poderia ter sido aclamado como muitas
coisas além daquilo que suas tendéncias artisticas lembram dele (KALLI,
2019, p. 34).

Kalli (2019) apresenta um perfil muito préximo ao que Vasari estabeleceu no século

XVI1. Notamos um paralelo de semelhangas entre as obras que enaltecem a vida do pintor: elas

29 “Polimata ¢ alguém que se interessa por muitos assuntos e aprende sobre muitos assuntos”. Defini¢do do
grupo de discusséo sobre polimatas de Burke. O foco de Burke é a erudicdo ou conhecimento académico, por
isso alguns dos maiores empreendedores da contemporaneidade foram desconsiderados de sua anélise (BURKE,
2020).
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citam a genialidade de Leonardo da Vinci em diversas areas, mas ndo aprofundam quais
foram essas inovagdes e estudos realizados. A nosso ver, se o fizessem, seria necessario citar
todas as referéncias, inspiracdes e copias que Leonardo da Vinci fez de outros pensadores da
medievalidade ou da antiguidade. Ao constar essas referéncias, que o proprio Da Vinci faz em
seus cadernos, & impossivel imagind-lo como ‘O Homem unico da face da terra’. Ao
contrério, ele foi capaz de compilar outros estudos.

Chauveau (2010) apresenta uma descrigdo sobre os acontecimentos da vida de Leonardo
da Vinci, de modo cronoldgico e bibliografico. Porém, muito mais sucinta de Isaacson (2017).
De modo claro e direto, a autora narra os principais fatos, dividindo a vida do artista por
locais onde ele viveu. Das biografias citadas, ela € que apresenta narrativa mais simples e
popular. Apesar de trazer algumas referéncias sobre os documentos analisados, sabemos que 0
propdsito de sua obra ndo € um mapeamento dos estudos davincianos, mas uma descricdo leve
de uma vida marcante para a Historia.

Em relacdo ao mapeamento do conhecimento davinciano, as obras de Kemp (2005) e
Capra (2012) séo referéncias e foram fundamentais para o desenvolvimento de nossa
pesquisa. O fisico Fritjof Capra busca em Leonardo da Vinci a fundamentacéo necessaria para
0s conhecimentos sistematicos e o campo do misticismo, que permitem analisar a fisica por
outra perspectiva. Em seu livro (2012), o objetivo tracado e alcancado é trazer esse carater
mistico aos estudos de Da Vinci, a busca pela alma e o segredo da vida.

Capra (2012) ndo apresenta Leonardo da Vinci por seu contexto historico e trajeto de
vida, ele divide o conhecimento davinciano em duas esferas: macrocosmo (estudos sobre a
natureza, os movimentos e a forca dos elementos e o ciclo das plantas) e 0 microcosmo
(estudos sobre a anatomia humana, mecanica, movimento, voo e 0 mistério da vida). Esta
longe dessa obra idealizar o comportamento de Leonardo ou deprecia-lo, seus escritos sao
sobre a ciéncia. Para realizar seu arduo trabalho, Capra (2012) ndo polpa documentos, folios e
imagens - inclusive, seus estudos e apontamentos nos auxiliaram a compreender muitas das
invencgoes e calculos do Codice Atlantico.

Contudo, estabelecemos algumas criticas para a obra de Frijot Capra (2012). A primeira
estd relacionada a questdo de temporalidade que o autor emprega. Ao pensar em Da Vinci
como o pai da ciéncia moderna, ou o possivel difusor das ideias cientificas de Newton e
Galileu e Einstein, o fisico descaracteriza o espaco temporal das obras davincianas e alimenta

0 mito do ‘Homem a frente de seu tempo’.
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O conhecimento sobre os fendmenos naturais, alguns precisos, outros nao,
foram dados por Aristoteles e outros filésofos da Antiguidade, e foram
fundidos a doutrina cristd pelos tedlogos escolésticos que o apresentaram
como a crenga oficialmente autorizada. As autoridades condenaram 0s
experimentos cientificos como subversivos, encarando qualquer ataque a
ciéncia de Aristoteles como um ataque a propria Igreja. Leonardo da Vinci
rompera com essa tradicdo. Cem anos antes de Galileu e Bacon, ele
desenvolveu sozinho uma nova abordagem empirica de ciéncia, que
compreendia a observagdo sistematica da natureza, o raciocinio légico e
algumas formulagdes matematicas (CAPRA, 2008, p.19).

A interpretacdo de Capra (2008) parece flutuar sobre as concepcbes temporais
historicas. Atribuimos esse fato ao descaso que o fisico possui com a Historia.

As concepcgoes filosoficas acerca do método empirico de Leonardo da Vinci, foram
aprofundadas nesse trabalho devido a perspectiva e aos estudos de Kemp (2005). O autor
(2005) trouxe a luz o quéo renascentista Leonardo da Vinci foi. O objetivo de sua obra é
investigar como podemos usar especificos exemplos do trabalho da vida de Da Vinci, para
descobrir as complexidades dos seus ‘trabalhos da natureza e do Homem’. Em outras
palavras, Kemp parte do micro para compreender o macro, das particularidades para
compreender o todo do conhecimento davinciano.

Algumas caracteristicas de Leonardo da Vinci sdo rapidamente evidenciadas pelo autor:
é possivel explicar tudo o que existe no mundo observavel, ou denominada de teoria
unificada; o uso da geometria para encontrar a proporcao ideal do mundo e o propdsito das
acOes, chamamos essa teoria da proporcionalidade. Essa teoria explica o porqué das coisas
parecem menores quando estdo mais distantes; 0 motivo dos gravetos serem mais finos que 0s
galhos, a sombra se esmaece quando distante do objeto que a projeta, a velocidade de um
projétil, a aceleracdo da pedra quando lancada em direcdo ao chdo, uma lista que poderia
abranger o que a ciéncia moderna chama de dindmica e estatica. A analogia era uma técnica
antiga para explicar o funcionamento das coisas, a qual foi apropriada por Leonardo da Vinci
e fundamentou seus desenhos e projetos.

De todos os autores citados, Kemp (2005) é o que mais traz Leonardo da Vinci para a
realidade de um homem ‘em carne e 0sso’, ao invés de destacar somente a caracteristica
polimata de Da Vinci, o autor define o define como um individuo que possuiu uma ‘carreira

estranha’.
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Nas esferas mais Obvias da pintura e da escultura para as cortes, suas
atividades sdo aparentes, embora frustrantemente esparsas. Surpreende a
auséncia de indicacdes de que tinha pintado os retratos de Ludovico ou de
sua esposa, Beatrice d’Este, mesmo que tenha terminado os retratos muito
admirados de duas amantes do duque, Cecilia Gallerani e Lucrezia Crivelli,
ambas celebradas pelos poetas da corte. Seu relacionamento com os poetas e
musicos envolvia ao mesmo tempo competicdo e colaboragdo. A competicdo
pode ser percebida com frequéncia por tras do paragone (emulagdo) da
pintura com as outras artes da corte [...], porém a corte ndo assumia
necessariamente 0 monopdlio dos seus servicos. Ja vimos a reclamacao de
que o ndo pagamento de seu estipéndio fizera com que ele procurasse
trabalho fora, e parece que se candidatou a empreitadas que ndo estavam sob
supervisdo direta de Ludovico, inclusive o domo em cruz da catedral de
Mildo, para o qual fez um modelo, e 0 projeto das portas em bronze da
catedral de Piacenza (KEMP, 2005, p. 37-39).

O fato de Leonardo da Vinci ser disperso e relapso em relagdo aos prazos de seus
trabalhos define, segundo Kemp (2005), uma carreira estremecida, que ndo alcangcou a devida
fama e reconhecimento, diferente, por exemplo, de Michelangelo. Esse € um dos pontos que
distancia a otica do autor dos outros bidgrafos citados. Ao contrario do que Vasari (2020)
apresenta em seu texto, Kemp (2005) define que Leonardo da Vinci ndo possuia uma

personalidade tdo afavel e amistosa:

A impressdo decorrente dos primeiros registros € de uma pessoa afavel e
atraente que ostentava para todos, exceto alguns amigos intimos, o ar de
distanciamento que acompanha uma personalidade fechada. Ha claros sinais
em seu menosprezo pelo desorganizado neg6cio da escultura tanto que
procurava manter uma aparéncia caprichada, e seus escritos sobre as funcGes
corporeas, inclusive a atividade sexual, sugerem um mal disfarcado desgosto
pelos aspectos mais sujos do funcionamento do corpo humano (KEMP,
2005, p. 49)

Apesar de retratar Leonardo da Vinci como uma pessoa distante e fechada, Kemp
(2005) reitera a fidelidade e aproximacéo que o artifice possuia com seus alunos, seja por uma
relacdo de amizade ou de cunho sentimental — como € o caso de Salai, que aparece
repetidamente nas laminas do Codice Atlantico

O aprofundamento nos documentos e o desenvolvimento de uma obra com carater

cientifica é resultado da formacéo do britdnico Martin Kemp (2005). Um eximio Historiador
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da Arte e responsavel pelas maiores exposi¢des davincianas, reflete em uma obra mais densa
e completa, quando comparada as biografias citadas anteriormente.

A comparagdo permitida entre o perfil de Leonardo da Vinci e 0s seus desenhos foram
analisados por diversos autores e nos fez refletir sobre o papel que o século XV exerceu sobre
0 seu conhecimento. Para fundamentar essa ideia, trouxemos o historiador inglés Peter Burke.
A intencdo, declarada pelo préprio autor € conceituar a figura de Leonardo da Vinci como um
polimata, a partir da aproximacg&o entre a histdria social e a cultural do conhecimento. Para o
autor, todas as formas de conhecimento, tanto praticas como tedricas, precisam e merecem ser
analisadas. Em nossas leituras iniciais aproximamos o pintor ao conceito de ‘universal’.
Encontramos alguns percalcos nessa andlise, por isso, apropriamo-nos do conceito de
polimata, apresentado por Peter Burke.

Burke (2020, p.19) faz uma afirmagéo relevante: “[...] de fato, um nimero crescente de
estudos sobre individuos polimatas vem sendo publicados nos ultimos anos, talvez em relacéo
a nossa cultura de especializagao”. O que nos fez refletir se esse ndo foi 0 maior motor para a
pesquisa inicial desse trabalho. Ao explicar a especializacdo, Burke (2020, p. 204) afirma que
esse movimento foi responsavel pela explosdo de conhecimento “[...] pode-se considerar a
especializacdo como uma espécie de mecanismo de defesa, um dique contra o dilavio de
informagdes.” Ou seja, a partir da década de 1850, a lacuna dos estudos gerais era tdo ampla
gue necessitou sua complementacdo com uma equipe especializada. Para Burke (2020) uma
série de fatores filosoficos e politicos suscitaram no século XI1X o desenvolvimento da
especialidade, entre eles estdo a implementac¢do do conceito de ‘cientista’ em 1830, “[...] um
sinal precoce da crescente divisdo entre homens de letras e investigacdes da natureza.” Na
Franca e na Inglaterra os conceitos de spécialiste e specialism sdo cunhados nesse mesmo
periodo, pois era necessario cunhar novas palavras para descrever uma nova tendéncia no
modo de pesquisar.

Além da importancia conceitual, o debate proposto por Kant e Adam Smith suscitou a
reflexdo sobre a dependéncia entre os homens, a partir da analise da divisdo do trabalho.
Segundo Burke (2020) essa teoria perpassa 0s ambitos econdmicos e sociais e colidem com a
formacdo de uma nova perspectiva cientifica. Durkheim € referéncia, segundo Burke (2020,
p.205), para estender “[...] seus elogios a divisdo do trabalho ao mundo académico e mante

uma visdo consistentemente positiva da especializagdo disciplinar.”
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Mas o que sdo as disciplinas que incialmente acreditdvamos serem promovida no
século XIX? Para o autor (2020) a Histéria das disciplinas sdo duplas: institucional e
intelectual.

O termo ‘disciplinas’, no plural, vem de ‘disciplina’, no singular, derivado
da palavra latinha discere, ‘aprender’; ao passo que disciplina traduz a antiga
palavra grega ‘askesis’, que significa ‘treinamento’ ou ‘exercicios’. Na
antiguidade classica, a ideia de disciplina passava por pelo menos quatro
dominios: atletismo, religido, guerra e filosofia. Aprendia-se a disciplina ao
se seguir a regra de um mestre e internaliza-la (tornando-se, assim, seu
‘discipulo’), praticando uma espécie de ascetismo de autocontrole, tanto da
mente quanto do corpo. [...] No decorrer do tempo, o termo ‘disciplina’
passou a se referir a um ramo especifico do conhecimento. [...] No século V,
Marciano Capela escreveu sobre as sete ‘disciplinas’, também conhecidas
como as sete artes liberais: gramatica, ldgica, retorica, aritmética, geometria,
musica e astronomia. A ideia de ‘disciplinas’, no plural, implicava
organizacao, institucionalizacdo e, de fato, o inicio de um longo processo de
especializagdo (BURKE, 2020, p. 21-22).

Segundo Burke (2020), a especializacédo das disciplinas se intensifica a partir do século
XV e é um movimento gradual e consequente do conhecimento institucional e intelectual
promovido desde o século V. Esse movimento se limitaria a um ramo especifico do
conhecimento que se estabeleceu nesse seculo, quando a filosofia foi afastada das ciéncias, e
0s modernos passaram a conceber novas formas de interpretar a vida, o corpo e 0 homem sob
outra vertente de conhecimento. Comegcamos esse trabalho definindo Leonardo da Vinci como
um homem apaixonada pelo conhecimento — e ndo foi coincidéncia - se de fato ha algo
especial que merece ser destacado, ndo € a pluralidade do conhecimento em si (e unicamente),
mas como ele utilizou a filosofia para que seus estudos fossem universal, por isso ele se

distancia tanto dos modernos e, como Burke (2020) o define, torna-se um polimata.
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3. O RENASCIMENTO CULTURAL ITALIANO

Para refletirmos sobre o conceito de Renascimento precisamos abordar um emaranhado
de questbes que refletem sobre o significado de homem. Pensar sobre a existéncia e esséncia é
algo natural ao individuo; n6s, enquanto Homo sapiens, fazemos isso desde os primordios de
nossas civilizagdes®. Afinal, existir ndo pode limitar-se a coexisténcia humana nesse
universo, classificamos a nés mesmo como seres racionais, em detrimento dos outros seres
que dividem o planeta conosco, mas o que significa ser racional? A partir de quando
entendemos que o conhecimento é inato ao ser humano e ndao provém de alguma divindade ou
elemento da natureza? Apesar da aparente regressdo aos questionamentos filoséficos dos
antigos, trouxemos para a cena Leonardo da Vinci. Enfatizamos o fato dele ndo ser um
filosofo e, ainda assim, essas indagacGes construirem e modelarem o trabalho do pintor.
Trabalho este que reflete as mudancgas socioculturais do Renascimento Italiano.

Em uma definicdo mais classica do Renascimento, Byington (2009) caracteriza o termo
como retorno as formas da Antiguidade classica como modelo para a estética e para o
conhecimento. A posicdo otimista do periodo, acreditou merecer a cultura dos classicos
gregos e latinos, em busca de uma linguagem que fosse universal, recuperando os modelos e
as regras artisticas da Antiguidade. E um movimento histdrico relativamente breve que marca
0 inicio da modernidade e é caracterizado por um progresso cientifico, artistico e técnico, por
maiores conhecimentos filosoficos e literarios dos Antigos.

Essa concepcdo de Renascimento é rebatida por Delumeau (1994) quando este afirma
que seria facil definir esse periodo como transitério entre duas épocas. Para o autor (1994)
esse periodo foi criado pelos humanistas italianos e retomados por Vasari, a no¢ao do renascer

das letras e das artes ao encontrar 0s Antigos:

Mas o termo Renascimento, mesmo na acepcao estrida dos humanistas, que
aplicavam essencialmente a literatura e as artes plasticas, parece-nos
actualmente insuficientes. Parece rejeitar, como bérbaras, as criagdes

%0 Essa ideia pertence ao Harari (2015), que em seu livro Sapiens define a Revolugdo Cognitiva entre os 70 mil
anos atras e 30 mil anos atrés. A partir dela houve a evolucdo da linguagem singular humana e modificamos a
forma com que compartilhamos informacdes sobre 0 mundo. Porém, o conceito mais relevante de Harari € a da
realidade dual, existente desde a Revolugdo Cognitiva. Por um lado, h4 a realidade objetiva dos rios e do outro a
realidade subjetiva da fantasia e dos deuses, essa capacidade cognitiva permitiu ao homem questionar o mundo e
si préprio e dessa forma, organizar-se enquanto uma sociedade.
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simultaneamente sélidas e misteriosas da arte roméantica e da aqueloutras,
mais esbeltas e dindmicas, da idade gética. N&o d& conta nem de Dante, nem
de Villon, nem da pintura flamenga do século XV. [...] Pois o regresso a
Antiguidade em nada influiu na invencdo da imprensa ou no relogio
mecanico, nem no aperfeicoamento da artilharia, nem no estabelecimento da
contabilidade por partidas dobradas, nem do da letra de cAmbio ou das feiras
bancérias (DELUMEAU, 1994, p. 19).

Na concepg¢do de Delumeau, definir o Renascimento como o ressurgir da Antiguidade é
simplista e ndo fundamenta todas as inovagdes que ocorreram durante os séculos XV e XVI.
Para Heller (1982), o conceito também é mais complexo, ndo limitado por um movimento
influenciado pelo humanismo: no qual se cré que a ética e a moral da vida académica se

distanciam do cotidiano.

O Renascimento foi a primeira era que escolheu um passado para si propria.
[...] O precedente desempenha um papel-chave em toda histdria da préatica-
humana - pois sempre que sdo tomadas decisdes, coletiva ou
individualmente, a convicgdo de que ‘ja se fez assim em tempos’, de que
‘existe um exemplo anterior para isto’, fornece uma garantia moral e pratica.
Mesmo que haja verdade na observacdo de Hegel de que nada se aprendeu
alguma vez a partir da historia, devemos acrescentar de que as pessoas hunca
teriam sido capazes de fazer histéria se ndo acreditassem que tinham
aprendido a partir dela, ao ponto de poderem justificar suas a¢6es e decisdes
por referéncia e caso semelhantes do passado (HELLER, 1982, p. 76).

Nessa passagem, podemos perceber que para a autora o Renascimento utiliza algumas
bases tedrica da Antiguidade para justificar e fundamentar as acbes do tempo presente, como
se aquele movimento histérico justificasse as acfes do século XV em diante. Desse modo, 0
Renascimento € a sintese da heranca da cultura da Antiguidade e da judaico-cristd;
compreendendo o conceito de Antiguidade, principalmente como a busca pela sua

ancestralidade, a maior heranca histérica daquela regido: os romanos®L:

O importante papel desempenhado por Cicero, Lucrécio, Polibio, Estrabdo,
entre outros, o culto da lingua latina, que apesar do seu carater aristocratico
determinou os tragos culturais dos literati durante quase dois séculos, o
dominio da orat6ria como género, a frequéncia de como autores antigos —
principalmente latinos — eram citados (HELLER, 1982, p. 78).

31 |deia fortalecida pela busca da tradicdo histérica e do passado marcado por grandes realizagdes e a construgéo
de um Império — distante da descentralizacdo politica do século XV.
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Portanto, consideramos o0 Renascimento Italiano ndo somente um retorno aos Antigos
ou ao passado heroico do grande Império Romano. Ele é a soma desses fatores com toda a
cultura Cristd que se estabeleceu ao longo da ldade Média. Apesar da tentativa de nega-la,
essa tradicdo trouxe uma complexidade ao movimento sociocultural. O termo Rinascita era
utilizado pelos humanistas italianos para descrever a efervescéncia literaria e artistica do
século XV e XVI. A ideia era trazer a luz sobre o periodo antecessor da Historia, a Idade das
Trevas. Os humanistas louvavam o presente e abominavam o passado recente. Essa ruptura
que acreditavam existir com a tradicdo medieval, levou os artistas a reencontrarem as
harmoniosas proporg¢des do corpo humano e redescobrir nessas medidas humanas as técnicas
de uma arquitetura mais complexa. Esse desprezo ao artistico medieval, fez com que Vasari
(2020) introduzisse a distingdo entre ‘arte velha’ e ‘arte antiga.” A Primeira remetia de forma
pejorativa aos parametros da arte medieval e a segunda ao modelo artistico da Antiguidade.

Sobre esse debate de continuidade e ruptura historica, pensamos na analise sobre a

ciéncia moderna da Europa de Rossi (2001):

Na Europa ndo existe um ‘lugar do nascimento’ daquela realidade historica
complicada que hoje chamamos de ciéncia moderna, pois, tal lugar € toda a
Europa. Neste sentido, vale a pena lembrar também as coisas que todos ja
sabem: que Copérnico era polonés, Bacon, Harvey e Newton ingleses,
Descartes, Férniat e Pascal franceses, Tycho Brahe dinamarqués, Paracelso,
Kepler e Leibniz alemdes, Huygens holandés, Galilei, Torricelli e Malpighi
italianos. O pensamento de cada um destes personagens esteve ligado ao
pensamento dos outros, dentro de uma realidade artificial ou ideal, livre de
fronteiras e em uma Republica da Ciéncia que a duras penas foi construindo
para si um espaco em situacBes sociais e politicas sempre dificeis, muitas
vezes dramaticas e, por vezes, tragicas (ROSSI, 2001, p. 9).

A principal caracteristica da ciéncia europeia, segundo Rossi (2001), é a influéncia que
interliga diversos pensadores e teorias ao longo dos séculos. Ndo ha uma fronteira para as
ciéncias e seu espaco foi construido, ao longo de séculos, por situacdes sociais e politicas,
muitas vezes tragicas. A formacdo da Europa como um todo, desde os remotos gregos, foi
homogénea e suas fronteiras frageis, o que facilitou a mobilidade de ideias e pessoas. Por
conseguinte, a ciéncia moderna ndo nasceu nos espacos institucionais da Universidade ou dos
laboratorios de pesquisa, e isso porque, 0 que denominamos como espagos cientificos, ainda

nao haviam sido criados.
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Embora quase todos os cientistas do século XVII tivessem estudado em uma
universidade, sdo poucos 0s nomes de cientistas cuja carreira se tenha
desenvolvido inteira ou prevalentemente no @mbito da universidade. Na
verdade, as universidades ndo estiveram no centro da pesquisa cientifica. A
ciéncia moderna nasceu fora das universidades, muitas vezes era polémica
com elas e, no decorrer do século XVII e mais ainda nos dois séculos
sucessivos, transformou-se em uma atividade social organizada capaz de
criar as suas proprias instituicdes (ROSSI, 2001, p. 10).

Segundo Rossi (2001) ndo foram as universidades que desenvolveram as ciéncias, mas
0 contrario: as movimentacBes cientificas justificaram e necessitaram da criacdo das
Universidades. Além disso, o autor enfatiza o contexto critico e dramatico pelo qual os
intelectuais e pesquisadores enfrentaram em seu tempo: a fogueira de Giordano Bruno (1548-
1600), a tragedia de Galileu Galilei (1564-1642). Um contexto marcado pela inquisicéo, a
caca aos heréticos, a Guerra dos 30 anos, varios anos de pandemia cronica e as misérias do
mundo Europeu. Nao é coincidéncia que, para Bacon (2006), a ciéncia deveria visar atender
as necessidades de toda humanidade, e ndo somente de um pais ou cidade.

Dessa forma, Rossi (2001) legitima o nascimento da ciéncia moderna nao enclausurada
dentro de uma fronteira, mas abrangente para todo o0 mundo Europeu. Para realizar tal feito,
Rossi analisa o conceito de ‘revolucdo cientifica’, como uma revolugdo no ambito do
conhecimento. E preciso considerar que o conceito se refere ao fato de ndo olhar apenas para
o futuro, mas também construir um passado imaginario que, em geral, tem caracteristicas
negativas. E o que o Renascimento faz, uma revolugio histérica, nega o passado medieval,
porém, ao contrario do que o autor afirma, esse periodo ndo se volta para o presente, ele
reconstrdi um futuro baseado nas memérias da Antiguidade Classica. A Idade Média, segundo
0 autor (2001) sO retornaria a cena no século XIX, com a revolu¢do do conhecimento

iluminista e a consolidacdo da industrializacdo.

Ao contrario das escolas monasticas ou das catedrais, a universidade era um
studium generale, possuia um estado juridico especifico, fundado por uma
autoridade “universal” (como o Papa ou o Imperador). A permissdo aos
docentes de ensinar em qualquer lugar (centia ubique docendi) e o0s
deslocamento dos estudantes contribuiram consideravelmente para constituir
uma unificacdo da cultura latino-cristd. Favorecido pela adog¢do do latim
como instrumento de comunicagdo culta, este mercado Unico do ensino
transformou as universidades medievais em centros de estudo de caréter
internacional no seio das quais os homens e as ideias podiam circular
rapidamente” (Bianchi, 1997:27). O assim chamado método escolastico
(baseado na lectio, na quaestio, e na disputatio) deixaria na cultura européia

54



marcas indeléveis, tanto assim que é uma verdade incontestavel o fato de
que, para entender muitos filosofos modernos, a comecar de Descartes, é
indispensével remontar aos textos daqueles autores que eles detestavam
profundamente (ROSSI, 2001, p. 16).

Sobre esse cenario Rossi (2001) realiza uma listagem de argumentos que afirmam haver
uma ruptura entre a tradicdo cientifica medieval e a moderna. Portanto, a expressdo
‘revolugdo cientifica’ seria aplicavel:

1. A natureza medieval possui uma distingdo entre esséncia em corpos naturais e

corpos artificiais, a moderna néo;

2. A experiéncia medieval, aproxima-se de Aristoteles, na tentativa de

exemplificar por exemplos ou ilustragdes as teorias cotidianas. Para 0s modernos a

experiéncia é construida artificialmente a fim de confirmar ou desmentir teorias;

3. O saber cientifico dos modernos esta voltado pelo inexplorado e desconhecido, o

saber medieval esta voltado em problemas com base em regras codificadas;

4. Os escolasticos foram incapazes de interpelar a natureza, apenas questionado

sobre si proprio e oferecendo respostas satisfatorias. Ou seja, hd mestre e discipulo e

ndo o inventor;

5. Na Idade Media ha a necessidade de encontrar uma exatiddo absoluta para as

explicacdes, o que dificulta a criacdo de uma ciéncia matematica da natureza.

Para Rossi (2001) o continuismo é somente uma mediocre filosofia da histdria

sobreposta na historia real:

Todos aqueles que trabalharam, pensaram é formularam teorias e efetuaram
experimentos no periodo do nascimento da ciéncia moderna viveram em um
mundo muito diferente do nosso, em que conviviam perspectivas que hoje
nos parecem pertencer a mundos culturais totalmente inconcilidveis entre si.
O século XVII viu um florescimento extraordinario de obras alquimicas e
junto com isso viu um exuberante crescimento da criatividade matematica.
Newton é um dos grandes criadores do calculo infinitesimal, mas os seus
manuscritos alquimistas abrangem mais de um milhdo de palavras - cerca de
dez volumes iguais aquele que estd em suas mdos agora. Os cientistas do
século XVII ndo sabiam e nem podiam saber o que agora nds sabemos: isto
¢, que a alquimia daquele século “era a derradeira flor de uma planta que
estava morrendo e a matematica do século XVII a primeira flor de uma
robusta planta perene (Westfall, 1989: 27, 305) (ROSSI, 2001, p. 20).
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Esse debate sobre o continuismo da Hist6ria ou o rompimento por meio das revolugdes
das ideias, nos permite a reflexdo: sera que ao negar tudo o que veio anteriormente, ao
limitarmos o conhecimento dentro de um Unico contexto, ndo contribuimos para uma
reinvencdo exaustiva do conhecimento ja estabelecido por uma época. Ao passo de
esquecermos 0 necessario e termos que reinventar o basico, recriar 0os botdes em todas as eras.

Para opor-se a teoria da continuidade historica, Kuhn publica, em 1962, A estrutura das
revolugOes cientificas, a qual é fundamenta as mudangas que ocorrem na histdria da ciéncia
naquele periodo. Ou seja, para Kuhn (1998) os historiadores ao reescreverem a historia da
ciéncia a partir da visdo do historiador e da sociedade que este esta inserido, acabou por
ocultar as revolugdes do conhecimento. Para 0 autor a revolucdo ocorre quando uma tradi¢éo
de pesquisa deixa de responder as questdes levantadas pela sociedade que dirige esse estudo.
Essa tradicdo recebe o nome de paradimas cientificos e sdo modelos orientados por uma

comunidade cientifica. Sobre esses paradigmas Kuhn afirma:

O historiador da ciéncia que examina as pesquisas do passado a partir da
perspectiva da historiografia contemporanea pode sentir-se tentado a
proclamar que, quando mudam os paradigmas, muda com eles o proprio
mundo. Guiados por um novo paradigma, os cientistas adotam novos
instrumentos e orientam seu olhar em novas direcdes. E 0 que é ainda mais
importante: durante as revolucdes, 0s cientistas véem coisas novas e
diferentes quando, empregando instrumentos familiares, olham para os
mesmos pontos ja examinados anteriormente. E como se a comunidade
profissional tivesse sido subitamente transportada para um novo planeta,
onde objetos familiares sdo vistos sob uma luz diferente e a eles se apegam a
objetos desconhecidos. Certamente ndo ocorre nada semelhante: ndo ha
transplante geogréafico; fora do laboratério os afazeres cotidianos em geral
continuam como antes. N&o obstante, as mudancas de paradigma realmente
levam os cientistas a ver o mundo definido por seus compromissos de
pesquisa de uma maneira diferente. Na medida em que seu Unico acesso a
esse mundo da-se através do que véem e fazem, poderemos ser tentados a
dizer que, apés uma revolugdo, os cientistas reagem a um mundo diferente
(KUHN, 1998, p. 145-146).

Quando a ciéncia estabelecida por Kuhn (1998) e os paradigmas ndo conseguem por Si
sO resolverem as questdes levantadas por uma anomalia € necessario haver uma revolucao
para que o mundo seja Vvisto sob outro paradigma. A ciéncia comum para o autor € um modelo
de quebra-cabeca, quando as anomalias sdo contrapostas pela comunidade cientifica, investida
de um contexto politico e social, o proprio paradigma é revisto, ao ponto que a ciéncia se
torna extraordinaria. Dessa forma, metade da comunidade cientifica mantém e utiliza o
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paradigma antigo e metade ndo. Esse exemplo dado pelo Kuhn é percebido no periodo do
Renascimento, que contrapde e mantem, concomitantemente, modelos de paradigmas e visdes
de mundo.

As reflexdes de Rossi (2001) e Kuhn (1998) nos fizeram refletir sobre o cuidado
necessario, para ndo desconsiderarmos 0 conhecimento contemporaneo ao observar o
passado®. Dessa forma, ao atribuirmos os nossos conhecimentos ao passado, ndo retiramos a
responsabilidade de nossas ideias e acgdes, permitindo sempre culpar a era anterior pelo
contexto em que vivemos®3. Nesse sentido, é possivel comparar 0 movimento Renascentista
Italiano com o fendmeno do Renascimento Cultural em outros paises, onde ndo ocorreu uma
revolugdo social, cultural e econdbmica. E por ndo a haver é mais fécil identificar a
continuidade histérica, por exemplo, no Impeério Germanico, quando a Reforma substituiu o

humanismo.

O conceito de Renascimento significa um processo social total, estendendo-
se a esfera social e econbmica onde a estrutura basica da sociedade foi
afetada até ao dominio da cultura, envolvendo a vida de todos os dias e as
maneiras de pensar, as praticas morais e os ideais éticos quotidianos, as
formas de consciéncia religiosa, a arte e a ciéncia. S6 podemos de facto falar
de Renascimento quando todos estes aspectos surgem ligados e, num mesmo
periodo, fundamentados em certas alteracBes da estrutura social e
econdmica: em Italia, Inglaterra e Franca e, em parte, na Holanda (HELLER,
1982, p. 9-10).

Essa comparacao estabelecida entre 0 Renascimento Cultural italiano e 0 Renascimento
que se desenvolvera no restante da Europa é o nosso ponto de partida. O modelo politico e
econémico da Peninsula Italica foi providencial para o cenario de mudancas que ocorrera no
século XV. Segundo Burckhardt (1991):

A luta entre os papas e o Hohenstaufen deixou a Italia numa situacéo politica
que diferia essencialmente da de outros paises do Ocidente. Enquanto na
Franca, na Espanha e na Inglaterra o sistema feudal era t&o organizado que

32 Nao estamos considerando pensar de forma anacrdnica o passado. Fundamentamos a concepcéo de passado e
presente em Marc Bloch, a qual considera a incompreenséo do presente como a ignorancia do passado. Presente
este, que ao final de uma acdo, j& é passado. Completamos a ideia do historiador com a necessidade de
considerar 0 homem do presente na andlise do passado, afinal a Historia é feita pelo sujeito em seu contexto,
com os olhos do seu tempo.

33 Assim como os Humanistas responsabilizaram a Idade Média por suas tenses politicas, os contemporaneos
aos modernos e a sociedade brasileira aos politicos que antecederam essa geragao.
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ao terminar se transformara naturalmente em monarquia unificada, e
enquanto a Alemanha ajudou a manter, pelo menos externamente, a unidade
do império, a Italia livrara-se dele quase por completo (BURCKHARDT,
1991, p. 4)

No inicio de sua obra, Burckhardt (1991) apresenta a tumultuada construcdo politica das
cidades italianas, em contraposicdo aos Estados Modernos. Ao longo do século XIV-XVI,
esses pequenos Estados peninsulares sdo tomados por um despotismo e uma tirania, devido a
desorganizagdo politica: a disputa entre o Papado e o Sacro Império Romano-Germanico.
Esse modelo de estrutura estatal “[...] resultante da reflexdo e do calculo [...]” é chamado de
“Estado como obra de Arte” (BURCKHARDT, 1991, p. 4). Ou seja, assim como 0S
movimentos artisticos baseiam-se em projeto para sua execucao, buscando os modelos da
Antiguidade; a politica também retoma as teorias dos gregos e latinos (juntamente com as
teorias de Maquiavel 1469-1527) para construir um modelo de governo. A prética dessa arte,
para 0 autor, € resultado do interesse dos soberanos em enriquecer-se ou se perpetuarem no
poder — 0 que resultou nas bases institucionais do Estado Moderno burocratico.

A amalgama existente entre os Estados, as republicas e os despotismos foram um dos
fatores que justificaram o desenvolvimento precoce dos movimentos italianos. Entre eles
estdo a pluralidade filosofica e a conscientizagdo do individuo. Além disso, segundo Heller
(1982), ha um processo de desvirtuacdo do comportamento humano e uma crescente sensacao
de liberdade individual. A pluralidade filos6fica permitiu diversas concepc¢des teoricas, assim
como cada um tinha a sua religido, também haviam um Platdo e um Aristoteles para cada

individuo. Essa forca individual € marcante no reconhecimento dos saberes renascentistas.

3.1. A Pluralidade Filos6fica do Renascimento

Na tentativa de dimensionar a pluralidade filoséfica do Renascimento refletimos sobre o
proprio ato de filosofar. Segundo Russel (1977) a filosofia é algo intermediario entre a
teologia (especulacGes sobre assuntos que a razao nao conseguiu chegar) e a ciéncia (todo o

conhecimento definido), portanto, estad nesse mundo entre o espirito e a matéria. E o que é um

34 Mesmo nos casos mais otimistas, como o imperador Frederico I, ndo sustentavam o controle politico como o0s
senhores feudais. O papado era uma figura poderosa que dificultava a unidade das cidades, mas ndo o suficiente
para exercer um poder politico dominante (BURCKHARDT, 1991).
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filosofo? Segundo o autor, conforme a definicdo classica, o filosofo é o amante da sabedoria.
Russel chama a atencdo para o cuidado necessario para ndo confundir sabedoria com mera
curiosidade ou interesse. Nao é a curiosidade vulgar que faz um homem filésofo, mas a sua

busca pela ‘visdo da verdade’.

Suponhamos que uma pessoa ame as coisas belas, que faca questdo de estar
presente a estreia de novos dramas, de ver quadros novos, de ouvir mdsica
nova. Tal homem ndo é filésofo, porque ama apenas as coisas belas,
enquanto o filésofo ama a beleza em si. [...] O primeiro tem somente uma
opinido; o segundo conhecimento (RUSSEL, 1977, p.66).

O conhecimento, segundo Russel (1977) é algo que logicamente é impossivel de estar
equivocado, mas a opinido nao, ela pode estar errada. A opinido se forma em um mundo dos
sentidos®®, enquanto o conhecimento est4 no mundo do supersensivel e do inteligivel.

Segundo Pieper (2014), na questdo do que é filosofar esta imbuida a propria esséncia
filosofica e, ao contréario da definicdo de outras ciéncias, ela ndo se responde sozinha como
uma verdade absoluta. A primeira questao relevante a ser tratada € a relacdo da filosofia e o
mundo do trabalho, compreendido como a vida pratica, utilitaria e cotidiana do individuo.
Para o autor (2014) a preeminéncia do mundo do trabalho® afasta 0 homem da esséncia
filosofica e de sua liberdade — entendida como a indisponibilidade para fins. Dessa forma,
(2014, p.25) a filosofia ndo nega o mundo do trabalho, mas defende a sua transcendéncia,
sendo preciso 0 homem ultrapassar as suas necessidades para ver a totalidade do que é. E o
que ¢ o mundo do homem? Essa € a segunda questdo, que ndo pode ser respondida sem
questionar a esséncia do homem. Para Pieper, possuir um mundo ¢ ser “centro ¢ suporte de
um campo de relacdo”. E, conforme a hierarquia do mundo, quanto mais alto estiver o ser
maior serd o seu mundo. De modo igual aos animais, 0s homens estdo limitados ao seu meio
ambiente, restritos aos seus fins bioldgicos.

Ainda sobre a esséncia filoséfica, sob outro teor metodoldgico, Hessen (2012) define:

% Esse tema ¢ abordado de modo aprofundado na préxima secao.

% Como seréd apresentado ao longo dessa se¢do, € no Renascimento que o ‘mundo do trabalho’ ganha propulséo
e dimensdo. Dessa forma, essa relacdo da filosofia e do trabalho, de Pieper (2014), é uma caracteristica essencial
para compreendermos a construcdo da imagem de homem na modernidade.
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Podemos agora determinar a esséncia da filosofia dizendo: a filosofia é
autorreflexdo do espirito sobre o seu comportamento valorativo tedrico e
prético e, igualmente, aspiracdo de uma inteligéncia das conexdes ultimas
das coisas, a uma visdo racional de mundo. [...] Em conclusdo, portanto,
podemos dizer que a filosofia é a tentativa do espirito humano de atingir
uma visdo de mundo, mediante a autorreflexdo sobre suas fungdes
valorativas, tedricas e praticas (HESSEN, 2012, p. 9).

Essa é a definicdo indutiva de Hessen (2012) sobre a esséncia filosofica. A partir de
suas analises dedutivas, o autor conclui que a filosofia precisa ser considerada no local
cultural que ela ocupa numa sociedade, seja nas fungdes que incluem a ciéncia, a arte e a
religido. Para o autor, a filosofia possui uma face voltada para a arte e a religido, e outra para
a ciéncia, considerando que nesta ultima ha o emprego da moral, na qual a filosofia se afasta
consideravelmente.

Sendo assim, temos estabelecido até entdo duas concepcbes relevantes para
compreender a pluralidade filosofica do Renascimento: a primeira, a filosofia como esséncia
teorica da cultura social do século XV, uma teoria voltada para a ciéncia que se afasta da
moralidade; e segunda, a filosofia enquanto a necessidade do afastamento do homem da vida
pratica e cotidiana. Como veremos a seguir, ambas as concepc¢oes filosoficas destoam do
mundo Renascentista, legitimando a nossa reflexdo: apesar de ser um periodo essencialmente
filosofico, ele afasta a filosofia das ciéncias modernas.

Para analisar a pluralidade filosofica que teria existido durante o Renascimento Italiano,
Heller (1982) compara o epicurismo e 0 estoicismo da Antiguidade em relacdo ao elaborado
pela Renascenca, o qual ela enfatiza ndo poder ser considerado um dnico. Esta pluralidade é
possivel a partir de premissas filosoficas e metodoldgicas como as respostas a pergunta:
Como devemos viver? Ao longo do Renascimento eram considerados estoicos e epicuristas,
0s homens que possuiam um comportamento diferenciado da vida virtuosa ou seguiam

diferentes filésofos, destoando dos padrfes de €tica e visdo de mundo.

Todas as filosofias exprimem simultaneamente uma visdo do mundo e uma
atitude ativa relativamente a ele. Ser filésofo significa antes do mais duas
coisas: criar uma visdo de mundo que esclarece o seu contetido objetivo de
uma maneira mais global e profunda e, a0 mesmo tempo, incorporar nas
atitudes sociais e éticas as consequéncias praticas dessa nova visdo. Para o
filésofo considerado pessoalmente a ligacdo entre ambas é absoluta. Mas
depende em grande medida do contetdo de qualquer filosofia — daquilo que
diz sobre a realidade — até que ponto os homens vulgares que a aceitem sdo
obrigados a aplicar as consequéncias dos seus ensinamentos a sua préatica
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diaria (ou pelo menos deveriam sentir-se obrigados a fazé-lo. E por exemplo
vulgar®” serem aceites visdes obsoletas do mundo mesmo quando ja ndo
satisfazem as necessidades de uma época, a0 mesmo tempo que, na pratica,
as suas exigéncias de comportamento sdo negligenciadas, intencionalmente
ou ndo. Basta-nos pensar num simples padre do século XVI, digamos, que
aceita naturalmente a visdo tomista do mundo mas ndo resolve de uma
maneira tomista os conflitos morais que o assediam. (HELLER, 1982, p. 85).

Desse modo, desconsiderar todas as ac¢oes e influéncias da filosofia Cristd na formacéo
italiana do século XV, € vulgar. Ao mesmo tempo que inserir os fundamentos filosoficos do
comportamento estoico e epicuristas da Antiguidade, sem analisar suas peculiaridades,
também é comum. Em outras palavras, a autora propde um equilibrio teérico-metodoldgico
para a Historia®®.

Na tentativa de alcangarmos esse equilibrio, pensamos a formacéo do estoicismo e do
epicurismo no Renascimento como bases para a formacgdo da consciéncia do individuo. Na
primeira premissa “Enquanto vivemos, ndo ha morte”, a experiéncia de vida ¢ importante e
dolorosa e a morte do individuo é também a morte do mundo. Portanto, é necessario escolher
uma vida com sentido para si — o0s interesses do individuo em detrimento dos interesses da
comunidade. Ao longo do Renascimento essa premissa foi retomada de forma acentuada e
heddnica, os homens se habituaram a viver as suas vidas com uma perspectiva de morte e de

vida depois da morte, buscando o significado da vida no individuo, ndo fora ou acima da dela.

Na visdo estoica e epicurista da vida estdo interligados trés tipos de natureza:
a natureza propriamente dita, 0 microcosmo independente de toda vontade e
empenho humanos; a natureza social, uma consequéncia das acdes do
homem; e, finalmente, a natureza individual, em que todos os seres humanos
em todos os tempos tiveram que enfrentar (HELLER, 1982, p. 95).

Segundo Heller (1982), todos os pensadores estoicos e epicuristas do Renascimento
acreditavam que as acdes virtuosas nao deveriam limitar as acbes humanas. Em vista disso,
estabelecem trés tipos de natureza: a natureza — que independe da vontade humana; as ac6es

do homem enquanto sociedade; e a natureza individual — onde encontra-se oS

37 O autor néo utiliza para isso, mas pensar que quando forcamos determinados comportamentos dentro de um
contexto histérico diferente e no qual ja ndo o reconhece como pertencido, isso é ser vulgar. Descaracterizar a
Histdria, apos a revolucdo das fontes do século XX, é vulgar!
38 Adiante retomaremos esse debate historiografico entre o continuismo da histéria e as Revolugdes, como
rompimentos, dos periodos histdricos.
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questionamentos do que é bom e do que é mau. Enquanto os estoicos acreditam ser possivel
desprezar o sofrimento do individuo e definir alguns limites para as necessidades humanas, 0s
epicuristas criticam a ideia de tratarem o autoconhecimento e a pratica da virtude como algo
acabado e definitivo®.

Para complementar esse debate entre epicuristas e estoicos no desenvolvimento do
individualismo e do hedonismo, no Renascimento, Heller (1982) apresenta duas teorias: a do
prazer de Lorenzo Valla e a dos sentimentos de Vives. Sobre a teoria do prazer:

Valla nega a existéncia do auto-sacrificio — de facto ninguém se sacrifica
nunca, pois isso vai contra a natureza humana. Todos 0s seres procuram 0
prazer; este é a forca motriz, a meta e a realizacdo da vida. [...] Até aqui o
pensamento de Valla pouco se afasta do epicurismo tradicional. [...]
Designa-os como ‘finos’ e ‘grosseiros’, ‘fisicos’ e ‘espirituais’; o amor a
arte, por exemplo, constitui um prazer espiritual, enquanto o prazer
‘grosseiros’ sera um prazer puramente ‘corporal’. [...] Parte da
heterogeneidade da espécie humana. Dado que os homens sdo diferentes,
cada um encontrard o seu prazer em coisas diferentes (HELLER, 1982, p.
102).

Como ndo encontramos obras traduzidas sobre a teoria do prazer, mas consideramos
relevante para o debate do comportamento humano moral e ético no Renascimento, sob a
Otica dos estoicos e epicuristas, buscamos trabalhos e artigos sobre o tema. Destacamos a tese
de Adami (2019) que apresenta um debate sobre a teoria do prazer como a busca pelo bem
comum. Na pesquisa, a autora analisa os debates de Valla (1407-1457) contra Antonio
Boccadelli (1394-1471) um dos maiores poetas satiricos do Renascimento. Dentro desse
gladio, sobressai as respostas de Valla contra escolasticos e estoicos renascentistas que
criticavam o modo de vida epicurista, apresentando duas cenas: 0s estoicos criticando o uso

da filosofia como meio para retorica e o afastamento dela em relagédo a vida publica.

39 Temos um debate que extrapola o contexto do Renascimento. O hedonismo diante da busca pelas a¢des
morais e éticas do individuo. Quando o senso de coletivo das institui¢des passa a perder espaco dentro do
contexto do século XVI — se é que podemos afirmar essa simplificacdo — a busca pelo prazer ou a negagdo das
acdes morais, confrontam de imediato o que ja era estabelecido pela cultura judaico-crista. Esse equilibrio sobre
a esséncia da natureza humana ndo € encontrado na maior parte dos fil6sofos modernos e esse debate perdura até
a contemporaneidade, muitas vezes justificando regimes absolutistas, totalitarios e abusos de poder. O contrério
também € destrutivo, ao evidenciar a falta de clareza sobre a moral e a ética, tudo é permissivo e passivel de
reconhecimento histdrico. Apontar a saida desse debate para o equilibrio da natureza humana, chega ser covarde
e 6bvio, mas é somente até esse ponto que se encontram as minhas reflexdes.

62



A critica de Valla, apresentada pela autora (2019), é a suposta filosofia e dialética como
capricho da vida privada, de alguém que planeja ocupar uma posicao privilegiada. Para o
Valla, a oratdria e a retdrica sdo as armas necessarias dos estoicos para combater seus criticos,
procurando reintegrar o papel das paixdes e do prazer na alma humana, sendo necessario
reformular a nogdo de virtude na agdo humana.

Sobre a teoria dos sentimentos de Vives:

De acordo com Vives, os sentimentos humanos dirigem-se para o que € Util
(aqui a categoria de utilidade surge pela primeira vez juntamente com a de
prazer); a natureza implantou-os em nds afim de podermos evitar o mal e
enriquecermo-nos em coisas boas. As suas manifestagdes sdo o ‘amor’ e a
‘ofensa’. Amamos tudo o que faz bem a nos ou a alguém que amamos. Se 0
nosso ‘ser ofendido’ se fixa em qualquer objeto, o resultado disso é o édio.
Os nossos sentimentos vivem de intensidade; quanto mais de perto se
relacionarem com a nossa preservacgdo, mais fortes sdo (HELLER, 1982, p.
102).

E importante observar nas analises de Heller (1982) que, ao contrario da Antiguidade, o
epicurismo renascentista foi transformado em uma visdo passiva de mundo e nas acOes
virtuosas do homem. Ou seja, com a conscientizacdo do individuo, durante o Renascimento,
as responsabilidades sobre as acfes humanas deixam o divino e sdo dispostas nos ombros da

humanidade:

Quando Alberti escreveu que os deuses ndo intervém nos assuntos do mundo
e que, portanto, os homens sdo cada vez mais responsaveis por suas acoes,
fez nada menos do que ligar a antiga imagem do mundo de Epicuro as
consequéncias morais do ateismo do Renascimento. Ao realizar essa singular
ligagdo transformou o epicurismo de uma visdo de uma visdo passiva do
mundo numa ética ativa. Os distantes deuses do epicurismo antigo eram
modelos para a condugdo da vida humana; se os homens quisessem ser
virtuosos, deviam viver numa espécie de limbo, tal como os seus deuses. No
novo epicurismo, no entanto, a ‘ndo intervengdo’ dos deuses recebeu uma
interpretacdo oposta. Deixou de justificar a ndo agdo dos homens nos
assuntos do mundo; pelo contréario, tornou necessario que, em vez dos
deuses, fossem o0s homens a dirigir os assuntos do mundo. Com efeito,
aumentou a responsabilidade destes, pois agora a interpretacdo, avaliag&o,
exploracdo e transformacdo de tudo o que era oferecido por uma dada
‘natureza’ dependia exclusivamente dos homens. O problema ja ndo
dependia de criar uma vida individual bela, harmoniosa e honrosa, como
acontecera durante a Antiguidade; pois a beleza, a harmonia e a honra, no
sentido masserizia, significavam igualmente intervencéo. [...], mas de um
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modo ou de outro, o ideal de uma ética de afastamento do mundo deixou de
existir (HELLER, 1982, p. 103).

O estoico-epicurista do Renascimento é, portanto, a condicdo da méaxima do
antropocentrismo. As consequéncias das agdes humanas sdo de responsabilidade unicamente
ao individuo que as realizou. Diante disso, o debate sobre a ética das acBes colide com as
ideias da vida pelo prazer unicamente. Segundo a autora (1982), essas questdes diferem o
modelo filos6fico da Antiguidade ao do Renascimento. Além disso, em sua obra, Heller
atribui muito dessas acbes conscientes do individuo ao desenvolvimento comercial do
periodo, sobretudo na Peninsula Italica. O homem passa a viver sem medo, mas também sem
a esperanca, afinal o conhecimento do bem e do mal por si ndo garante uma conduta
apropriada. Somente o entendimento completo da natureza humana pode contribuiu para o
desenvolvimento de caracteristicas e potencialidades que podem ser desenvolvidas em
determinadas acOes e tendéncias.

Ainda sobre a pluralidade filosofica que impregna o século XV, é interessante
ressaltarmos o paradigma moral do Renascimento: os comportamentos de Jesus Cristo e
Socrates como formas préximas e alternativas de comportamento e principios. Observamos
que essa pluralidade filosofica foi responsavel pelo desdobramento da conscientizacéo
individual do homem e para o ambiente heddnico das cidades. Além disso, definimos o
Renascimento como o periodo em que conquistou e escolheu 0 seu passado, resumiu em sua
sociedade as duas grandes herancas culturais do homem ocidental: a cultura greco-romana e a

cultura judaico-crista.

3.2. A Conscientizacdo do Individuo no Renascimento

Alguns autores como Burckhardt (1991), Burke (2020), Chastel (2012), entre outros,
creditam ao Renascimento o periodo no qual grandes personalidades multifacetadas tomaram
a cena na ciéncia, politica, filosofia e na arte, por exemplo: Michelangelo Buonarroti (1475-
1564), Francesco Petrarca (1304-1374), Nicolau Maquiavel (1469-1527), Nicolau Copérnico

(1473-1543), entre outros. Entre a diversidade de personalidades surge uma caracteristica
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comum: o voltar-se para o mundo. O que na psicologia denominamos de extroversio®’. Essa
caracteristica perdurou o século XVI, a partir da modernidade surge um processo inverso, 0
da introversdo*!, o voltar-se para si. Para fazer essa relagdo, Heller (1982, p. 163) analisa 0
conceito chamado de forma generalizada de individualismo: “A individualidade, tal como
existe agora tanto na realidade como enquanto ideal, € o produto de uma longa evolucéo
historica” Para a autora o desenvolvimento dessa consciéncia individual influencia o proprio

trabalho literario, como o surgimento das biografias:

Com o Renascimento surge um conceito dindmico do homem. O individuo
passa a ter a sua propria histéria de desenvolvimento pessoal, tal como a
sociedade adquire também a sua histéria de desenvolvimento. A identidade
contraditéria do individuo e da sociedade surge em todas as categorias
fundamentais. A relacdo entre individuo e a situagdo torna-se fluida; o
passado, o presente e o futuro transformam-se em cria¢cbes humanas
(HELLER, 1982, p. 9).

Reafirmando a ideia de Heller, Burckhardt (1991) salienta que o desenvolvimento do
individuo ocorre de forma precoce na Peninsula Italica devido ao carater politico
(estabelecido pelas cidades-Estados, republicas e pelo despotismo) e o desenvolvimento
econémico que propiciou um contato cosmopolita com o Oriente. Essa nova visdo de mundo
recai sobre 0 Renascimento e permite a conscientiza¢cdo do homem como um individuo por si

e em si. O que ndo ocorre de forma acentuada ou graduada ao longo da Idade Média:

Na Idade Média [...] O homem sé estava consciente de si proprio como
membro de uma raca, de um povo, de um partido, de uma familia ou
corporagdo — somente através de alguma categoria geral. Foi na Itdlia que
esse véeu se desfez primeiro; um tratamento objetivo do Estado e de todas as
coisas deste mundo se tornou possivel. Ao mesmo tempo, o lado subjetivo se
afirmava com énfase correspondente; o homem se tornava individuo
espiritual, e se reconhecia como tal. Do mesmo modo que os gregos haviam
distinguido dos barbaros do passado, e os &rabes se havia sentido individuos
numa época em que 0S outros povos asiaticos se reconheciam apenas como
membros de uma raca. Nao serd dificil demonstrar que esse resultado se
deveu, acima de tudo, as circunstancias politicas da Itdlia (BURCKHARDT,
1991, p. 86).

40 Teoria de C. G. Jung que caracteriza a atitude do individuo que dirige sua energia psiquica para o exterior e se
adapta facilmente ao seu ambiente, pois € aberto ao diferente, apresentada em sua obra Tipos Psicolégicos
(2011).
41 Jung define como introvertido o individuo que concentra suas energias psiquicas para o interior, é prudente e
suas acdes sdo contidas (JUNG, 2011).
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Apesar de ja termos apresentado essa tese do autor, é importante ressaltar a relagdo que
estd estabelecida entre o despotismo, o cosmopolitismo e a formacdo do individuo na
Peninsula Itdlica. O individuo em si é indiferente a politica e esta interessado por assuntos do
comércio, a arte ou a literatura, estes serdo caracterizados pelos mecenas no Renascimento.
Para Burckhardt (1991) o desenvolvimento do individuo foi fundamental para o
fortalecimento de Homens que governariam de forma autoritaria, quanto mais desorganizada
estava a politica citadina, mais o individuo se aproximava e se deleitava pelo poder.

Além da relagdo politica e o desenvolvimento do individualismo renascentista,
Burckhardt (1991, p. 84) chama a atengdo para o aumento do nimero de “homens completo”
durante o século XV. Para o autor, o impulso do desenvolvimento individual combinaria com
a natureza poderosa do homem multifacetado — homem universal — que so pertencia a Italia.
Esses homens possuiam uma consciéncia da importancia de conhecer a natureza humana para,
em seguida, conhecer o0 mundo ao seu redor. A relagdo que chamamos de microcosmo e
macrocosmo.

Ao apresentar os homens multifacetados do Renascimento Italiano, ndo refutamos o
conhecimento da ldade Média; seu argumento estd na distinta complexidade que algumas
areas do conhecimento desenvolveram no Renascimento, como os problemas arquitetnicos, a
escultura e a pintura. Os séculos XV e XVI elevam o movimento artistico e entre os proprios
artistas ha a necessidade do conhecimento amplo, material, espiritual: universal.

Para exemplificar um modelo de individuo multifacetado, Burckhardt (1991) traz para
cena Leon Battista Alberti (1404-1472). O autor cita os varios feitos na ginastica, o talento
musical, o seu conhecimento sobre o direito civil, fisica, matematica, pintura, modelagem,

suas obras literarias, a arquitetura:

No entanto, a fonte mais profunda se sua natureza ainda esta por ser
comentada — a intensidade da empatia com gue penetrava em toda a vida ao
seu redor. A visdo das arvores nobres e de campos ondulantes de trigos o
fazia derramar lagrimas; homenageava como ‘um deleite da natureza’ aos
homens idosos de figura digna, sem se cansar de vé-los. Admirava os
animais perfeitamente formados, como seres especialmente favorecidos pela
natureza; e mais de uma vez, quando doente, a visdo de uma bela paisagem o
curou. N&o é de espantar que aqueles que o vissem nessa intima e misteriosa
comunhdo com o mundo lhe atribuissem o dom da profecial...] Como todos
os grandes homens da Renascenca, ele afirmava: ‘Os homens podem fazer
tudo, se quiserem' (BURCKHARDT, 1991, p. 87).
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Em seu livro A cultura do Renascimento na Italia, Burckhardt (1991) apresentou
Alberti como um dos exemplos de homens polivalentes. O que é interessante de analisarmos,
visto que Alberti foi influéncia direta para Leonardo da Vinci. Porém, segundo Burke (2020)
Burckhardt apesar de ser um exemplo de versatilidade, que se recusa a especializar-se em um
Unico periodo da Historia, exagera quanto a excepcionalidade de alguns individuos do
Renascimento. Dessa maneira, Burckhardt contribuio para o que ja se descreveu como a

‘mitologia*?’

do homem multifacetado, versatil ou polimata.

A individualidade como acdo humana é analisada a partir das emocdes e ao conceito de
liberdade que, segundo Heller (1982), os exemplos das emocGes interpessoais eram menos
individuais, ao longo do Renascimento, assim como a reduzida consciéncia de liberdade.
Sobre o conceito de viver para fora, a autora destaca o reconhecimento que os grandes artistas
renascentistas tinham em seu tempo, por vezes, esquecidos na posterioridade dos séculos
XVII e XIX, e relembrados ao longo do X1X*. O viver para fora ainda sinaliza a importancia
do desenvolvimento da individualidade, requerendo diversas capacidades individuais. Havia
um senso de competitividade entre os artistas renascentistas que alimentava as capacidades
individuais que deveriam ser desenvolvidas. Esses elementos podem ser observados devido

alguns fatos especificos do Renascimento:

O primeiro facto de poucas épocas terem sido capazes de estabelecer a
hierarquia de méritos dos seus artistas de uma maneira tdo rigorosa como o
Renascimento. [...] a individualidade renascentista foi sempre uma forma de
individualismo, e a sua for¢a motriz era o egoismo. O 6dio, a inveja e o
ciime de todos aqueles que tinham feito o que podiam fazer melhor
desempenhavam um papel importante na personalidade renascentista. E isso
ndo passava apenas com as figuras publicas, no sentido restrito (HELLER,
1982, p. 164).

O egoismo renascentista era, no entanto, um egoismo individual e nada ha de ética ou
egocentrismo. Para Heller (1982), ele é fruto de uma sociedade burguesa, um egoismo de

criacdo. N&o estava apenas na acdo individual, mas, acima de tudo, era a sobrevivéncia do seu

42 Existem muitas definicdes de mito. A que foi utilizada tem duas caracteristicas principais: uma histdria sobre o
passado que justifica o presente; e ou, uma historia na qual os protagonistas séo figuras notaveis. A historia pode
ser falsa, exagerada, mas “dentro da casca de exageros muitas vezes se esconde um miolo de verdade”, conforme
aponta Burke (2020 p. 60).

43 Porque o século XIX recupera os grandes nomes do XVI?
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trabalho, o trabalho** era a causa do ser e o éxito do individuo. Portanto, os motivos
individuais ndo podem ser reduzidos a particularidades da a¢do humana. O egoismo do
trabalno ndo poderia ser compreendido como o0 senso comum estabelece na
contemporaneidade, este poderia servir para a cidade-estado ou para a arte em si, pois nao era
0 meio ou 0 motivo da acdo, e sim o fim.

Quando refletimos sobre o trabalho como fim e ndo como meio, distanciamos o
conceito da ideia de Pieper (2014), que define o mundo do trabalho como o universo da
utilidade, da atividade util, que inibe a contemplacdo e o ato de filosofar. Para o autor, o
mundo do trabalho censura a atividade filoséfica individual:

O mundo do trabalho é o mundo do cotidiano do trabalho, o mundo da
utilizagdo, da serventia a fins, do rendimento, do exercicio de funcdes; trata-
se do mundo da necessidade e da renda, o mundo da fome e do modo de
sacia-la (PIEPER, 2014, p. 8).

Esse debate de Pieper (2014) sobre o mundo do trabalho esta relacionado a tentativa de
definir o que seria a filosofia. Mas ele esta muito préximo ao conceito que habitualmente
fazemos sobre o trabalho, e o qual se distancia do trabalho como fim. O que ndo significa que

a atividade do trabalho como utilidade ndo existisse no Renascimento:

O individuo renascentista era, portanto, um individuo porque se
exteriorizava e, nesse processo de exteriorizacdo, veio a conhecer-se a si
préprio e a regozijar-se consigo mesmo. Mas a exteriorizacdo ndo significa
apenas a objetivacdo; implica igualmente em éxito[...] Mas os homens
tipicos do Renascimento necessitavam igualmente de outras formas de éxito:
o dinheiro e a fama (HELLER, 1982, p. 166).

Leonardo da Vinci foi um dos primeiros homens renascentistas a se posicionar de forma
contraria a fama e ao dinheiro como éxitos do Homem. Para ele, o trabalho, em si, era o que

caracterizava a autorrealizacao do artista:

44 Esse conceito sobre o egoismo do Renascimento faz um paralelo importantissimo com os escritos do Tratado
da Pintura de Leonardo da Vinci sobre a primazia e importancia da pintura. Vemos naquele relato e na propria
construcdo do conceito de pintor de da Vinci, a construcdo da individualidade artistica da pintura emergindo e
tentando ganhar espago no ambiente competitivo das artes no Renascimento.
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Vedes aqueles que podem ser chamados de simples condutos de comida.
Produtores de estrume, enchedores de latrinas, pois deles nada mais se vé no
mundo. Nem qualquer virtude se observa no seu trabalho nada deles
restando além de latrinas cheias (LEONARDO DA VINCI, Cuadernos de
Notas).

Para Da Vinci, 0s homens que apenas se preocupam com 0S seus interesses privados, e
se contentam com realiza-los, “[...] limitam-se a encher latrinas”. De fato, 0 posicionamento
de Da Vinci € moral. Afinal, tornar o trabalho como fim das ac¢des significava transformar as
acOes humanas em atos imortais, ou seja, mesmo ap0s a sua morte seus atos serdo eternizados

pela memoria:

Manifestou-se em particular na maneira como a imortalidade da alma era
interpretada. O conceito tomista de alma seguia o principio da dupla
subordinagdo: o espirito humano era ‘pessoal’ e individual, e depois da
morte seria imediatamente unido, enquanto tal, ao espirito divino. A alma
enquanto entidade separada estava, no entanto, longe de constituir uma alma
individual. Dado que toda a existéncia terrena do homem era delimitada por
uma hierarquia objetiva, a sua atividade no interior dessa hierarquia
determinava as formas e o contetdo da virtude e do vicio; a salvacdo ou a
condenacdo da alma individual dependia do comportamento global do
homem que encontrava (ou ndo encontrava) o seu lugar nesta hierarquia
objetiva. A opinido dos averroistas segundo a qual os homens ndo eram
pessoalmente imortais, mas o eram pela mediacdo da parte universal das
suas almas, o seu intelecto, constituia um passo em direcdo a secularizacao,
na medida que reincorporava o mito da imortalidade da alma na filosofia.
Durante o Renascimento, todavia, até esta ideia se tornou obsoleta, pois o
individualismo renascentista ndo tolerava uma despersonalizacdo mesmo da
imortalidade. A solu¢do ndo podia, no entanto, consistir num retorno a
concepc¢do tomista, pois agora os homens desejavam tornar-se imortais nas
suas personalidades terrenas (HELLER, 1982, p. 168).

Tornar-se imortais nas suas personalidades terrenas por meio do trabalho, das suas
concepcOes individuais e, 0 mais importante, por meio da memdria. Todas as acdes,
sensacOes, virtudes e vicios sdo reduzidos na autopreservacao histérica do Homem. O
aparecimento do individuo no Renascimento alterou o conceito de carater humano. Ele deixou

de ser natural e imposto por estruturas politicas e religiosas e passou a ser escolha individual.

Na sociedade feudal, o homem ndo ‘desempenhava um papel’; era aquilo
para que nascera. A divisdo capitalista do trabalho e a abertura da hierarquia
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social tornaram possivel, no entanto, que uma mesma pessoa Ocupasse
diferentes degraus da escada social (HELLER, 1982, p. 170).

Segundo a autora, a partir da diviséo do trabalho e o fim da sociedade estamental feudal,
0 homem poderia além de possuir diferentes personalidades e ocupar diferentes espacos
sociais, também poderia realizar esses papéis de forma simultanea. O exemplo citado pelo
autor € a separacao entre o burgués e o cidaddo configurou a separacao da vida publica e da
vida privada.

Essa visdo de trabalho como fim trouxe, aos séculos XV e XVI, uma mudanca também
na concepcao que os artistas ocupavam na sociedade. Essa mudanca drastica é observada sob
a Otica do mecenato, ocasionando a progressiva diferenciagdo entre artista e artesao:
pressupondo uma maior qualificacdo intelectual as artes visuais, em detrimento da mera
realizacdo do artesanato.

O conhecimento de si proprio ndo possui 0 mesmo sentido que o conhecimento sobre 0s
homens. A ideia de conhecer os outros torna-se dificil a medida que as atitudes de
dissimulacéo e hipocrisia se espalhnam no ambiente citadino, aquele que afirmava conhecer se
sobrepunha aos que de fato se preocupavam em perguntar ‘quem sou eu?’. Nesse sentido a
ideia de Bacon é fundamental, 0 homem precisa se manter de acordo com 0 seu proprio
carater. Para Heller (1982) no Renascimento os homens tinham a consciéncia de que se 0 seu
trabalho fosse realizado e eles fossem reconhecidos, 0 homem ia se conhecendo igualmente.
Ou seja, o conhecimento € acompanhado do autoconhecimento. E essa caracteristica do

individuo se distancia daquele apropriado, pelos homens, ao longo da Antiguidade.

3.3. Proporcéo e Beleza no Renascimento

O conceito de belo € dindmico ao longo do tempo e esté relacionado as concepcbes
filosoficas e culturais de sua época. Por isso, para compreendermos o conceito de beleza no
Renascimento dialogamos com alguns autores que nos permitem apresentar um panorama da
pluralidade filosofica renascentista. Segundo Souza, Lopes e Souza (2018) o conceito de
beleza se contrasta ao individuo e a imagem de espelho®. A beleza na Antiguidade, como a

irresistivel beleza de ‘Helena’ de Homero, € um conceito que sobrepGe a concepcao fisica e

%5 E 0o conceito para quando o belo é visto pela vis&o dos outros e n&o na do préprio individuo. Esté relacionada
principalmente a beleza fisica e corpdrea, estabelecida como padréo para uma determinada sociedade. (SOUZA,
LOPES e SOUZA, 2018)
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corporea, ela possui um papel relevante também nas qualidades da alma e do carater. Ao
longo da Idade Média, a beleza corpdrea, principalmente feminina, se afastou da concepcao
de belo. O belo corpo era pecaminoso, 0 belo espirito era a salvagdo. Esse crescente
distanciamento da beleza e do corpo é rompido durante o Renascimento Italiano, quando a
beleza se torna a imitagcdo da natureza (SOUZA, LOPES e SOUZA, 2018; D'AGOSTINO,
2003).

Durante o Renascimento os conceitos de beleza e propor¢do pressupunham-se um ao
outro, apesar de ambos sempre existirem na historia da Arte, foi durante esse periodo
historico que ambas ficaram lado a lado. A ruptura com a hegemonia do ser esséncia e
consciéncia acontece durante 0 Renascimento. Até o século XIV ndo havia consciéncia entre
as distingbes de belo, bom e util (burgués). Alguns nomes séo relevantes para pensarmos na
proporcdo enquanto belo, Petrarca e o conceito de medida correta, Alberti e a influéncia

aristotélica sobre justo meio e Nicolau de Cusa:

Recebeu, além disso, um fundamento ontolégico: para Nicolau de Cusa, o
homem era ‘a medida’ porque constitui a unido do finito e do infinito. O
estético e o ‘utilitario’ uniam-se neste conceito de medida. Ter temperanca,
viver com moderacao, respeitar a medida justa — tudo isto era ndo s6 bom e
belo para 0 homem, como ainda util. Esta unidade era particularmente
natural em Florenca. Nenhum conflito podia surgir entre a utilidade e a
moralidade dominante contendo a no¢ao de ‘medida’ enquanto a estrutura da
cidade-estado permanecesse intacta, apesar das revolucdes parciais na
economia e na politica, e enquanto a gama possivel de comportamentos
individuais se mantivesse dentro de limites sociais que eram
simultaneamente limites éticos (HELLER, 1982, p. 202).

Verificamos que foi sendo inserido no contexto florentino, o embate entre o
individualismo e os limites éticos sociais. Portanto, o conceito de medida abrangia a ética, a
estética e a utilidade. A medida justa, o equilibrio e a proporcdo foram aderidos no conceito
de medida. Esta medida era o habito social, ndo natural, mas uma normativa que regulava a
sociedade. A autora busca nas construcdes das classes sociais, no aparecimento da divisdo do
trabalho, motivar elementos que se distanciasse da medida, na esfera econémica. Por

exemplo:

Na esfera econbmica, o lucro tornou-se cada vez mais o motor das agdes dos
homens, mas na vida politica a vantagem individual era ainda razdo de
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vergonha; aqui a norma de comportamento real era o bem da republica”. [...]
Nd&o é por acaso, portanto, que a teoria da utilidade — cuja esséncia reside
precisamente em apresentar uma concep¢do universal da vantagem
individual — s6 surge, mesmo em germe, no século XVI (HELLER, 1982, p.
203).

Analisamos que, no contexto renascentista, temos duas teorias e modelos instaurados,
disputando espacos a um certo momento do século XV: a republica das cidades-estados e as
raizes do iluminismo emergente. Enquanto na cidade-estado o modelo universal era voltado
ao conhecimento universal do individuo, na modernidade o espaco é voltado para utilidade,
ausente de ética. Considerando essa passagem € relevante destacarmos o conceito, trabalhado
anteriormente pela autora, o utilitarismo. O utilitarismo € um conceito marxista que pressupde
a busca por aces Uteis, da procura pelo prazer, avaliando a moral e as consequéncias dos atos
humanos. As condutas humanas devem promover felicidade coletiva.

Retomamos o contexto do trabalho ja apresentado, anteriormente, para elucidar o ideal
de beleza como medida e moderacdo, surgindo em um momento em que a cidade-estado
renascentista declinava, no momento em que a beleza era considerada componente da vida
cotidiana. Concomitante a essa mudanca, na percep¢do do belo, temos o debate moral — a
beleza ndo podia ser considerada abstracdo, mas sim um ideal - todo esse debate leva a
reflexdo. Quando a moral e a ética deixaram de normatizarem o quotidiano dos homens? Foi
com o desenvolvimento de uma consciéncia individual? O utilitarismo desenvolvido junto
com a ascensdo burguesa (como afirma a autora), com 0s questionamentos sobre o papel do
Principe de Magquiavel, onde os fins justificariam os meios? N&o sei responder com clareza
essa questdo, mas o fato é que a consolidacdo e a desestruturacdo do Renascimento Italiano
contribuiram diretamente para essa mudanca da mentalidade do universal para o individual.

A autora afirma que os Renascentistas ndo reconheciam a palavra beleza. Sua filologia
estava relacionada a ideia do ideal: proporcdo, justa medida e equilibrio. Além disso, a busca
pela realidade é fundamental para a concepcdo de belo: divina proporcdo e o nimero

dourado.

Durante o Renascimento, a beleza da medida e da propor¢do manteve a sua
influéncia apenas durante um momento histérico; ndo constituiu uma
condicdo permanente, como na antiga Atenas. Mesmo aqueles que mais a
enalteceram comegaram a ter ddvidas quando ao seu ponto de partida, a
unidade da beleza fisica e espiritual, a harmonia necessaria do exterior e do
interior. Em Miguel Angelo, por exemplo, o ideal de beleza foi
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gradualmente transferido do exterior para o interior. [...] Neste caso a
comparacdo é bastante significativa, em dois sentidos. Por um lado, a
harmonia da beleza fisica e espiritual foi quebrada. S6 a alma é
verdadeiramente bela; o corpo é apenas uma casca (HELLER, 1982, p. 208-
209).

Entre os séculos XIV e XV, a beleza como proporcéao foi gradualmente desenvolvendo-
se no contexto cultural da Italia, rompendo com a condigdo espiritual e fisica, de até entdo, e
repassando a alma a verdadeira esséncia humana. Fora da Italia esse movimento ndo ocorreu
na mesma propor¢ao, devido ao éxito que somente as cidades italianas tinham na preservagéo
da ideia de ‘medida justa’, governando a vida publica, a moral e a politica (como € o caso de

Florenga).

3.4. A Distingao entre Artesao e Artista no Renascimento

Como ja observado, a expressdo artistica do Renascimento se aproxima da ciéncia,
apresentando nas artes visuais, um espaco controlado mela mente. Dai nasce a ideia da viséo
natural que reproduz a realidade e proporcional. Todo esse esforco racional direciona-se a
ideia de que o trabalho do artista € o de um profissional, exigindo, portanto, profundo estudo e
preparacdo. O trabalho do artifice, até entdo considerado mecénico e artesanal, passa a ser
valorizacédo na dimens&o intelectual e torna-se agraciado por ser capaz de produzir o belo. Por
ser capaz de materializar a beleza, o artifice passa a ser considerado um artista, desvinculando
boa parte da producdo de suas funcdes religiosas ou politicas, dando autonomia aos seus

mestres.

Entre os séculos XV e XVI, houve uma grande mudanga na posi¢ao que 0s
artistas ocupavam na sociedade. Sua imagem perante o publico, 0s mecenas
e eles proprios mudou drasticamente. A transformacdo consistiu sobretudo
na progressiva diferenciagdo entre o artista e o artesdo, pressupondo maior
qualificacdo intelectual das artes visuais, com énfase na fase de ideacdo e
elaboracdo da obra em detrimento do aspecto menos nobre da mera
realizacdo (BYINGTON, 2009, p.16).

As artes liberais eram conhecidas com o trivio e incorporavam a gramatica, a dialética e
a retorica. Ao seu lado estava o quadrivio que consistia em geometria, aritmética, astronomia

e musica. Os trabalhos mecéanicos equiparavam agricultores aos escultores e 0s pintores aos
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herboristas. Ao longo do Renascimento o desenvolvimento do trivio ocorreu de forma
acentuada, proporcionando os chamados estudos humanistas. Porém, a grande inovagdo veio
do paralelismo entre a literatura e as artes visuais*®.

Ao citarmos a aproximagdo entre arte e ciéncia, precisamos enfatizar a
complementaridade entre matematica e retdrica, tal combinacdo foi decisiva para a definicdo
dada por Alberti da pintura como ‘janela’: o espaco geometricamente elaborado que se
oferece como palco para as encenagdes compostas segundo as categorias fornecidas pela
retérica (BYINGTON, 2009).

O elemento distintivo das artes visuais era 0 uso da matematica e da geometria na busca
pela proporcionalidade, para o racionalismo humanista, a rigorosa observacdo das leis da
perspectiva significava a conquista de um importante recurso para a representacdo do mundo
visivel. A utilizacdo matematica foi fundamental para a constru¢fes de uma promocao
intelectual do desenho para o mundo das artes liberais: arquitetos, pintores e escultores,
deixam o mundo laboral e passam ao mundo intelectual.

O Codice Atlantico é o maximo exemplo da utilizacio geométrica na analise da
natureza. Leonardo da Vinci busca a perfeicdo da natureza e alega que 0 uso dessas
ferramentas ndo interferia na liberdade criativa, algo que era essencial para o artista, pois, a
ciéncia era capaz de conduzir o conhecimento abstrato das medidas, fazendo com que
assumisse um significado além do racional. Por meio da matematica, o espaco arquiteténico
prestava, por exemplo, analogias com a astrologia e a teologia. Essas analogias permitiam a
comunicagdo do macrocosmo e microcosmo.

Uma questdo importante foi a disputa entre as artes no periodo Renascentista,
conhecida como paragone, onde pintores e escultores disputavam a cena com poetas e
musicos. Apesar da promoc¢do das artes plasticas, principalmente a pintura em relacdo a
poesia, havia também uma concorréncia entre os proprios artistas. Essa disputa é marcada
pelo desenvolvimento da autonomia e da consciéncia do individuo, afinal o artifice torna-se
artista quando é reconhecido por sua obra. Leonardo da Vinci*’ foi um defensor quanto a

superioridade da pintura em relacdo as outras artes. Essa competicdo envolvia artistas e

4 A valorizagdo da pintura é trabalhada arduamente no Tratado da Pintura, escrito por Leonardo da Vinci.
Porém, esse debate se inicia e ganha forma com Leon Basttista Alberti, em Da Pintura.

47 Leonardo teoriza a superioridade da pintura em notas identificadas como parte prima no Tratado da Pintura
(1492). As notas mais tardias sdo de 1508-10. E possivel analisar esse debate de forma mais aprofundada em
nossa dissertagao.
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mecenas, obras privadas ou publicas e deixou, como heranca, grandes obras e realizaces nas
provincias italianas.

Para Leonardo da Vinci, a pintura como ciéncia, reflexo da natureza, é superior a poesia
e a escultura. Para ele, a superioridade da pintura estava ligada a superioridade da viséo,
‘janela da alma’, em relacdo a audicdo. E aos que definiam a pintura como a ‘poesia muda’
ele rebatia, dizendo que a poesia era a ‘pintura cega’ e argumentando que, entre 0 nome de
Deus escrito sobre uma parede e sua figura em outra, ndo havia davidas sobre qual dos dois
seria mais reverenciado.

Havia os defensores da escultura, arte tridimensional e mais proxima da natureza,
criadora da matéria e ndo apenas de ilusdo. Da Vinci afirmava que entre o paragone da
pintura e da arquitetura, a segunda ndo era ciéncia, e sim arte mecanica, uma vez que fazia
suas, gerava mais cansaco fisico e exigia menos esforgco mental na sua realizacdo em relagéo
inversa ao requerido pela pintura. Para tornar o argumento mais eficaz, Da Vinci compara o
cotidiano do escultor ao do pintor — descrevia 0 primeiro como uma casa suja com a cabeca
coberta de po. Oposto do que ocorria ao pintor — que poderia realizar o seu trabalho bem

trajado e sentado confortavelmente.
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4. O CODICE ATLANTICO: A RELACAO ENTRE CORPO, MAQUINA E
UNIVERSO

Definimos na se¢ao anterior, Leonardo da Vinci como um ‘homem de seu tempo’, que é
caracterizado como Renascimento. Além das particularidades da vida do artifice, ressaltamos
seu carater universal, em um contexto no qual a pluralidade filos6fica, a conscientizacdo do
individuo e as préaticas heddnicas sdo caracteristicas. Um contexto rico e ascendente para as
artes plasticas, mas marcada por constantes disputas e competicdo. Para compreendermos
melhor a sintese do trabalho de Da Vinci, precisamos considerar o conceito de arte e ciéncia.
A concepgdo artistica do Renascimento ndo é a mesma que usamos nos dias de hoje, ela esta
associada a habilidade de algo. Enquanto que a ciéncia esta relacionada a scientia, teoria e
conhecimento.

Dito isso, nessa se¢do, nosso objetivo é nos deter na fonte de nossa pesquisa O Caodice
Atlantico®® (1478-1519). A partir de nossa analise evidenciamos o carater literario, militar e
filosofico de Leonardo da Vinci. Esperamos que ao final dessa leitura, seja possivel
compreender Da Vinci como um homem que, apesar de defender a experiéncia acima de tudo,
ndo era pratico. Apesar disso, o pintor foi capaz de se posicionar como um homem ativo em
seu contexto caotico.

Diante dos fatos considerados, ndo podemos empreender um estudo sobre Leonardo da
Vinci, sem recorrer a fonte desse trabalho, 0 Codice Atlantico*. O tratado oferece uma rica
documentacdo sobre as variadas etapas da carreira de Leonardo, os triunfos, os fracassos,
lugares onde viveu e trabalhou. Evidencia-se nesse documento a contribuicdo exercida a arte,
ciéncia e tecnologia do século XV e XVI. Isaacson (2017) observa o fato de Leonardo da
Vinci ser descendente de uma longa linhagem de tabelides, o que certamente influenciou o
pintor a rascunhar suas observacdes, listas, ideias e desenhos de forma natural. O Cddice
Atlantico comecou durante a estadia de Leonardo da Vinci em Mildo, quando deu inicio a
pratica de registrar tudo com regularidade. Um dos propdésitos de Da Vinci era registrar cenas

interessantes da natureza, de pessoas e emocaes.

48 Atualmente o Codice Atlantico se encontra na Biblioteca de Ambrosiana, em Mildo. Atualmente existem 25
cddices e cole¢des de Leonardo da Vinci, espalhados entre Italia, Franca, Inglaterra, Espanha e Estados Unidos.
49 A melhor maneira encontrada para analisar a fonte foi considerar uma pégina por vez, ndo tentar definir uma
ordem cronoldgica e determinar que o Codice estd organizado por temas. Algumas péginas datadas foram
fundamentais para situarmos a localidade de Da Vinci em tempo e espaco.
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Suas anotagdes tambem faziam parte do seu carater de engenheiro, o que possibilitou no
aperfeicoamento de técnicas, mecanismos, engenhocas para mover cenérios e palcos, armas e
melhorias para a cidade. O registro de rascunhos, notas e pensamentos em cadernos era muito
popular na Italia Renascentista e era chamado de zilbadone.

Porém, ao analisarmos o Cddice Atlantico, é necessario considerar os percalgos
existentes ao longo de sua historia. Segundo Laurenza (2008), na introducdo do compilado de
manuscritos, editado pelo Fdlio, a desorganizacdo e a possibilidade de desaparecimento de
parte do documento, deve-se ao historico de deslocamentos e ao butim de guerras que esses
manuscritos sofreram. Quando Napoledo Bonaparte foi derrotado, em 1815, diversos
comissarios de toda a Europa foram a Biblioteca Nacional resgatar seus espélios
(LAURENZA, 2008).

Ao bardo de Ottenfels sobressaiu a fama de ter resgatado treze manuscritos de Leonardo
da Vinci, o maior documento davinciano ja conhecido pelo nome de Codice Atlantico. Isso foi
possivel porque esse grande cddice, separado dos demais manuscritos e livros de
apontamentos, havia permanecido na biblioteca do Instituto da Franca. Quando foi levado
para Mildo, em 1795 Giambattista Venturi, fisico e diplomata, pode examina-lo e publica-lo.
Imediatamente os tornou famoso gragcas a uma série de extratos incluidos num ensaio
mandado para o Instituto Nacional de Ciéncias e Artes de Paris, que o publicou em 1797
(LAURENZA, 2008).

Além disso, outro episddio que marcou o documento foi o ndo reconhecimento dos
documentos davincianos. O bardo de Ottenfels ndo reconheceu varios dos ensaios que
continham no documento. Os trabalhos de Leonardo da Vinci, foram reconhecidos, anos
depois, em 1869, em meio a outros objetos que deveriam ficar na Franca. Foi assim que esse
folio, ao qual a priori alguém jugou ser chinés, tornou-se uma reliquia milanesa e assumiu
uma identidade que o tornaria famoso no mundo todo (LAURENZA, 2008).

Esses documentos que compdes o Cadice Atlantico, eram reconhecidos como Cddice M
ou Cddice dele sue carte in forma atlantica, trata-se de uma recopilacdo extensa e em formato
atlantico, que lhe deriva o nome, em tamanho 65x44cm, com encadernacdo original do século
XVI: DISEGNI DI MACHINE ET DELLE ARTI SECRETI ET ALTRE COSE DI LEONARDO
DA VINCI RACOLTI DA POMPEO LEONI®,

%0 Desenhos de maquinas e de artes secretas e outras coisas de Leonardo da Vinci recopilados por Pompeu Leoni.
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Segundo Laurenza (2008), este livro, tratava-se de 1750 unidades de papéis, entre folhas
e fragmentos reunidos em um Gnico volume pelo escultor Pompeo Leoni que, no final do
século XVI tinha recopilado, em Mildo, um volume de material de Leonardo. Essa
sistematizacdo espetacular, mas arbitréria, propiciou a decisdo de reeditar e restaurar o
documento. A restauragéo feita nos anos 1960 e 1970, constituiu 0 empreendimento editorial
arduo. O documento utilizado para essa pesquisa se constitui hoje em dez volumes de
transcricdes e aparatos criticos em edicdo de Augusto Marinoni. Todas as edigdes e reedicdes
do documento ao longo dos anos, formam relevantes obstaculos na busca pela analise
documental.

O material do Cddice Atlantico abrange toda a carreira de Leonardo da Vinci, um
periodo de mais de quarenta anos que vai de 1478, quando ele tinha vinte e seis anos, até a sua
morte, acontecida na Franca em 1519. Nele se encontra a mais rica documentacdo das suas
diversas contribuicdes para as ciéncias mecanicas e a matematica, a astronomia, a geografia
fisica, botanica, a quimica e a anatomia. Desenhos de méquinas de guerra, maquinas para voar
ou para submergir até o fundo dos mares, dispositivos mecéanicos e maquinas para o trabalho,
tudo isso junto a projetos arquitetdnicos e urbanistico, projetados para as cidades em que
Leonardo da Vinci passaria anos de sua vida. Também encontramos registrados 0S seus
pensamentos através de relatos, fabulas, reflexdes filosoficas e recordacgdes pessoais.

Para uma melhor leitura apresentamos no apéndice um indice realizado nos 10 volumes
do Codice Atlantico. Inicialmente, esse estudo teve o objetivo facilitar a divisdo dos assuntos
retratados no codice e registrar cronologicamente esses fatos. Como foi visto na primeira
secdo, muitos dos acontecimentos vividos por Leonardo da Vinci, apresentado por diversos
biégrafos, podem ser cruzados nesses documentos. Os f6lios seguem a numeracao
apresentada pela edicdo da editora Folio: sdo classificados em ordem crescente, sendo a letra
‘v’ para identificar o verso das paginas, e as letras ‘a’, ‘b’ e ‘c’, quando ha vérias informacdes
na mesma pagina. Dividimos os assuntos em sete sessdes: projetos beélicos, projetos
arquitetbnicos, desenhos, tratados de fisica e mecanica, projetos anatdmicos, célculos
matematicos, documentos escritos, como cartas, contas, excertos e outros. Nesse ultimo,
incluimos tudo aquilo que ndo conseguirmos classificar.

O primeiro Volume possui 72 félios, nele estdo inseridos projetos bélicos, como
canhdes, bombardas, escopetas, cartuchos para recarga rapida. No total sdo 16 projetos e
desenhos que retratam esse tema. Projetos arquitetdnicos e invengcfes para mover ou extrair

agua também configuram um namero expressivo no primeiro volume. Destacamos os félios
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57v que apresenta uma ponte militar e 0 projeto de uma besta e 0 72 que demonstra como
derrubar muralhas de uma fortaleza. Desenhos arquitetdnicos utilizam calculos geométricos e
um profundo entendimento de perspectiva e destacamos que os primeiros desenhos estdo no
folio 44 e em seu verso. Essa analise da perspectiva se desenvolvera nos proximos volumes
em complexos célculos.

O segundo volume possui 67 folios. Percebemos o nimero de projetos bélicos
aumentarem, ao total sdo 31 projetos e desenhos. Os projetos arquitetbnicos também
aumentam o volume, destacamos os folios 126v e 127, no qual Leonardo da Vinci cria um
Canal para Florenca, para que os rios fluam na parte inferior da cidade e que um sistema de
esgoto possa ser implantado. No verso do félio 127, Da Vinci cria um mecanismo para abrir e
fechar automaticamente a bacia de um canal, nos proximos quatro folios, ele continua seu
raciocinio projetando fortificagdes, que provavelmente seria implementado nessa mesma
cidade, Florenca.

No volume trés, os cinco primeiros folios sdo projetos bélicos de proporgdes enormes,
como a grande besta e o fuzil montado sobre uma base. A principal questdo desses félios é
como carregar para 0 campo de batalha armas tdo pesadas. A resposta segue o fdlio 146,
quando Leonardo da Vinci projeta um Guindaste giratorio entre os canais dos rios. Esse
volume é o que apresenta um maior nimero de instrumentos bélicos datados, em sua maioria,
no periodo em que Leonardo da Vinci residia em Mildo. Sdo mais de 26 folios com desenhos
e invencOes bélicas, todas concentradas na primeira parte do 3 volume. Na segunda parte, a
partir dos folios 184 e 184v, Da Vinci desenha o cenario urbano de Mildo e projeta uma
cidade ideal, como escoamento de dejetos, a separacdo da cidade em setores e em camada
sociais, 0 aproveitamento das aguas dos rios a partir de canais, entre outros projetos urbanos.

Os folios 185, 185v, 186 e 186v, do volume trés, sdo desenhos que analisam 0s voO0S
dos péssaros e a queda dos corpos inanimados no ar. Ao longo de todo o Cddice, essa busca
pelo entendimento do voo e a criagdo da maquina voadora, estdo presentes, mas, em especial
nesse volume, podemos perceber a importancia do cenario que a natureza compde o inicio de
seus projetos. A experiéncia desses projetos resultou ndo somente na observacdo do ambiente
natural, mas na expresséo literaria de Da Vinci. Ele escreve, nos préximos trés folios, fabulas
que repensam a perda da liberdade, como os tordos, a coruja e a pedra puxada.

Destacamos no terceiro volume o félio 207, no qual Leonardo da Vinci escreve sobre a
perfeicdo da natureza, como tratar bem as plantas para obter madeiras especiais, a fugacidade

do tempo e, principalmente, sobre a alma e a morada do homem. Em seu verso, temos um
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documento datado de 23 de abril de 1490, dissertando sobre as sentengas morais, algumas
receitas, fabulas e adivinhagdes.

O volume quatro j& se distancia dos trés primeiros, ndo ha tantos registros bélicos e
arquitetdnicos. Podemos afirmar que a partir dele, os experimentos com os elementos da
natureza e os calculos matematicos vao ter maior destaque, por exemplo o folio 211, em que
Leonardo da Vinci, em uma mesma pagina, calcula a confluéncia de cursos d’agua e realiza
desenhos sobre 0s voos dos passaros. Esse folio € um dos poucos datados, escrito em seu
inferior a data de 5 de marco de 1503. No félio seguinte, ha célculos sobre a quadratura das
superficies curvilineas e, em seguida, nos 213 sonetos sobre a conservacdo da saude. Esse é
um exemplo classico do que compBe o volume 4, calculos seguidos por desenhos sobre a
natureza e excertos sobre os elementos ou o corpo humano.

A geometria e 0 estudo da gravidade também aparecem com muita frequéncia nesse
volume. Dos 56 folios, a0 menos 25 sdo célculos e excertos sobre a quadratura de superficies
curvilineas e sobre a equivaléncia de superficies curvilineas e retilineas. Podemos afirmar que
a partir do volume 4 o Caodice Atlantico se torna um documento mais ‘tedrico’ do que
experimental.

O volume cinco possui 70 félios. Assim como no volume anterior, sua maior parte é
constituido de calculos e teorias na tentativa de compreender as equivaléncias de superficies
distintas. Destacamos nesse volume o folio 284, datado em 28 de maior de 1517, no qual ele
apresenta a decomposicdo do circulo em superficies equivalentes e proporcionais. O
documento é escrito nos ultimos anos de vida de Leonardo da Vinci, e percebemos que seus
calculos e a tentativa de decompor nimeros e sua teoria geométrica, em busca da perfeicéo,
nunca sanou.

Os estudos sobre gravidade e geometria se intensificam no volume seis. Que contam
com 59 folios. No entanto, ha uma nova abordagem, relacionada ao que delimitamos ser o
campo da fisica, os estudos Opticos. Sdo ao menos 8 félios destinados ao estudo dos calculos
da visdo. Importante ressaltar que, apesar dessa intensificacao, retorna ao Codice Atlantico os
inimeros folios com projetos arquitetdnicos.

Para essa pesquisa destacamos 0 327v. como 0 mais relevante desse volume seis. Nele,
Leonardo da Vinci cita alguns discipulos da natureza e da experiéncia e questiona alguns
erros dos antigos mestres, como o préoprio Aristételes. O tema do félio é sobre a sabedoria da
natureza ao diversificar os rostos humanos, principalmente os estudos sobre os olhos, 0s

musculos e o crescimento do homem, diferenciando homens e mulheres.
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No folio 331, v.6, fica evidente que os calculos matematicos e a questdo da perspectiva
sdo estudos par proporcionar a perfeicdo da pintura. H& um desenho do perfil de um homem,
onde os célculos de proporcdes sdo rascunhados. Além disse, nessa mesma pagina ha varios
nomes rasurados.

O volume sete se inicia no félio 386, no qual os estudos sobre proporcbes e
proporcionalidades de Pacioli sdo citados. Esse volume, principalmente em seus ultimos
folios, apresenta muitas tentativas de proporcionalizar diferentes formas geométricas. Os
projetos arquitetdnicos também ganham impulso. Destacamos o félio 314a, no qual Leonardo
da Vinci desenha o projeto da Vila Melzi, onde viveria alguns anos de sua vida. Os trabalhos
sobre luz e sombra também se intensificam nesse volume. Percebemos uma preocupacdo
maior em retratar mecanismos fundamentais para as pinturas de Leonardo da Vinci. Apesar
dos célculos geométricos sempre apresentarem esse proposito: a busca pela perfeicdo do
movimento e da proporcionalidade na pintura. O volume sete contém outros elementos
importantes para o desenvolvimento das obras dos artistas. Também é nesse volume que é
apresentado, pela primeira vez, o projeto da asa mecanica, que simularia 0s voos dos passaros.

O volume oito, em sua maior parte, € constituido por calculos geométricos,
principalmente referentes as estrelas biangulares. Os félios que mais se distanciam séo o0 468,
no qual Leonardo da Vinci faz uma analogia entre circulagdo do sangue dos animais e da
seiva nas arvores e a da terra. No folio 479 que também compara a asa do passaro ao remo da
barca. Percebemos a relacdo que Leonardo da Vinci apresenta entre a observacao da natureza
e a realizacdo de seus experimentos. Definimos essa relacdo, em termos filoséficos de
macrocosmo e microcosmo.

Os estudos sobre 6ptica sdo fundamentais nos dois ultimos volumes do Codice
Atlantico. O nono volume é o menor, sdo 52 folios. Percebemos que as tentativas de
equiparar as superficies curvilineas e retilineas evoluiram para a quadratura das superficies
curvilineas, encontrando os pontos matematicos e o material do desenho. O verso do félio 521
ndo é um escrito de Leonardo da Vinci, mas um desenho de Francesco Melzi, com o titulo:
“Mestre Leonardo florentino em Mildo”. No proximo folio, 522, estdo rascunhadas as
quantias entregues pelo rei da Franca a Leonardo da Vinci, em troca de seus servigos na
Franca, por volta de 1508 e 1509. Também estdo inseridos muitos projetos e desenhos sobre o
voo dos passaros nesse volume.

O dltimo volume possui 59 félios. Ele possui muitas conclusdes a respeito dos estudos

matematicos, como por exemplo o fdlio 546. Leonardo da Vinci faz uma critica aos
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matematicos de seu periodo, citando Peckham e Marliana, que ndo buscam na natureza e na
experiéncia a resolucéo de problemas matematicos. Percebemos também, uma nova tentativa
de equiparar diferentes formas geométricas. Seus céalculos sobre a &rea do circulo e quadrado,
vao nesse volume, se aprofundar equivaléncia entre retangulos, quadrados e triangulos. Ao
final do codice, Leonardo da Vinci, no folio 596, estava voltado para calculos de raizes
quadradas e decomposicdo de circulo em partes proporcionais, que resultariam no estudo da
Optica. No folio 599, ha anotagdes sobre a inversdo e disposicdo das imagens por meio do
olho. Essa percepcdo esta muito enraizada na busca pela compreensdo da realidade e sua
reproducdo na arte.

4.1. As maquinas e os calculos matematicos

Nossos conhecimentos matematicos nos permitem saber que para calcular o valor da
area do circulo é preciso pegar o valor de Pl e multiplicar pelo raio do quadrado. Também
sabemos que para calcular a area de um quadrado € preciso multiplicar a base por ela mesma.
Mas como tornar a area de um circulo equivalente ao de um quadrado? Este problema
matematico é chamado de quadratura do circulo e estd em varios folios do Cddice Atlantico.
Segundo Isaacson (2017), a quadratura do circulo significava desenhar um quadrado com a
mesma area de um dado circulo, utilizando somente um compasso e uma régua. O autor
afirma que, ao analisar seus calculos, Leonardo da Vinci ndo era muito bom em algebra® e
aritmética, mas tinha uma excelente percepcdo geométrica que facilmente convertia uma
forma em outra em seus desenhos, mantendo a mesma area do objeto.

O problema matematico foi proposto pela primeira vez na Antiguidade, como varias
outras ideias, foram retomadas ao longo do Renascimento. Hoje sabemos que, devido a
natureza do valor de PI, é impossivel encontrar a solucdo para esse problema usando apenas
régua e compasso. Porém, no século XV, Leonardo da Vinci vai empreender muito esfor¢co na
tentativa de calcula-lo utilizando somente essas ferramentas.

Segundo Isaacson (2017), em 1487 houve em Mildo um desafio aos artistas para a
construcdo de um tiburio, para o topo da catedral de Mildo. Essa era a oportunidade de
Leonardo da Vinci comprovar sua capacidade de engenheiro e arquiteto para a corte milanesa.

Com a ajuda de Donato Bramante e Francesco di Giorgio, encontraram um trabalho sobre

°1 Na Renascenca, a matematica consistia em geometria e algebra. A primeira foi heranca dos gregos e a segundo
dos arabes (CAPRA, 2012).
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harmonia e proporc¢des do corpo humano com as de uma igreja. Ao realizar o tiburio, Da
Vinci passou a desenvolver estudos sobre a propor¢do humana na quadratura de um circulo.
Vitravio® afirmava que o umbigo do homem era o centro do corpo humano e que, se a
ponta fixa de um compasso fosse colocada no umbigo, um circulo perfeito seria desenhado ao
redor do corpo. Além disso, Vitrdvio considerava que o cumprimento dos bragos abertos e a
altura teriam uma correspondéncia quase perfeita no corpo humano, dessa forma, dispondo o
corpo perfeitamente também dentro de um quadrado. Leonardo da Vinci usou essas ideias
para tentar resolver o problema da quadratura do circulo, de forma metaférica, usando o
homem como a area para as duas figuras geométricas. Entretanto, Leonardo da Vinci ndo

estava pensando somente em Vitravio.

52 Serviu ao exército romano, em 802.C sob 0 comando de César e se especializou no projeto e na construgéo de
maquinas de artilharia. No final de sua vida, Vitravio se tornou arquiteto e deixou um livro sobre a Arquitetura

Cléssica: Os dez livros sobre a arquitetura.
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Figura 3: O homem vitruviano. 1490
Fonte: http://www.drawingsofleonardo.org/images/vitruvian.jpg

O que Leonardo da Vinci e seus companheiros se interessaram foi na representagdo, na
analogia entre homem e terra, microcosmo e macrocosmo. Ao aplicar essa analogia, Vitruvio
decretou que a planta baixa de uma construcdo deveria refletir as proporg¢des do corpo

humano, como se ele estivesse deitado:
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Em um tempo deve existir harmonia nas relagdes simétricas entre as
diferentes partes e o todo. No corpo humano, o ponto central € o umbigo. Se
pusermos um homem deitado de costas no chdo com os bracos e as pernas
estendidos e um compasso centralizado no umbigo, os dedos das méos e dos
pés tocardo a circunferéncia do circulo assim descrito. E, assim como o
corpo humano produz um contorno circular, um quadrado também pode ser
descoberto nele. Se medirmos a distancia da sola dos pés ao topo da cabega e
depois aplicarmos essa medida aos bracos estendidos, descobriremos que a
largura é igual a altura, como acontece em um quadrado perfeito
(ISAACSON, 2017, p. 118).

O Homem vitruviano e o projeto do tiburio, desenhados por Leonardo da Vinci, foram
possiveis devido o papel desempenhado pela colaboracdo e compartilhamento de teorias entre
0s artistas. Apesar de acentuarmos na segunda secdo a disputa existente, o paragone, ndo
podemos desconsiderar quantas ideais inter-relacionadas com as de outros artistas foram
realizadas, em ambos o0s casos. Essas ideias incluem a problematica da quadratura do circulo,
a analogia entre microcosmo e macrocosmo e a geometria da propor¢do divina do corpo
humana. A anélise permite rebater teorias infundadas afirmando que a escrita de Leonardo da
Vinci era espelhada na tentativa de esconder os seus projetos e ideias. Quando lemos
passagens como “gastei um ducado hoje de manha”, percebemos o quao absurdo ¢ essa teoria.

A analogia entre corpo e mundo foi fundamental para Leonardo da Vinci e
fundamentou boa parte dos seus conhecimentos matematicos. Havia um movimento
intelectual chamado Neoplatonismo que se desenvolvia na Peninsula Italica do século XIV,
desenvolvido por Platdo e Aristételes, chamada ‘cadeia dos seres’. Esta teoria alega que o
universo € uma hierarquia, parecido com uma cadeia, e que este come¢a no topo com Deus e
depois desce pelos anjos, planetas, estrelas e todas as formas de vida até terminar no diabo. Se
a geometria pode ser analisada como a linguagem pela qual o universo foi escrito, entéo, para
Leonardo da Vinci o homem pode preencher qualquer espaco e forma, tanto geometricamente
como filosoficamente. Percebemos em nossas analises do Codice Atlantico que em um anico
folio ele consegue expressar religido, geometria, filosofia e sua propria arte, como € o caso do
folio 325:
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Figura 4: folio 325: quadratura do circulo e da porgéo.
Fonte: LEONARDO DA VINCI, Cddice Atlantico, f.




Como podemos analisar na imagem, a disposi¢do dos escritos na pagina permite pensar
que foram redigidos em varias ocasides. Primeiro, se tracou o circulo interno, inscrito num
quadrado, dividido em oito setores e atravessado horizontalmente por nove paralelas duplas, a
diferentes distancias. Em seguida, ha a descricdo, no paragrafo central, com a noves figuras

geométricas para o estudo de linulas®® e meia luas. No canto inferior direito, ha a escrita de

uma sentenca moral: “Os impedimentos da verdade sio convertidos em peniténcia®®” e na

margem superior, o registro do movimento de caixa do atelie “Hoje de manha foi pago um
ducado®>”.

Um tema relacionado a conservacdo de volume que intrigava
particularmente Leonardo e acabaria se tornando uma obsessao para ele vem
de Hipocrates, o0 matematico da Grécia Antiga. Ele envolve lunulas: formas
geométricas que se parecem com uma lua em quarto crescente. Hipdcritas
descobriu uma fascinante lei matematica: quando se cria uma lGnula ao
sobrepor um grande semicirculo sobre outro menor, pode-se desenhar um
triangulo reto dentro do maior que tera a mesma area de uma lanula. Esse foi
0 primeiro método inventado para calcular a area exata de uma figura curva,
como um circulo ou uma ldnula, e reproduzi-la em um formato de linhas
retas, como um triangulo ou retangulo (ISAACSON, 2017, 173).

Como podemos perceber no folio citado, Da Vinci era fascinado por esses célculos e
desenhos sobrepostos. Apds anos de estudos sobre areas sobrepostas a uma superficie e areas
equivalentes, esses calculos foram traduzidos em desenhos e na busca pela propor¢édo divina
do corpo humano. Essa utilizacdo passou a ganhar mais forca quando de reproducdo, Da

Vinci passou a tentar captar o movimento dos seres.

As proporgdes estaticas s6 poderiam nos levar ao entendimento da natureza
das coisas. A ‘forca’, agente imaterial e invisivel, responsavel por
proporcionar movimento a todas as coisas vivas e a dotar as coisas animadas
com a aparéncia de vida era em Gltima instancia bem mais fundamental. [...]
O esquema dentro do qual ele caracterizou a forca era inteiramente
tradicional. Decorria das teorias aristotélicas que prevaleceram até as
reformas introduzidas por Galileu e Newton nos séculos seguintes. Segundo
esse esquema, a disposicdo basica dos quatro elementos a partir dos quais
toda a matéria se compde era concéntrica. No centro ficava a Terra, cercada
sucessivamente por esferas de agua, ar e fogo. Cada elemento encontrava o

53 A ltinula pode significa a mancha branca em formato de meia lua na unha humana ou uma figura geométrica,
onde dois arcos, voltados para 0 mesmo lado, se tocam.

% “L’impedimenti dela verita si convertano in penitenzia.”

% “Giovedi mattina ducati uno.”
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seu nivel natural e, caso transportado para fora desse nivel, ‘desejaria’
ativamente a ele regressar (KEMP, 2005, p. 66).

A matemaética de Leonardo da Vinci ndo se limitava aos célculos geométricos ou na
reproducdo artistica, o seu ‘primeiro motor’ era a busca por conhecer o divino nas coisas € nos
movimentos, por meio dos elementos da natureza ou da natureza humana. Entre 0 movimento
da natureza temos o estudo da inércia em Leonardo da Vinci. Para o artista a forca aplicada a
um objeto era responsavel por mové-lo. Mas por que, quando arremessado o objeto pelo ar,
ele continuava a voar, mesmo quando removida a mao que aplicava a for¢a? A resposta para
essa pergunta veio dos medievais que definiram como o impetus. Esse estudo foi fundamental

para a construcao e projecédo de catapultas, como veremos adiante (KEMP, 2005).

Afim de explicar o desenho das formas na natureza, como determinado em
principio pelo supremo Criador, 0s nimeros ndo pareciam proporcionar as
solucdes que Leonardo buscava. Eles eram, a seus olhos, bons para contar e
determinar propor¢fes em estatica e dindmica, mas a quantificacdo ndo era a
principal preocupacéo da sua ciéncia (KEMP, 2005, p. 75).

A expressdao suprema das formas geometricas da natureza eram o0s cinco sélidos
regulares, reverenciados na filosofia (ou platdnicos) e na matematica classica. Sdo 0s corpos
solidos que possuem simetria em seus veértices: tetraedro (quatro triangulos equilateros, ou
seja, uma piramide), o hexaedro (seis quadrados, ou seja 0 cubo), o octaedro (oito triangulos
equilateros), o dodecaedro (12 pentagonos) e o icosaedro (20 triangulos equilateros). Eles
podem ser cortados simetricamente a partir dos seus vértices (KEMP, 2005).

A partir da andlise desses solidos regulares, Leonardo da Vinci desmembrava em etapas
a figura humana: ombros, cotovelos, quadris e joelhos eram como dobradicas e resultava em
uma série de extremidades orbitantes. Segundo Kemp (2005), esse pensamento de Leonardo
da Vinci ¢ uma metafora perfeita para o conceito de ‘quantidade continua’, pois, ele nunca
olhava para algo sem associar com algo mais. Tudo na natureza era continuo e perfeito e o
objetivo do homem era reproduzir a perfeicdo em suas obras.

Pelos félios depreendemos que o encanto de Leonardo da Vinci pelas formas ndo foi
passageiro e perdurou toda a sua vida. As margens do Cddice Atlantico ha centenas de
paginas repletas de triangulos dentro de semicirculos dentro de quadrados e dentro de novos

circulos. Ha registros de pelo menos 169 férmulas matematicas para a quadratura da

88



superficie circular. O leitor pode pensar que esses céalculos ndo servem para a Historia ou para
0s préprios matematicos contemporaneos, de fato, ndo hd nenhuma invencdo grandiosa,
porém eles interessaram ao Leonardo da Vinci de forma compulsiva e foram responsaveis

pelo grande desenvolvimento artistico e filoséfico do pintor.

4.2. Projetos Bélicos e Obras Arquitetdnicas

O interesse de Leonardo da Vinci por maquinas e por homens estava diretamente
relacionado por sua obsessdao matematica por movimento. Se para 0s engenheiros da época a
funcionalidade e a utilidade da maquina era suficiente, para Da Vinci, 0 seu interesse era
dessecar cada pedagco de sua invencdo — ainda que desmontada — para compreender O
movimento realizado. Temos exemplos que de desenhos representado como as rodas
poderiam mover ou levantar objetos, a funcionalidade da alavanca e a rotacdo continua do
movimento. A principal invengdo utilizada para esses estudos foram mecanismos para
controlar a agua e os projetos bélicos.

Entre os desenhos e projetos bélicos, observamos que a maior parte de sua producéao
ocorreu em sua segunda estadia em Florenca, quando Leonardo da Vinci serviu ao Cesar
Borgia®. A figura do patrono era odiosa e sua fama o definia como traigoeiro, corrupto e
assassino. O motivo de Leonardo da Vinci se de servir de tal figura, segundo Isaacson, seria,
provavelmente, uma ordem de Maquiavel e dos lideres de Florenca. Da mesma forma, quando

foi enviado ao duque Sforza, na primeira vez.

Seria necessdrio um analista freudiano para explicar a inclinacdo de
Leonardo para ligar-se a tiranos e, mais uma vez, o proprio Freud tentou
fazer isso. Ele acreditava que Leonardo gravitava ao seu redor por vé-los
como substitutos da figura masculina quase sempre ausente do pai durante a
infancia. Uma explica¢do mais simples é a de que Leonardo, com cinquenta
anos recém-completos, sonhara por mais de duas décadas em ser engenheiro
militar — como relatou a agente Isabelle d’Este, Leonardo estava cansado de
pintar (ISAACSON, 2017, p. 56).

% César Borgia era filho do futuro papa Alexandre VI. Foi condecorado como Bispo de Pamplona aos quinze
anos, mas nunca foi ordenado. Borgia preferia ser governante do que religioso. Foi responsavel por aliar-se aos
franceses na invasdo contra Mildo, em 1499. Seu objetivo era conseguir estabelecer seu controle na regido da
Romanha, para isso contratou os servi¢os de Leonardo da Vinci como engenheiro militar (ISAACSON, 2017).
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Os trabalhos prestados a César Bérgia eram contraditorios a imagem de Leonardo da
Vinci passivo, calmo e contrario a confrontos militares. De fato, o pintor ndo o serviu por
muito tempo (1502/1503), contudo temos centenas de projetos bélicos que demonstram a
capacidade e habilidade de Leonardo da Vinci nessa area. Por exemplo, alguns de seus
projetos desenhados ao longo do Cdédice Atlantico.

A primeira imagem que selecionamos foi a besta gigante com rodas. Entre suas
anotacBes ela foi projetada enquanto da Vinci trabalhava na corte milanesa. Para alguém
habituado a viver em Florenca. Mildo é, desde meados do século XV, uma cidade em
ascensdo. Ludovico Sforza é o duque que governa a cidade nesse periodo de expanséo.
Devido a este fato, a cidade encontrava-se em estado de guerra e nos anos seguidos seria
tomada pelos franceses. Dessa forma, ndo é novidade afirmar que Leonardo da Vinci
desenhou esses projetos neste periodo:

Figura 5: folio 147a — Besta com rodas inclinadas
Fonte: LEONARDO DA VINCI, Caédice Atlantico, f. 144

O desenho representa um reboque de uma grande besta com rodas inclinadas. A roda

posterior faz girar a porca que estica o arco. Dos lados, desenhos com detalhes da besta. No
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verso dessa imagem tem textos sobre a besta, que deveria ser puxada por cavalos. Segundo
Isaacson (2017), as bestas gigantes demonstravam o talento imaginativo de Leonardo da
Vinci, pois o artifice adicionou a elas a praticidade da locomog¢do. Existem mais de 23
desenhos semelhantes a este no Codice Atlantico, o que nos leva a considerar que sua
funcionalidade ndo estaria a altura da originalidade, havia a necessidade de um constante
aperfeicoamento.

A segunda imagem analisada foi o projeto de uma catapulta. Estes mecanismos eram
utilizados para lancar um objeto a longa distancia, destruindo muralhas e fosseis. Ela é um dos
objetos utilizados na expanséo territorial milanesa:

Figura 6: folio 145r — projeto de catapulta
Fonte: LEONARDO DA VINCI, Cdodice Atlantico, f. 145r

O félio 145 é um dos diversos desenhos projetando uma catapulta. Abaixo do desenho

esta escrito:
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Esta maquina atirard a pedra de si mesma, a uma maior distancia, se as
antenas de conducédo da pedra se dobrarem um pouco. E isso acontecera para
que o movimento do todo seja composto® (LEONARDO DA VINCI, O
Cadice Atlantico, f. 145, traducdo nossa).

Dentre os documentos mencionados por Isaacson, 0 autor cita uma carta em que
Leonardo da Vinci teria prometido a Ludovico Sforza uma carruagem blindada e composta de
artilharia, maquina de onze canhdes, canhdo com carvdo e brasa e catapultas mais velozes e

poderosas.

> Questa macchina scaccera da sé assai pitl la pietra, se I’antenne motrice d’ssa pietra si piegheranno
alquanto. E questo accadera perché il moto del tutto fia composto.
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Figura 7: folio 157r — artilharia com canhdes multiplos
Fonte: LEONARDO DA VINCI, Cédice Atlantico, f.

A imagem acima representa artilharias com canh®es maltiplos. A direita ha um pequeno

texto: “Corpo da espingarda. Neste carro existem 33 escopetas que atiram onze vezes cada”.
E abaixo: “Os tubos da carroga ligada a cauda dos canhdes, ¢ puxada apenas uma de cada
vez.”®

Se essas invencdes deixaram os desenhos e foram concretizadas em objetos de batalhas,

ndo podemos afirmar, mas certamente essas ideias foram utilizadas por seus contemporaneos,

%8 Spingarde a organi. In su questo carro sie 33 scoppietti che se undici per volta.
%9 Quella parte del carro che confina colle code delle spingarde, che se ne trae unidici per volta.
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como por exemplo, o sistema de rodete (1490) foi uma das maneiras de produzir faiscas e
detonar pdélvora em um mosquete. Segundo Isaacson (2017), nenhuma dessas maquinas
bélicas foram utilizadas pelo duque milanés, que ndo se envolveu em batalhas diretas até a
invasdo de Mildo pelos franceses em 1499. Observamos que Leonardo da Vinci ndo se
envolveu em atividades militares até 1502, quando passou a trabalhar para César Borgia. O
Unico projeto que, de fato, foi entregue a Ludovico Sforza foi a avaliacdo de defesas de um
castelo, na qual ele aprova a espessura dos muros e alerta para as passagens secretas:
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Figura 8: félio 72r — modo de derrubar muralhas e cavalo
Fonte: LEONARDO DA VINCI, Cdodice Atlantico, f. 72r

Vemos na imagem a esquerda, a figura incompleta de um cavalo. O desenho principal
representa uma grande fortificagdo vencida por uma chuva de bombas. A parébola de cada

disparo é cuidadosamente tracada. A esquerda, trés pequenos desenhos geométricos, tratados




no verso, da raiz cubica, o tema principal da pagina refere-se a um estratagema usado em
1500, as ordens de Ludovico Sforza contra as muralhas de Novara.

Ao analisar os folios, como os citados, percebemos que ndo tratam apenas de invengdes
bélicas, mas a continuidade dos estudos matematicos na elaboracdo desses desenhos. Desse
ponto de vista, faz sentido a afirmacgdes de Freud, Leonardo da Vinci amava o conhecer, a
busca por sanar suas curiosidades, ndo se importava com a praticidade ou a praticabilidade de

suas invencOes bélicas.

4.3. Mecanismos para controlar Agua

Entre os quatro elementos da natureza, classicos, desde os pré-socraticos, a dgua foi a
que mais prendeu a atencdo de Leonardo da Vinci. Ao longo de todo Codice Atlantico,
podemos perceber os estudos sobre o0 movimento, fluxo da agua, vortices e as ondas. Outro
motivo pelo qual Leonardo da Vinci era fascinado pela 4gua € a associagdo feita entre a
natureza fluida e a dindmica das formas organicas. Em suas pinturas, como A Virgem do
Rochedo, Mona Lisa, Da Vinci representa a dgua como o veiculo da vida. Em alguns
desenhos, mescla os movimentos da agua com a do corpo humano, comparando-a com as
veias humanas. No Cddice Atlantico (f.171r), Leonardo da Vinci rescreve: “Assim, unida a si
mesma, a agua gira numa revolucdo continua. Correndo para um lado ou para o outro, para
cima ou para baixo, ela jamais repousa nem em Seu curso nem em sua natureza. Nao possuli
nada mas arrebata tudo, assumindo o carater do lugar que cruza”.

Leonardo da Vinci recebeu o titulo de engenheiro hidraulico ou ‘mestre de agua’ duas
vezes em sua vida. A primeira, quando trabalhou na corte dos Sforza® e apds retornar a
Florenca, pela segunda vez, com o objetivo de abrir um canal na cidade. Ressaltamos que no
século XV, a agua era fundamental para o desenvolvimento das civilizac@es: fonte de forca,
transportar cargas pesas, recurso para agricultura e o melhor meio de realizar o comércio
internacional, todavia, também era considerada o terror das cidades, principalmente em

momentos de cheias ou em disputas politicas.

60 Foi durante seus servigos com o duque de Mildo que Leonardo da Vinci produziu O Codice Leicester, que
continham a maior parte dos trabalhos hidraulicos e estudos sobre o movimento da &gua, cerca de 730
conclusBes sobre a 4gua em oito folios. Aqui, como em outras ocasides em que planejou a estrutura de seus
tratados, o ideal era 0o de um enciclopedista medieval, mas seus instintos para a complexidade e o inter-
relacionamento dos fendmenos continuamente minavam o objeto de uma sintese ordenada. Ele ndo queria,
afinal, ser acursado de ‘compendiador’. Ninguém que tivesse feito uma lista de 64 termos descritivos da 4gua em
movimento poderia ser acusado disso (KEMP, 2005).
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Leonardo da Vinci estava convencido — presumivelmente como qualquer um
que se envolvesse com 0 manejo pratico da agua — de que era melhor
trabalhar a favor do que contra ela. A agua ndo podia ser imediatamente
empurrada para longe. Sua posicdo tedrica era que a agua exibia um ‘desejo
natural’ em qualquer situacdo dindmica, e queria atingir seus fins pelo
caminho mais curto. [...] Quando estudou como impedir uma casa na curva
de um rio de ser fatalmente solapada, ele ndo recomendou o imediato
escoramento das margens, porque sabia que a natureza implacavel da erosao
era tal que o problema voltaria ap6s certo periodo de tempo. Em vez disso,
propds a construcdo de uma represa [...] para enganar a agua (KEMP, 2005,
p. 119).

A impressdo transmitida, por diversos folios, é que Leonardo da Vinci estava envolvido
na prestacdo de servigos praticos como ‘mestre de agua’. Essa impressdao ¢ reforcada em
1500, quando passou um periodo em Veneza, apos a invasdo de Mildo pelos franceses.
Leonardo da Vinci se envolveu na tentativa de venezianos conterem a invasao turca. A ideia
era usar o Rio Isonzo como barreira contra os turcos que viriam pela Dalmacia. Ha varios
rascunhos de Leonardo da Vinci demonstrando como desviar a rota do rio utilizando a forca
da propria 4gua, mas nenhum projeto ou desenho finalizado (KEMP, 2005).

Outro desvio gue consta em seus desenhos € a tentativa de fazer o rio Arno contornar
Pisa, quando Florenca estava envolvida em disputas entre as cidades italianas. Nesse periodo
Florenca era chefiada pelo secretario de guerra Nicolau Maquiavel, cujo objetivo era
reconquistar Pisa, para que Florenca voltasse a ter facil acesso ao mar. Por volta de 1500, as
cidades ja estavam ha bastante tempo em disputas por determinados territérios. Como solucéo
a isso, Leonardo da Vinci planejou ligar Florenca diretamente ao mar resolvendo, assim, a

necessidade de relacéo entre Florenca e Pisa.
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Figura 9 — Canal para Florenca
Fonte: LEONARDO DA VINCI, Cddice Atlantico, f. 127

No desenho, temos o mapeamento do vale do Arno de Florenga e Pisa com o projetado

canal de Florenca a Prato, Pistdia, Serravalle. Ainda nessa pagina ha a descricdo das
vantagens do projeto e os calculos dos gastos do atelié.

Como engenheiro hidraulico, Leonardo inventou maquinas especiais para
abrir canais, melhorar o sistema existente de comportas, drenas pantanos e
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desviar o curso de rios a fim de prevenir danos as propriedades ribeirinhas.
Como arquiteto, projetou jardins requintados com fontes espléndidas, 4gua
corrente para refrescar o vinho, sistemas de aspersdo para borrifar
convidados durante o calor do verdo e instrumentos musicais automaticos
acionados por aparelhos movidos a dgua (CAPRA, 2012, p. 38)

Entre os trabalhos de Leonardo da Vinci e 0 mar, a analogia estabelecia entre Terra e
corpo (macrocosmo e microcosmo), é 0 que mais nos interessa. Para o pintor, 0s rios, riachos,
lagos e mares, eram como o sistema vascular da Terra. Ou seja, ao estudava a agua, ele ndo a
via somente como o veiculo da vida, mas também como fonte de forca para maquinas e
sistemas de producéo.

Em uma de suas teorias, Leonardo da Vinci acreditava na circulacdo continua da agua
pela terra e pela atmosfera. Para Da Vinci, a agua passa dos rios para 0 mar e do mar aos rios,
constantemente. Além disso, ele tinha clara consciéncia sobre as etapas do ciclo da agua e
aplicava na teoria: 0 sol aquecia as dguas dos rios e oceanos que evaporavam e subiam para a
atmosfera, onde, em temperaturas mais baixas, condensavam-se em nuvens e cai como chuva,
retornando aos rios e mares. O pintor s6 chegou a essa conclusdo, ao final de sua vida, apds

anos de estudos sobre o elemento agua.

Dos los cuatro elementos, el agua es el segundo em peso y el segundo
también en movilidad. No esta jamas em calma hasta que desemboca em el
mar, donde, siempre que no esté agitada por el viento, permanece quieta y
queda con su superficie equidistante del centro del mundo. Facilmente se
eleva por el calor, formando um ligeiro vapor la hace pdtrida. Esto es, el
calor la pone en movimento, el frio la congela y la inmovilidad la corrompe
(LEONARDO DA VINCI, Cuadenos de Notas, p. 222).

Uma vez que concebida a consciéncia de que a agua € um recurso finito, Leonardo da
Vinci busca compreender como fazer a agua do mar retornar aos rios. Segundo Kemp (2005),
foi o talento da visualizacdo tridimensional de Leonardo da Vinci que o fez criar esses
projetos, envolvendo a for¢a da agua: “Olhos ¢ intelecto, fantasia e memoria, invenzione e
ragioni, volontd e disegno, todos desempenham papéis importantes na reciacdo do maior
drama elementar que pode ser concebido na histéria dindmica do corpo na Terra (KEMP,
2005, p. 134)

Leonardo da Vinci concebia a ideia aristotélica que dentro da Terra viva existia um

sistema de veias, mas ao invés de sangue, possuia dgua. Essas veias se rompiam no alto das
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montanhas, porém, a explicacdo ndo era suficiente, ele precisava explicar como a &gua
realmente sobe até as montanhas por canais internos, afinal essa forca deveria sobrepor a
gravidade. Para encontrar essas respostas, Leonardo da Vinci empregou o método de
comparagdo entre a similaridade de padrbes, comparando como o sangue do ser humano
chega até a cabeca do individuo ou a seiva das plantas sobem das raizes e percorrem toda a
planta. Tendo estabelecidos essas similaridades, Da Vinci procura forgas em comuns. Ao final
de sua vida, apés diversas teorias criadas e experimentadas, Leonardo da Vinci concluiu que a
analogia entre as veias do corpo humano e a agua da Terra eram precarias demais. Chegando
a conclusao da condensacéo.

Um dos temas que chama a atencdo de Leonardo da Vinci, apds sua empreitada na
interferéncia do curso da agua, é o fendmeno do fluxo. Da Vinci procurava uma maneira de
medir e calcular a quantidade e o fluxo dos fluidos. Em seus resultados, ele encontrou um
calculo capaz de medir a taxa do fluxo proporcional a area e a velocidade: “[...] o rio de
profundidade uniforme tera um fluxo mais rapido na menor largura do que na maior” (f. 57a).

Ao realizar seus estudos pelo fluxo turbulentos da agua, Leonardo da Vinci passa a
concentrar seus estudos na formacdo e no movimento dos vortices. Ele é caracterizado como
um movimento dentro de si mesmo, ou seja, quando ha um movimento dentro de outro que
continua imovel. O vértice € representado por toda a natureza, mas € na dgua que Leonardo da
Vinci define ser mais facil de observar o movimento. “Em sua analise, a forma do vortice
pode ser resumida em dois componentes: a direcdo primaria do movimento em linha reta; e o
movimento giratorio que faz com que o elemento encontre sua propria massa” (KEMP, 2005,
p. 71).

Com base em suas observac@es, Leonardo da Vinci classificou os diferentes modelos de
vortices de acordo com suas formas e tipologias. Em suas analises, o artifice reconheceu com
maior clareza as mudancas e flutuacGes da turbuléncia e 0 movimento que ela produz. Esse
conceito serd utilizado somente na ciéncia moderna com a dinamica dos fluidos, o que faz o
trabalho de Leonardo da Vinci notavel. Esse fascinio de Leonardo da Vinci por movimentos
espiralados é perceptivel em suas pinturas e seus retratos. A busca pelos padrdes e arquétipos
da natureza, propiciava a analogia entre o crescimento de plantas e animais, em cachos de
cabelos ondulados e em movimentos de gestos humanos. O movimento da agua sera um
grande unificador das ciéncias de Leonardo da Vinci, elemento que flui pela vida humana e

por toda a Terra.
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4.4. O Corpo Humano: Os Sentidos

Desde os tempos de aprendizado com Verrocchio, Leonardo da Vinci conhecia bem o
corpo humano. Capra (2012) divide os conhecimentos anatbmicos em trés fases: a primeira no
inicio de sua carreira, em Florenca; a segunda em Mildo; e a terceira ocorreu a partir do
encontro com Marcantonio della Torre (1481-1511), um jovem anatomista. Foi apds esse
encontro que Leonardo da Vinci passou a estudar a natureza da vida e a fungdo dos 6rgdos.
Um dos seus primeiros estudos anatbmicos consistentes ndao viria do corpo em si, mas do
cranio humano e o0s nervos sensoriais. Uma das imagens mais repercutidas de Leonardo da
Vinci, sobre o tema, é a secdo do cranio, do Codice Windsor (1489). A imagem é referéncia

ao tratamento da técnica de luz e sombra, como poder ver na figura abaixo:
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Figura 10: Estudos do créanio. 1489

Fonte: http://www.drawingsofleonardo.org/images/skulll.jpg

E possivel analisar as precisdes utilizadas para representar as cavidades do cérebro, das
Orbitas oculares, canais lacrimais e as aberturas para 0s nervos Opticos e auditivos. Ao
produzir essa imagem, Leonardo da Vinci estava estudando sobre a aquisicdo do
conhecimento e a percepcdo humana. Essa percepcdo forma-se a partir da consciéncia dos
sentidos humanos:

Los tedricos antigos han llehado a la conclusion de que la facultad
intelectiva que le ha sido concedida al hombre es estimulada por um
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instrumento com el que estdn conectados los cinco sentidos por médio del
organo de percepcion. A este instrumento le ha dado el nombre de sentido
comum. Se utiliza esta denominacion sencilla por ser el juez comun de los
otros cinco sentidos: vista, oido, tacto, gusto y olfato (LEONARDO DA
VINCI, Cuadernos de notas, p. 9)

A primeira analise sobre o corpo humano de Leonardo esta relacionada aos musculos
humanos e sua fungéo era formar o pintor. Quem afirmara a importancia da anatomia para as
reproducdes artisticas foi Alberti, um dos principais mestres de Da Vinci. A segunda analise
foi a busca pela compreensao do intelecto e de como funciona a percep¢do humana. Para ele,
a percepcao é fundamental para que o pintor pudesse desenvolver e reproduzir a natureza. Ela
era responsavel por analisar e averiguar se 0s que 0s sentidos transmitiam eram a realidade.

Em seguida, Leonardo da Vinci passou a estudar o corpo humano em movimento.
Porém, entre suas pesquisas houve uma pausa de mais de 15 anos. Tempo este utilizado para
o aprofundamento dos calculos matematicos, como ja tratados nesse trabalho. Assim foram os
proprios estudos matematicos e de geometria que fizeram com que Da Vinci retornasse aos
estudos anatémicos. Por volta de 1506, em Mildo, que Leonardo da Vinci retorna aos estudos,
principalmente de nervos, musculos e 0ssos. Os estudos de Leonardo da Vinci sobre as
proporcOes ideias das diversas partes do corpo, refletem seus estudos sobre proporcao
matematica do circulo e do quadrado.

Leonardo da Vinci sempre considerou o corpo humano um corpo animal,
frequentemente comparando partes de ambos bidtipos. Um dos principais temas da anatomia
foram as analogias e comparac@es entre 0s movimentos do corpo humano e 0s movimentos
dos corpos de animais, sobretudo 0 voo dos passaros.

Leonardo da Vinci, segundo Kemp (2005), ganhou fama como artista que dissecava

corpos. Porém, o autor afirma ndo encontrar fontes que documentem essas dissecacades:

Leonardo da Vinci ganhou fama como artista que dissecava investigando,
como a lenda nos diz, os segredos proibidos e internos dos corpos em
decadéncia, diante do que ele proprio reconhecia como 0s aspectos
repelentes da pratica de ‘uma anatomia’. Imagina-se que esta fosse uma
atividade ilicita e sacrilega, que o colocava fora da esfera da Igreja. Mais
tarde, na carreira de Leonardo na Roma papal, um dos técnicos alemées com
que trabalhava e que lhe causaram problemas denunciou suas disseca¢des ao
papa, mas os registros escritos e desenhados das investigagdes anatdmicas de
Leonardo contam uma histéria bem diferente. A Unica dissecagdo abrangente
e bem documentada que ele fez em um cadaver humano completo —
provavelmente a Unica que realizou — foi a de um ‘centenario’ a cuja ‘morte
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suave’ Leonardo assistiu no hospital de Santa Maria Nuova, no inverno de
1507-8 (KEMP, 2005, p. 81).

Como podemos ver na citacdo, Kemp (2005) afirma s6 haver um registro sobre as
atividades ilicitas de Leonardo da Vinci. Para o autor, os estudos do artista, principalmente
sobre o cérebro e o coragdo, eram realizados por meio da comparagdo de 6rgaos de animais,
provavelmente de bois. Kemp (2005) questiona seu proprio argumento, ao perceber que 0s
desenhos anatdmicos de Leonardo da Vinci eram permeados pela sabedoria tradicional, como
é 0 caso do sistema de duas camaras do coracgdo, que ja estava estabelecido desde o periodo
medieval. Os livros que Da Vinci utilizava como manuais de dissecacdo eram medievais,
como os estudos Mondino de Luzzi, e suas descricbes ndo se equiparavam aos desenhos do

artifice.

Entre os magi medievais, Roger Bacon, cuja busca por uma ciéncia universal
foi fonte de inspiracdo para Leonardo, ficou famoso por seu desejo de fazer
0 homem voar. Bacon, filésofo e tedlogo franciscano do século XIll, tinha
uma agenda muito parecida com a de Leonardo, compreendendo ciéncias
fundamentais como a Optica e a dinamica (KEMP, 2005, p. 105).

Leonardo da Vinci, segundo Kemp (2005) era um critico as abstracdes da filosofia pura.
Nao possuia ‘paciéncia’ para dogmas, religido ou ciéncias misticas, como a astrologia.
Aceitava a existéncia de um poder supremo por tras da criacdo, identificavel como Deus, mas
estava convencido de que o conhecimento concreto ndo podia revelar a natureza da prépria
divindade. Portanto, o intelecto humano nédo deveria se voltar as explicaces do inexplicavel.
Nenhum conhecimento era valido se ndo fosse derivado da experiéncia, ou seja, ver as coisas
reais e os fendmenos. Mas o ‘ver algo’, ndo significava enxergar simplesmente, como uma
maquina fotografica, mas ‘olhar para’ ou compreender algo’.

Essa concepcdo de ver como compreender s pode ser realizado no procedimento do
intelecto, transcendendo o sentido Unico da visdo. Para da Vinci, a visdo era 0 maior dos cinco

sentidos — essa concepg¢do tem uma influéncia direta de Aristoteles.

O olho, do qual se diz ser a janela da alma, é o principal meio pelo qual o
sensus communis [centro coordenador das impress@es sensoriais] do cérebro
pode contemplar na maior plenitude e magnificéncia o trabalho infinito da
natureza, e o ouvido € o segundo, tendo adquirido a nobreza pela narragdo
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daquilo que o olho viu. Agora, vocé ndo vé que o olho abracga a beleza do
mundo? O olho comanda a astronomia; ele faz a cosmografia; ele guia e
corrige todas as artes humanas; conduz o homem a vérias regides do mundo;
é o principe da matematica; suas ciéncias sdo as mais corretas; ele mede a
distincia e o tamanho das estrelas; desvenda os elementos e suas
distribuicOes; faz previsdes de eventos futuros por meio do curso das
estrelas; gera a arquitetura, a perspectiva e a pintura divina. O criacio
excelsa de Deus, acima de todas as outras... E triunfa sobre a natureza, pois
as partes constituintes da natureza sdo finitas, mas os trabalhos que o olho
determina as méos sdo infinitos, como o pintor demonstra ao apresentar um
sem-numero de formas de animais, plantas, arvores e lugares (DA VINCI,
apud KEMP, 2005, p. 50).

O legado, na concepcdo de Leonardo da Vinci, sobre a visdo é resultado da sua
formacdo florentina: as invencdes de perspectiva linear por Filippo Brunellechi (1377-1446),
endossou a ideia de que o pintor precisava usar as regras ‘extraidas da natureza’. Essa

expressao vem do livro de Leon Battista Alberti, Sobre a pintura (1435).

A primeira das trés partes do tratado de Alberti explica como usar a
perspectiva geométrica para construir um espacgo a priori gque podia depois
ser preenchido com objetos e figuras de escalas exatas, retratados segundo
regras relativas a luz e sombra. As figuras, motivos principais para a
ilustracdo de grandes historias, deviam ser pintadas para ilustracdo de
grandes historias, deviam ser pintadas com toda a perfeicdo anatdmica e com
sinais visiveis de personalidade e emocdes. Esse método de aliar
procedimentos racionais com a concep¢do imaginaria de uma nova cena
colocava a invenzione em unido intima com a scienza. A invenzione era
definida como a criacdo de algo novo, real ou plausivel, enquanto a scienza
era um corpo de conhecimentos baseados em principios racionais e
comprovaveis (KEMP, 2005, p. 51).

Os estudos de Leonardo da Vinci sobre o cérebro e seu sistema sensorial concentraram-
se incialmente em duas questBes: como esses atributos mentais poderiam ser localizados e
como se nutririam os sentidos todo-poderoso. Para ele, os ventriculos cerebrais eram descritos
como uma série de receptaculos. O primeiro movimento era 0 das impressdes sensoriais que
chegavam a imprensiva — esse conceito é um acréscimo feito por da Vinci para demarcar o
sistema que desempenhava a funcdo de registrar previamente o sensus communis. Para
Leonardo da Vinci, sensus communis se refere a unido dos cinco sentidos, operando de forma

sistematica e coordenada.
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O sentido comum € aquele que julga as coisas percebidas pelos outros
sentidos. O sentido comum nasce por meio das coisas percebidas por ele,
como o que é ouvido. E esses sentidos se movem através dos objetos, e esses
objetos, enviam suas similitudes aos 5 sentidos, que sdo transferidos
daqueles para a ala imprensiva e desta para 0 senso comum; e ai, sendo
julgados, sdo enviados a memodria em que sdo, pelo seu poder, mais ou
menos reservados. Os cinco sentidos sdo a visdo, audicdo, tato, paladar e
olfato (LEONARDO DA VINCI, Cddice Atlantico, f. 245).

O sensus communis era posto na segunda camara, ao lado da fantasia, do intelecto e o
movimento voluntério, era o local que desempenhava a comparagdo ponderada. A alma
também ficava nesse lugar central. Embora mais tarde ele tivesse injetado cera nos ventriculos
de um cérebro de boi e compreendido que o arranjo de trés vasos era muito mais simples,
continuou fiel aos fundamentos béasicos da psicologia medieval das faculdades.

A vantagem do sistema de Leonardo da Vinci € que fornecia uma confirmagéo
fisiologica do trajeto de informacgdo, da natureza até o cérebro, com o nervo éptico situado na
posicdo privilegiada de via de comunicagdo mais curta e mais direta com as faculdades
mentais e imaginativas. O sistema também fornece um mecanismo pela qual os dados que o
intelecto extrai dos sentidos podem ser recombinados na fantasia e enviados na outra direcéo.
O que esta ‘em primeiro lugar na imaginagdo’ fica assim ‘nas maos’. O movimento voluntario
é a capacidade de reproduzir em acdes 0 que estd armazenado no intelecto, como desenhos,
pinturas, esculturas e constru¢des — e em uma infinidade de artificios mecanicos. (KEMP,
2005)

Ao longo de seus estudos sobre as distintas concepcdes sobre a natureza interna do olho,
Leonardo da Vinci trabalhou com o principio de que ele devia ser um instrumento construido,

com precisdo geométrica, para acompanhar a propria luz.

Sua primeira concepgdo da engenharia Optica do olho era que a esfera
cristalina, ou humor vitreo (a lente, em nossa terminologia), repousa
concentricamente no interior do humor aquoso e das camadas do olho.
Através da pupila, que controla o dngulo da visdo, ele receberia a ‘piramide
visual’ — isto é, o feixe de raios que convergem de um objeto ou uma
superficie para um ponto. Esta era a concepcdo defendida por Alberti. O
olho era desenhado para extrair a pirdmide da confusdo de raios que partiam
do objeto para todas as partes do ar. Quanto mais afastado o0 mesmo objeto
estivesse do olho, mais estreito seria 0 angulo que a piramide enviava ao
olho, e menor o objeto Ihe pareceria. Se considerarmos a luz emanando de
um objeto na forma de ondulagBes concéntricas, a piramide ficard
progressivamente mais estreita a cada ondulacdo que se afaste do objeto
(KEMP, 2005, p. 55).
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Ao mergulhar nos escritos medievais sobre ciéncia Optica a partir de lbn al-Haytham
(965-1040) (Alhazen), filésofo islamico, em atividade no final do século X e no inicio do
século XI, Da Vinci, também ampliou sua compreensdo sobre as ‘ilustracdes visuais’. Este
ramo da Optica trata dos fendmenos gerais, como a nossa incapacidade de ver algo que se
move com muita velocidade e de perceber com clareza coisas muito brilhantes ou muito
escuras.

A partir dos seus estudos sobre Optica, Leonardo da Vinci defende que o branco ndo é
uma cor, mas um composto de todas as cores. Ele fundamenta-se na fisica dos arabes e na
quimica instalada nos ateliés: o milenar conhecimento sobre as cores-pigmento (cores
quimicas). Segundo Pedrosa (2003), a unido dessas ciéncias formulara tecnologia suficiente
para as imagens coloridas do cinema, da fotografia, televisao, etc. Essas inovagdes podem néo
ter uma relagéo direta com os experimentos de Leonardo da Vinci, mas certamente, ele foi o
precursor das experiéncias envolvendo a luz branca®!. Ao definir que a iluminagdo dos corpos
era composta por luz e sombra, ele abriu espago para o conceito de luzes e sombra®s
coloridas e cores pigmentadas, baseadas nas quatro cores simples: vermelho, verde, azul e
amarelo (PEDROSA, 2003).

Leonardo da Vinci testou sistematicamente os efeitos de luz e sombra, de diversas

formas, tamanhos e distancias, como afirma Kemp (2005):

Ele estudou sistematicamente os efeitos da luz em corpos Unicos e multiplos
a partir de fontes Unicas e multiplas de tamanho, forma e distancias variadas.
Foi essa a base para sua reformulacdo do modo de descrever a luz e a cor na
pintura, por meio do desenvolvimento de um sistema ‘tonal’ em que os
fundamentos de luz e sombra tinha precedéncia sobrea cor para obtengdo do
gue chamou de relievo (mais ou menos o equivalente a plasticidade).
Leonardo olhava 0 modo como a sombra projetada diminuia de intensidade
guanto mais distante estivesse do corpo opaco que a projetava obedecendo a
lei de diminuigdo proporcional que se aplicava indiferentemente & luz e a
outros sistemas dindmicos (KEMP, 2005, p. 59).

A proporcdo era o0 modo pelo qual a realidade pode tornar-se perfeita. A

proporcionalidade, como vimos na secdo anterior, foi fundamental para os arquitetos,

61 Uma das experiéncias realizadas era iluminar um corpo opaco de um lado com a luz amarelada de uma vela e
do outro com a luz azulada diurna filtrada por um orificio. Leonardo da Vinci percebeu que essas duas luzes se
misturavam e surgia o branco (PEDROSA, 2003).

%2 Foi elaborando esse conceito que a principal técnica artistica de Leonardo da Vinci foi elaborada: s sfumato.
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escultores e pintores do Renascimento. Leonardo da Vinci foi o primeiro a ligar a nogéo de
beleza com a proporcionalidade humana e a acdo proporcional existente na natureza.
Retomamos novamente a capacidade de fazer comparagdes, analogias, ou 0 que chamamos de
microcosmo e macrocosmo. O leitor j& deve ter percebido que é impossivel segmentar 0s
conhecimentos de Leonardo da Vinci, apesar de nossos esforgos em sistematizar o seu
conhecimento, eles transitam e coexistem nas mesmas pesquisas, experiéncias e observacoes.
Apesar da proporcionalidade ser fundamental aos desenhos e pinturas de Leonardo da
Vinci, ele ndo se fixou nela e foi além. A imagem estatica ja ndo era fundamental, a busca a
seguir veio pela perfeicdo do movimento do corpo humano. Sendo assim, podemos afirmar
que seus estudos ndo se limitam ao problema de Vitravio, da Vinci busca compreender o que

acontece com a proporcionalidade quando o corpo se move.

Em sua analise das relacdes entre forca e movimento, Leonardo permaneceu
largamente nos confins do quadro aristotélico. Distinguiu 0 movimento
natural — a volta espontdnea de um elemento a seu estado primitivo — do
movimento violento — ou acidental — em que um elemento é deslocado de
seu estado primitivo por uma forca qualquer (CAPRA, 2012, p. 60).

Leonardo da Vinci ndo se limita em medir cada fragmento do corpo humano, seu
fascinio estd em descobrir 0 que acontece com as proporc¢des ao mover 0 corpo. Novamente
0s estudos matematicos serdo fundamentais para as descobertas sobre 0 movimento dos
musculos, tenddes, nervos e expressdes. Podemos perceber isso no Tratado da Pintura,
quando ele faz um manual aos artistas, explorando como reproduzir cada movimento do
individuo a ser retratado, colocando-o de joelhos, sentado, com os bracos na altura do rosto e
assim por diante.

Para conectar as acdes do corpo as da mente, Da Vinci queria determinar onde as ac6es
da mente ocorriam. Em diversos desenhos ele tenta demonstrar seus estudos sobre o0s
processos intelectivos, que se iniciam nos olhos, sdo enviadas ao sensus communis, onde a
mente ndo age sobre elas. Ele acreditava que os impulsos cerebrais que determinam uma acao,
eram transportados por meio do sistema nervosos, conectado aos musculos. Quase todos 0s
estudos de Leonardo da Vinci focavam no sentido da visdo. Sua curiosidade pairava em
descobrir o porqué de as imagens ndo ficarem espelhadas no cérebro, concluindo

equivocadamente, que a cavidade ocular era responsavel por endireitar as imagens.
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Os experimentos de dptica feitos por Leonardo da Vinci geraram inovagdes. Uma de
suas técnicas para analisar o globo ocular era de colocéa-lo dentro da clara de ovo e cozinha-
los. Assim, quando cortados, o globo n&o perderia sua forma ou vazaria. Por meio de seus
estudos, da Vinci deu-se conta que a arte da pintura € inseparavel a ciéncia da dptica e aos
calculos da proporcionalidade. Por isso é comum encontrar paginas e paginas com célculos
matematicos para encontrar a perspectiva e a proporcionalidade perfeita, misturados com
anotacdes e calculos sobre a ciéncia dptica.

Unindo as duas pesquisas, Leonardo da Vinci elaborou a teoria da perspectiva linear.
Ele propde uma regra basica: quando o objeto esta localizado ao dobro da distancia do olho,
ele apareceré ter a metade do tamanho, e conforme a distancia aumenta, o tamanho continua a
diminuir. Assim, ao reproduzir uma imagem em escala normal ao quadro, para manter os
tamanhos reais e fidedignos a realidade, ele realizava os calculos da perspectiva linear. Ele
definiu também, a perspectiva artificial ocorre quando a regra da proporcionalidade nao é
aplicada, e imagens em diferentes posicdes, possuem 0 mesmo tamanho na obra. Os estudos
sobre as teorias das perspectivas foram empregados ao quadro A Ultima Ceia.

Em meados de 1490, Leonardo da Vinci abandonou os estudos anatémicos por um
longo periodo, retomando-o ao final de sua vida. Apesar da descricdo do sensus communis
ndo condizer com os estudos contemporaneos sobre as funcdes cerebrais, o artista esta correto
ao afirmar que o cérebro humano recebe estimulos visuais (sensoriais), 0S processa para que
se tornem percepcdes e entdo transmitem as informacgdes aos musculos do corpo humano por
meio do sistema nervoso. Certamente, a genialidade de Leonardo da Vinci esta voltada para o
fascinio em estabelecer uma conexdo entre mente e corpo e como as emogdes internas
expressam-se em gestos externos. Os estudos de anatomia realizado por Leonardo da Vinci
demonstram como para ele ha uma intersec¢do entre ante e ciéncia. Ndo ha uma diviséo entre
os estudos da medicina e das artes plasticas. Essa é a principal caracteristica para a

Universalidade do pintor.

4.5. A Universalidade

Falar sobre a universalidade em Leonardo da Vinci implica em a entender sob multiplas
perspectivas. Podemos interpretd-la como Burke (2020), que o chamou de polimata,
reconhecia que o0s interesses e estudos do artista ndo possuiam limites (conhecimento

enciclopédico) — sempre estabelecia 0 conhecimento como a totalidade das coisas. Além dessa
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analise, podemos pensar na universalidade de da Vinci, como Garin (1996), a busca pela
esséncia da vida, a compreensdo do Homem como parte do Universo, a relagdo entre
microcosmo e macrocosmo.

Para Kemp (2005), o conceito basico na ciéncia de Leonardo da Vinci era estabelecer a
relagéo entre o corpo do ser humano, sendo um microcosmo, refletido no todo de suas partes,
0 macrocosmo. Isso ndo significava exatamente que 0s mundos menor e maior pudessem
parecer literalmente similares, mas que os principios de organizacdo — adaptacdo da forma a
funcdo no contexto do fluxo universal — eram compartilhados no nivel mais profundo. As leis

permaneciam validas independente da escala do fendmeno.

O microcosmo era um territério da filosofia do pensamento da Antiguidade e
da Idade Média, e o fato de Leonardo da Vinci ter esposado essa teoria ndo
surpreende. O que admira € o modo como ele expressava isso, € 0S USOS
poderosos que Ihe conferia. A novidade de seu modo de expressao € antes de
tudo visual. Ndo apenas ninguém antes havia feito demonstracdes visuais tdo
convincentes do todo e das partes em termos microscopicos, mas também
gue ninguém vira antes como 0s proprios processos de representacdo
atuavam como uma alavanca tedrica para o desenvolvimento da analogia, de
modo que ela pudesse funcionar com poténcia maxima. Parece provavel que
a analogia que se estabeleceu entre 0 movimento da &gua e os cabelos
cacheados — com uma relacdo matematica — derivasse da correlacdo, em
Leonardo, dos atos de desenhar e pensar (KEMP, 2005, p. 112).

O conhecimento cientifico de Leonardo da Vinci ndo encontra limites ou fragmenta o
conhecimento, nesse ponto, podemos compara-lo aos universais e enciclopédicos®® da Idade
Média. Isso seria insuficiente, principalmente considerando o contexto humanista a qual o
artista estava inserido. Quando lemos passagens como essa de Kemp (2005), é evidente de
que Da Vinci buscava mais do que simplesmente saciar a sua curiosidade sobre as coisas ou
elaborar técnicas artisticas para pdr projetos em pratica. Em sua uma esséncia, por vezes nao
descritas em palavras, é nitido a busca em compreender a esséncia humana a partir de seus

desenhos anatdmicos.

83 Pensamos o conhecimento enciclopédico segundo a perspectiva de Burke, em sua obra Uma histéria social do
conhecimento: de Gutenberg a Diderot (2003). Segundo Burke o conhecimento promovido pela Idade Média,
que unia os estudos cléssicos e a ciéncia natural, foi responsavel pela formulagdo das primeiras enciclopédias.
Consideramos os préprios bestidrios modelos de enciclopédias que irdo influenciar os estudos e Leonardo da
Vinci. Para Burke, a esséncia da mudanca do conhecimento ocorre quando, a partir do século XIllI, as
universidades deveriam concentrar-se na transmissdo do conhecimento e ndo em sua descoberta.
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Infelizmente, a dificuldade que esta alternativa propde torna-se insuperavel
pelo fato de que o proprio Da Vinci ndo escolheu, mas propositadamente se
manteve sempre no centro de uma tensdo; perseguiu a realidade em todos os
lugares possiveis e, a0 mesmo tempo, recolheu-se todo em si mesmo, como
um centro, como que buscando o sentido da vida humana no continuo
entrecruzar das coisas, na unidade do mundo dentro do olho, dentro da
mente e do dominio das maos do homem (GARIN, 1996, 109-110).

A partir das perspectivas analisadas, aproximamos o conceito de Universal ao
estabelecido por Garin (1996), que reconhece a busca pela realidade e a unidade universal
entre macrocosmo e microcosmo nos trabalhos realizados por Da Vinci. Contudo, o real
Leonardo da Vinci, estd no encontro do saber e do fazer, na sintese artistica ativada pelo
esforco humano, a técnica, a filosofia e a poesia, expressam a unido entre técnica-ciéncia-arte.
Portanto, 0 meétodo, que chamamos de ciéncia universal, estd relacionada mais a ‘pesquisa
cientifica’ do que a arte propriamente.

Sob um olhar mais agudo e pratico ¢ facil tracar o aumento no nimero de ‘homens
completos’ durante o século XV. Ao aproximar-nos do conceito de Burke (2020), é possivel
perceber que a consciéncia da individualidade em si, foi um fator determinante para esse
movimento. Se eles tinham ante si, como objetivo consciente, o desenvolvimento harmonioso
da sua existéncia material e espiritual, € dificil dizer; mas diversos deles o conseguiram um
desenvolvimento individual mais elevado, que combinava a natureza poderosa aos elementos
da culturais daquele contexto, surgia-se entdo o ‘homem multifacetado’ — /‘uomo universale —
fruto da Peninsula Italica.

Burke (2020) ndo nega o conhecimento enciclopédico da Idade Media, sobretudo ao do
século XII; seu argumento esté na distinta complexidade que algumas areas do conhecimento
desenvolveram no Renascimento, como os problemas arquiteténicos, a escultura e a pintura.
De fato, 0s séculos XV e XVI elevam o movimento artistico e entre os proprios artistas ha a
necessidade do conhecimento amplo, material, espiritual: universal.

A nosso ver, seria dificil analisar a universalidade de Leonardo da Vinci sem mencionar
um de seus predecessores: Leon Battista Alberti (1404-1472). Para Burckhardt (1991) Alberti
era um dos grandes universais do periodo. O autor menciona os varios feitos na ginastica, o
talento musical, o seu conhecimento sobre o direito civil, fisica, matematica, pintura,

modelagem, suas obras literarias, a arquitetura.
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No entanto, a fonte mais profunda se sua natureza ainda estd por ser
comentada — a intensidade da empatia com que penetrava em toda a vida ao
seu redor. A visdo das arvores nobres e de campos ondulantes de trigos o
fazia derramar lagrimas; homenageava como ‘um deleite da natureza’ aos
homens idosos de figura digna, sem se cansar de vé-los. Admirava o0s
animais perfeitamente formados, como seres especialmente favorecidos pela
natureza; e mais de uma vez, quando doente, a visdo de uma bela paisagem o
curou. N&o é de espantar que aqueles que o vissem nessa intima e misteriosa
comunhdo com o mundo Ihe atribuissem o dom da profecia
(BURCKHARDT, 1991, p.87).

O tratado Da pintura (1435), de Alberti, é um texto fundamental para todas as
formulacGes sobre a arte, a partir do século XV. Ele contemplava a ideia de elei¢do ao lado da
imitacdo, isto €, do livre-arbitrio do pintor que, posto diante da natureza, ndo poderia apenas
retrata-la, era necessario encontrar os seus aspectos mais belos, buscar a perfei¢cdo. A busca
dessa ‘natureza ideal’ era identificada pelos humanistas na ideia aristotélica, o ideal nao era

imitar a natureza como era em si, mas como deveria ser.

Como a histdria é a maior obra do pintor, na qual deve haver a copiosidade e
a elegancia de todas as coisas, devemos nos esforcar para saber pintar ndo
apenas um homem, mas também cavalos, cdes e todos os outros animais e
todas as outras coisas dignas de serem vistas [...] Assim cada um teve
qualidades desiguais, e a natureza deu a cada engenho seus préprios dons,
com o0s quais, porém, ndo devemos estar de tal modo contentes que, por
negligéncia, deixemos de tentar avangar o quanto, com nosso emprenho,
podemos. Convém cultivar as dadivas da natureza, com empenho e
exercicios maiores, e fazé-las, a cada dia, maiores. Nao devemos por nossa
negligencia deixar passar nenhuma ocasido que nos possa trazer gloria
(ALBERT]I, Da Pintura, 1. I11, p. 61)

Conforme analisamos na passagem de Alberti, Burke (2020) ndo se equivoca ao afirmar
que Alberti defendia uma educacéo especifica aos pintores e aos escultores, estabelecidos por
Vitravio, da Roma Antiga. O Unico a permanecer indiferente ao fascinio da Antiguidade como
modelo para a arte é Leonardo da Vinci. O artifice havia adotado o principio das proporc6es
matematicas para o corpo humano e da rigorosa base geométrica para a representacdo
tridimensional dos corpos. Para ele, a ideia de imitacdo da natureza esta relacionada a um
exercicio constante do pintor.

Assim como para Alberti, Leonardo da Vinci acreditava que a perfeicdo ndo era a

imitacdo da natureza em si, mas superar a realidade posta, representando fenémenos
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imateriais como o vento, a sobra, criando um ilusionismo metamérfico, que ultrapassa a
imitacdo, alcanga a restituicéo do real.
Essas formulagdes do ideal de universalidade se concentram na ideia de conhecimento.

Podemos comparar a universalidade compreendida como ciéncia universal, comparando dois

desenhos produzidos por Leonardo da Vinci, em diferentes momentos de sua vida:

Figura 11: Design for a Flying Machine, c. 1505
Fonte: http://www.drawingsofleonardo.org/images/fly2.jpg
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Figura 12: Studies of the Shoulder and Neck, c. 1509-1510

Fonte: http://www.drawingsofleonardo.org/images/shoulderandneckl.jpg

Se observarmos as figuras 11 e 12 encontraremos um padrdo nos desenhos e uma
correlagdo entre a maquina do voo, inspirada em asas de morcegos, e 0s musculos romboides
maior e menor, do braco humano. Sabemos, como ja evidenciamos, que Leonardo da Vinci
inicia os seus estudos analisando a natureza em si, somente na segunda metade de sua vida ele
se aprofunda na anatomia humana. A unido entre esses dois universos fez do artifice um
homem completo. Da Vinci aprendeu sobretudo a partir de um modelo de investigacdo e
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observagdo “com a mio na massa”. Ele se voltou para o estudo da anatomia e até mesmo para
a préatica da disseccdo a fim de representar corpos de humanos e de cavalos com mais
precisdo, mas seguiu investigando por pura curiosidade.

A primeira vista, Leonardo da Vinci foi um exemplo de individuo interessado em quase
tudo e com uma abordagem centrifuga do conhecimento. No entanto, como apontaram varios
estudiosos, em seu caso seria enganoso falar de uma ‘dispersdo de interesses’. O que parece
ser pura curiosidade geralmente acaba revelando uma ligagdo com seus principais interesses.
Ele notou analogias entre luz e o som, entre os rios, 0s galhos das arvores, e as artérias, entre
voar e o nadar, entre os animais € as maquinas, chegando, por exemplo, a escrever que ‘um
passaro € um instrumento que trabalha de acordo com a lei da matematica’, algumas de suas
descobertas partiram dessas analogias. Explicou a funcdo das valvulas do coracéo
comparando 0 movimento da agua a0 movimento do sangue no corpo humano.

Enfatizamos novamente que, a busca pelo Leonardo da Vinci precursor da ciéncia,
enciclopédico, onisciente, mago, a ideia de um homem tdo divino que se duvida da
humanidade, apaga o real Da Vinci — 0 homem que em poucas obras e muitos projetos, fez
convergir diversos conhecimentos e transmitir a mais profunda realidade — relacionado a

natureza do homem.

4.6. As Fabulas de Leonardo da Vinci

Apesar de ser reconhecido por suas obras e projetos, Leonardo da Vinci também
escrevia fabulas, aforismas, charadas, anedotas, profecias e verbetes. Seu interesse pela leitura
era diverso, ha em seus registros, pelo menos, 116 livros citados em sua biblioteca particular.
Destes, encontravam-se entre 30 e 40 volumes classificados, de modo amplo, como literatura,
incluindo gramatica e dicionarios. Cerca de 12 livros eram narrativas religiosas, que deve ter
servido para auxiliar nas pinturas sacras e 40 eram destinados a medicina e filosofia. Havia
também poesias, fabulas, contos de temas morais e algumas obras histdricas. A listagem néo
inclui todos os livros de sua posse ou a extensdo total de suas leituras, mas serve de panorama
para entendermos o que Leonardo da Vinci apreciava.

Leonardo da Vinci praticava sua escrita de modo frequente em seus cadernos de notas.
Segundo Bosi (2019), as histdrias que registrou sobre animais, em grande parte derivadas dos
bestiarios medievais, forneceram um rico repertério de personagens que podiam ser usados

em dramas alegoricos. Para Kemp (2005), as histérias de da Vinci ndo recorrem a uma
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retrospectiva historica. Em vez disso, suas historias estdo espalhadas entre calculos, projetos e
desenhos arquitetonicos, demonstrando 0s processos pelos quais os seus trabalhos ficaram
conhecidos. Leonardo da Vinci estava consciente do que chamamos de proje¢do imaginativa
no processo da invengéo.

As fabulas selecionadas para analise encontram-se no Coddice Atlantico. Porém,
utilizamos a tradugdo de Celina Portocarrero, localizada na selegdo de Fabio Moreira da Costa
(LEONARDO DA VINCI, 2006).

A primeira fabula que analisamos encontra-se no verso do folio 477, chama-se A Pedra:

A PEDRA - Uma pedra, ha pouco pela dgua descoberta, de bela grandeza,
estava sobre certo local reservado, onde terminava um bosque encantador,
sobre uma estrada pedregosa, em companhia da relva, de varias flores de
diversas cores adornada. Vé entdo o grande nimero de pedras que na estrada
logo abaixo estavam colocadas. Vem-lhe o desejo de ali se deixar cair,
dizendo a si mesma:

- Que faco eu aqui com esta relva? Quero em companhia de minhas irmés
morar.

E se deixou cair, terminando seu instdvel curso em meios as desejadas
companheiras.

Ali ficou até que, pelas rodas das carrocas, pelos cascos ferrados dos cavalos
e pelos pés dos viajantes, comegou incessante trabalho; um a girava, outro a
pisava, um outro Ihe arrancava uma lasca, era coberta de lama e pelo esterco
de algum animal e em vdo olhava para o lugar onde partira, aguele lugar de
solitaria e tranquila paz.

Assim ocorre aqueles que, de uma vida solitaria e contemplativa, desejam ir
morar na cidade, entre 0s povos submersos por infinitos males
(LEONARDO DA VINCI, 20086, p. 15).

Essa fabula é fundamental para pensarmos a mudanca de Leonardo da Vinci para
Florenca. Em uma interpretacdo imediata, pode-se acreditar que tal mudanca seria entusiastica
ao pintor, afinal, a cidade era o maior centro cultural da Peninsula Italica. Porém, a
contemplacdo a vida bucoélica e contemplativa, que transparecem nessa fabula, percorre varios

escritos ao longo da sua vida, como O céo e a pulga, f. 327:

O CAO E A PULGA - Dormindo o c&o sobrea pede de um cordeiro, uma de
suas pulgas, sentindo cheiro de 1a gorda, julgou dever ser aquele um lugar de
vida melhor e mais a salvo dos dentes e garras do cdo, e sem mais pensar
abandonou o cédo. Entrando nos tufos da |4, comecou um grande esforgo a
querer chegar as raizes dos pelos; tarefa que, depois de muito transpirar,
descobriu inatil, porque tais pelos eram tdo grossos que guase se tocavam, e
ndo havia especo onde a pulga pudesse sugar e pegar. Ali, depois de tantos
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trabalhos e fadiga, comegou a querer voltar para seu cdo. Tendo o cdo ja
partido, viu-se a pulga destinada, depois de longo arrependimento e amargo
pranto, a morrer de fome (LEONARDO DA VINCI, 2006, p. 32).

A relacdo romantica estabelecida por Leonardo da Vinci e a vida afastada da cidade é
importante de ser pensada, seja pela nostalgia que possa ter corroborado a esse sentimento ou
0s comportamentos analisados pelo pintor na vida urbana. Ambos os fatores revelam um
perfil davinciano que o distancia da imagem do ‘homem sociavel’, estabelecido por Vasari.

Esse texto também exprime o comportamento imoral e maléfico dos citadinos. As
experiéncias de Da Vinci, ao longo de sua vida, em diversas cidades, como Mildo, Roma,
Florenca e Veneza, permitem ao pintor uma comparacao entre 0s comportamentos urbanos e
os solitarios do campo

A proxima fabula que encontramos no Cadice Atlantico foi A navalha, no folio 252.

Saindo um dia a navalha de seu cabo, que lhe serve também de bainha,
postou-se ao sol e viu o sol espelhar-se em seu corpo; disso tirou grande
gléria e, voltando o pensamento ao passado comegou a pensar consigo
mesma:

- E voltarei ainda aquela pocilga, da qual acabo de sair? Sem duvida no;
ndo queiram os deuses que tdo espléndida beleza caia tdo baixo!

- Que loucura seria a que me levasse a raspar a barba ensaboada de rdsticos
camponeses e fazer operacBes mecanicas. Ou é este um corpo para
semelhantes exercicios? Decerto que ndo. Quero me esconder em algum
lugar oculto e ali em tranquilo repouso passa a minha vida.

E assim, escondida por muitos meses, um dia voltou ao ar livre e, tirada de
sua bainha, viu-se com a aparéncia de uma serra enferrujada, e sua superficie
ndo mais espelhava o sol resplandecente. Com vdo arrependimento chorou
consigo o irreparavel dano, dizendo:

- Oh! Como teria sido melhor exercitar com o barbeiro meu perdido corte de
tanta utilidade! Onde minha brilhante superficie? Sem duvida consumiu-a a
tediosa e feia ferrugem.

Mesmissima coisa advém aos talentos que em lugar do exercicio se entregam
ao ocio e que, a semelhanca da acima mencionada navalha, perdem sua
tangente utilidades e tém pela ferrugem da ignorancia corrida a sua forma.
(LEONARDO DA VINCI, 2006, p. 15-16).

A historia narrada nessa fabula nos fez recordar do conceito de ciéncia proposto por

Leonardo da Vinci em seu Tratado da Pintura:

A ciéncia mais til é aquela cujos resultados sdo mais comunicéveis e, por
isso, € menos util aquela cujos resultados sdo menos comunicdveis. A
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ciéncia da pintura é comunicével a todas as gera¢fes do universo porque sua
finalidade depende da faculdade da visdo, e o caminho do ouvido ao sentido
comum ndo é o mesmo do que o ver. A pintura ndo necessita da
interpretacdo de diversas linguas como as letras e satisfaz de imediato a
espécie humana, de modo semelhante ao que produz a natureza. E ndo que a
espécie humana, mas outros animais, como foi expresso em uma pintura
imitados por um homem de familia. A pintura é a maneira com mais verdade
e certeza diante das obras da natureza, ndo séo as palavras ou letras, mas as
letras s@o as palavras com mais verdade ao sentido, que ndo faz a pintura.
Mas nds dissemos a ser mais admiravel que a ciéncia que é as obras da
natureza, € o que funciona operador, isto €, as obras dos homens, que séo as
palavras, € a poesia, e similares, passando pela lingua humana (LEONARDO
DA VINCI, Tratado da Pintura, I, IV, tradug&o nossa).®*

Assim como a navalha, querendo preservar-se, acaba perdendo sua funcionalidade e
enferrujando, a ciéncia deixa de ser Gtil quando ndo comunicavel. A pintura ndo tem funcéo se
ndo vista pelos olhos e tambem a poesia quando ndo ouvida. O Ocio, na Antiguidade
considerado fundamental para o exercicio do filosofo, é para da Vinci, um portador de
ignorancia.

O mundo do fabulario, segundo Bosi (2019), é construido de modo que os personagens
possuam uma interacdo arriscada, ou predatéria. Em alguns casos, a natureza das histérias
parece injusta, pois revela o intimo das relagdes humanas. As proximas fabulas que
encontramos foi A Castanha e a Figueira, f. 187 e O ligustro e o Melro, f. 118. Ambas
possuem uma conotacdo moralista sobre 0 comportamento humano e, principalmente, o vicio

da inveja ou cobica:

A CASTANHA E A FIGUEIRA - Vendo a castanheira um homem na
figueira, cujos ramos curvava e deles colhia os frutos maduros, que punha na
boca aberta destruindo-os com dentes duros, sacudiu seus longos ramos e
num confuso murmdrio disse:

5 Quella scienza & pit utile della quale il frutto & pill comunicabile, e cosi per contrario @ meno utile
quella ch'@ meno comunicabile. La pittura ha il suo fine comunicabile a tutte le generazioni dell'universo,
perché il suo fine & subietto della virtd visiva, e non passa per l'orecchio al senso comune col medesimo
modo che vi passa per il vedere. Adunque questa non ha bisogno d'interpreti di diverse lingue, come
hanno le lettere, e subito ha satisfatto all'umana specie, non altrimenti che si facciano le cose prodotte
dalla natura. E non che alla specie umana, ma agli altri animali, come si & manifestato in una pittura
imitata da un padre di famiglia, alla quale facean carezze i piccioli figliuoli, che ancora erano nelle fasce,
e similmente il cane e la gatta della medesima casa, ch'era cosa maravigliosa a considerare tale
spettacolo. La pittura rappresenta al senso con pil verita e certezza le opere di natura, che non fanno
le parole o le lettere, ma le lettere rappresentano con pid verita le parole al senso, che non fa la pittura.
Ma dicemmo essere pit mirabile quella scienza che rappresenta le opere di natura, che quella che
rappresenta le opere dell'operatore, cioé le opere degli uomini, che sono le parole, com'e la poesia, e
simili, che passano per la umana lingua. (Tratado da Pintura, I, 1V).
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- O figueira! Quao menos do que eu foste agraciada pela natureza! V& como
em mim ela colocou juntos meus doces filhos, primeiro vestido de uma sutil
camisa, sobre a qual foi colocada a dura e espessa pele. E, ndo se
contentando em tanto me beneficiar, ela Ihes construiu forte morada, sobre a
qual erigiu bastos e afiados espinhos, para que as maos do homem ndo me
possam ferir?

Entdo a figueira, junto com seus filhos, comegou a rir e depois disse: - Saiba
que o homem ¢é tdo engenhosos que sabera com estacas, pedras e varas
atingir teus ramos e desprover-te de tuas frutas que, uma vez no chao,
amassadas por pés e pedregulhos, esmagadas e estropiadas, sejam expulsas
da casa amada; enquanto eu sou com cuidado tocada por maos, e ndo como
tu por bastdes e varas (LEONARDO DA VINCI, 2006, p. 22-23).

A relacdo estabelecida entre a castanheira e a figueira é a inveja dada pela cobica. Como
lidar com esse comportamento? Leonardo da Vinci responde: causando mais inveja, deixando
a castanheira na sua mediocridade e na sua incapacidade de gerar. Essa reacdo é ainda mais

desenvolvida na proxima fabula:

O LIGRUSTRO E O MELRO - Sendo o ligustro perturbado, em seus finos
ramos carregados de novos frutos, pelas afiadas garras e pontudos bicos dos
importunos melros, suplicava com piedoso lamento a um deles, implorando
que, ja que Ihe tirava seus queridos frutos, que ao menos nao o privasse das
rolhas, que o defendiam dos calcinantes raios do sol e que com as agudas
unhas ndo descascasse e arrancasse sua pele tenra. A que o melro, com
palavras cruéis, responde:

- Ora, cala-te, monte de galhos selvagens! N&o sabes que a natureza te fez
produzir esses frutos para que fossem a minha comida? N&o vés gue estas no
mundo para me proporcionar tal alimento? N&ao sabes, estUpido, gue no
préximo inverno servirds de comida e alimento para o fogo?

Palavras que foram, ndo sem lagrimas, com paciéncia ouvidas pela arvore.
Pouco tempo depois, apanhado o melro por uma rede e colhidos alguns
ramos com que fazer uma gaiola para encarcera-lo, tocou, entre outros
ramos, ao delicado ligustro ser as hastes da gaiola e, vendo ser seus galhos a
causa da perda de liberdade do melro, alegrou-se o ligustro e disse estas
palavras: - O melro! Eis-me aqui ainda nio consumido, como disseste, pelo
fogo; assim te vejo escravizado antes que a min vejas queimado
LEONARDO DA VINCI, 2006, p. 23-24).

A comparacdo existente entre o ligrustro e o0 melro ultrapassa a competicao instalada na
fabula anterior. A inveja, certamente, ndo € para Leonardo da Vinci algo relacionado a baixa
estima, mas a desvirtuacdo do comportamento humano. Essas fabulas nos remetem na propria
comparagdo entre as diferentes artes e artisticas, como j& tratamos na primeira se¢do, que

permeava 0s centros das cidades italianas.
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5. SENSUS COMUNIS: UM MODELO DE EDUCAGCAO SENSITIVA

Nosso objetivo ao longo desse trabalho foi evidenciar a construcdo do conhecimento em
Leonardo da Vinci. Apresentamos na primeira se¢do a importancia do contexto Renascentista
para a elaboracdo de um conhecimento voltado ao homem, mas sem revolucionar por
completo a imagem do divino. Em seguida, definimos que foi durante o Renascimento que as
emocOes humanas foram atribuidas aos assuntos religiosos e a razdo aos assuntos referentes
ao desenvolvimento das ciéncias. Essa ruptura entre o religioso e cientifico modelou tanto a
figura de individuo egoista da modernidade e da contemporaneidade, como permitiu a criacéo
de areas concentradas do conhecimento.

Na terceira secdo apresentamos, de forma geral, os conceitos que séo fundamentais para
conhecer da ciéncia universal de Leonardo da Vinci. Certamente ficou evidente que o artista
ndo comungava da divisdo entre emocdo e razdo, o que o distanciava do modo operante do
Renascimento. Dividimos seus trabalhos no &mbito do microcosmo e do macrocosmo,
analisando seus estudos anatémicos e seus projetos de arquitetura e engenharia.

Nessa se¢do aprofundamos a ideia de sensus communis como um modelo de educacao
sensitiva, trazendo em cena a importancia dos sentidos para a conservacdo do individuo. A
compreensdo que se tem de determinados conceitos e palavras, por vezes determinam a
trajetéria de uma pesquisa. Ao propormos analisar o conceito de sensus communis em
Leonardo da Vinci e sua concepgao de ‘ciéncia’, de uma forma que respeite as complexidades
e ndo reproduza 0 senso comum, devemos ter como premissa o entendimento do significado.
A relagdo intrinseca entre sensus communis e a natureza da alma humana € o fio norteador
para compreendermos a educacdo renascentista. Sendo assim, buscou-se no filosofo

Aristoteles esse debate.

5.1 De Anima: a defini¢do de alma humana.

A obra aristotélica De Anima, como o titulo sugere, refere-se a alma como objeto de
investigacdo. E aquilo que diferencia um ser animado de um inanimado. No primeiro e
segundo livro, busca-se a definicdo de alma. Inicialmente, h4 uma retomada do conceito por
antigos filésofos. O segundo livro define a alma humana em trés segmentos: nutritiva,

sensitiva e intelectiva. E por meio da experiéncia que a alma humana alcanca esses estagios. E
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no livro 1ll, o filésofo define a alma sensitiva a partir do Sensus communis, ou sentido
comum. Atemo-nos ao ultimo livro para a elaboracdo dessa pesquisa, por ser tratar dos
sentidos humanos, aspecto essencial para a compreensao do Cédice Atlantico.

Para Aristoteles, o conceito de alma estd relacionado ao vinculo com seus
predecessores, por exemplo: os Pré-Socréticos buscam entender a causa da ordem dos
fenbmenos naturais (Arké), principio que define a alma como condigdo para compreender a
substancia inicial do mundo. O mundo fisico esta mudando constantemente, mas ndo de forma
aleatéria, ha uma sequéncia, um ciclo que deve ser seguido, como as esta¢des do ano. Ou seja,
buscavam na alma do mundo fisico, a causa desses fendmenos.

Heraclito (540-470 a.C) foi responsavel por afirmar que a alma anima o corpo.
Enguanto Heraclito acredita na mudanca constante do mundo fisico, Aristételes afirma que ha
algo que ndo muda constantemente, a substancia. A substancia é o suporte pelo qual a matéria
se constitui em forma. Ou seja, um ser concreto que ndo existe em outro ser.

Para Platdo, em sua obra Fédon, a solugdo para a discussdo sobre alma e corpo esta
relacionada a superar a mutabilidade do mundo fisico. Os sentidos sdo essenciais para que 0
corpo possa se lembrar da esséncia.

O corpo € a poténcia da vida, como a alma € a vida em ato. A alma seria responsavel
por determinar o0 modo de vida, quanto ao propdsito da organizagdo do nosso corpo. Assim, a
alma seria a finalidade de tudo o que o nosso corpo faz. De acordo com o Filosofo, existira
duas formas de mudancas: quando vocé perde uma caracteristica e ganha outra; ou, quando
vocé ganha uma caracteristica sem perder nada, essa Ultima € a da alma.

Plantas, animais e homens possuiriam alma e existiram nela faculdades principais. A
primeira € a nutritiva. Todos os seres vivos, por terem alma, conseguem realizar essa
competéncia. A segunda é a sensitiva, de perceber e de agir, 0s animais e 0s homens possuem
essa competéncia. A terceira, exclusivamente humana, é a capacidade pensante. Além dessas
trés partes, Aristoteles fala sobre o desejo, a imaginacdo e a capacidade de iniciar o
movimento, porém, estas estdo relacionadas a parte sensitiva da alma.

Para Aristoteles, ser vivo € aquele que possui a capacidade de se nutrir. Assim, a parte
nutritiva ndo é o corpo, mas € a alma inserida em uma forma. A consideracdo do que é
alimento depende da alma e ndo do corpo, o alimento para um tipo de alma ndo é 0 mesmo
para qualquer corpo. A carne é alimento para um animal carnivoro, mas ndao € para um
herbivoro, portanto, dizer que algo é ou ndo nutritivo depende da alma, do principio

organizador daquele corpo e ndo do préprio corpo em si.
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A segunda parte, a sensitiva, € responsavel pela percepcdo dos animais. Captar informacoes
ao redor do corpo é uma exigéncia para a locomoc¢do natural, enquanto as plantas precisam se
nutrir de modo estatico, os animais precisam locomover-se para encontrar alimento. O sentido
mais basico de todos € o tato, ‘mesmo a esponja do mar possui tato’, afirma o Estagirita. A
parte principal da alma sensitiva ou perceptiva sdo os sentidos, para Aristételes, ha trés modos
de sentidos: os proprios (visdo, audicdo, olfato, paladar e tato), os comuns e o0s acidentais.
Cada sentido proprio capta apenas um feixe da realidade e sdo limitados.

Ao nos ocuparmos de cada sentido, € necessario examinarmos
primeiramente as sensiveis (ou seja, 0s objetos perceptiveis por cada um). A
sensivel (objeto sentido) abrange trés tipos de objetos: dois tipos sdo da
sensivel ou perceptivel por si mesmo e o terceiro € o da sensivel
(perceptivel) somente acidental. Dos dois primeiros tipos de sensivel, um é
caracteristico de cada sentido, ao passo que o outro é comum a todos. Chamo
de sensivel caracteristico o que ndo apresenta qualquer possibilidade de
erro: neste sentido, a cor é a sensivel (objeto perceptivel) caracteristico da
visdo; o som, 0 da audi¢cdo; o sabor, o do paladar. O tato tem por objetos
sensiveis diversas qualidades distintas. Ao menos, cada sentido discerne um
tipo de objeto e jamais se engana em discernir entre cor ou som; e se ele se
engana ndo é com referéncia a cor ou som, mas ao que diz respeito a
natureza ou ao lugar do objeto colorido ou objeto sonoro. As sensiveis desse
tipo sdo classificados como caracteristicos de cada sentido. As sensiveis
comuns sdo 0 movimento, o repouso, o humero, a figura e a magnitude, que
nao sdo caracteristicos de nenhum sentido exclusivo, mas comuns a todos
(ARISTOTELES, De Anima, livro Il, VI, 418a10-20).

Os sentidos comuns — sensus communis - sdo a unido de dois ou mais sentidos para
captar a informacdo de um objeto. Por exemplo, sabemos que o sal é branco e salgado pela
visdo e pelo paladar respectivamente. E a unido de ambos os sentidos que conceituam a forma
e a substancia, ou seja, quando apenas olhamos para o sal, ndo identificamos se ele ¢é salgado
ou doce. Essa unido dos sentidos é chamada de sensus communis.

O sensus communis também serve para ter a consciéncia da acdo reflexiva. Quando
vocé Vé, voceé sabe que esta vendo. Como posso saber que vejo se ndo enxergo os meus olhos?
Essa consciéncia advém dos sentidos comuns. Ou seja, ele é como se fosse o ponto de
encontro dos varios sentidos e da a nocdo unificada as informacgdes captadas. O debate que
ndo conseguimos identificar em Aristételes é: o sentido comum possui ou ndo um érgédo

proprio? E esse debate é fundamental para compararmos aos estudos de Leonardo da Vinci.
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A imaginacéo distingue-se da percepg¢éo sensorial bem como do pensamento
discursivo. Contudo, a imaginacdo ndo € encontrada sem a percepcao
sensorial, enquanto sem imaginacdo ndo ha juizo. E evidente que ela ndo é
nem pensamento intuitivo nem juizo, posto que o estado imaginativo
depende de nds, de nossa vontade (podemos imagina um objeto ante nossos
olhos como fazem aqueles que organizam suas ideias em ordem mnemonica
e constroem imagens. Pelo contréario, na formacdo de uma opinido nao
dependemos de nds, sendo nesse caso inevitavelmente necessario estar no
erro ou na verdade (ARISTOTELES, De Anima, livro 111, 111, 427015-20).

A imaginacao e o desejo ndo estdo inseridos na qualificacdo dos trés tipos de alma, pois
elas se relacionam com mais de uma. Porém, elas sdo mais faceis de se identificarem a parte
sensitiva. Para Aristoteles a imaginacdo € a interligacdo entre os sentidos e o intelecto. Os
sentidos captam apenas aquilo que esta imediatamente presente ao individuo, ja a memoria
consegue registrar 0 que os sentidos captaram e relacionar com o passado. Eis que a
imaginacdo capta varias memorias e cria uma imagem Unica, ter imaginacdo significa ser
capaz de criar imagens, fantasiar. Portanto, a imaginacdo ndo € nossa percep¢do, pois, mesmo
sem o0s sentidos é possivel imaginar, como €é o caso dos sonhos. Tambem, a imaginacdo néo €
intelecto, este utiliza as imagens, mas ndo é propriamente as imagens. A imaginacdo ndo é
nem sensivel e nem pensamento, é a ponte que interliga os dois. A imaginacdo ndo é ciéncia,
pois ela consegue fantasiar coisas irreais. A imaginacdo também ndo é uma opiniao, pois ela
ndo depende de conviccdo para existir. A imaginacdo tem um papel central na nossa
intencionalidade, para agirmos de maneira proposital, precisamos previamente imaginar a
execucdo da acdo.

O desejo também possui uma relacdo com os sentidos, afinal, os desejos derivam da
capacidade de sentir. O desejo € a preferéncia ativa de nossa alma em relacdo a algo. Ha
diferenca de uma acdo proposital e uma acéo reativa, quando vocé caminha por que quer se
locomover é um desejo estabelecido. Quando vocé é jogado para frente, enquanto esta
segurando-se no 6nibus, ndo ha desejo, € uma reacao a inercia do movimento do transporte. O
primeiro é uma ac¢do ativa, o0 segundo passiva. Para Aristételes o desejo esta mais relacionado
ao apetite do que ao intelecto.

A alma pensante é o gque diferencia 0s homens aos animais. Isto posto, conhecer a alma
pensante é conhecer o préprio homem. Ha uma divisdo estabelecida na alma racional: a
deliberativa (logistikon) e a pensante (epistemonikon). A deliberativa é subdivida em duas
partes, ela pode ter uma funcéo produtiva (poiesis/tekhne) e uma prética (préxis) — produzir x
agir. A fundagdo pensante ou teorética também € subdivida em duas partes: a cientifica
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(episteme) (dedutiva, que formula juizos, que nega ou afirma as coisas), e a intelectiva (nous)
(intuitiva, a parte que capta e apreende 0 que sdo as coisas). Enquanto a percepgao capta as
particularidades, o pensamento capta o que ha de universal nas coisas. Através do intelecto ha
a abstracdo, que pode ocorrer em diversos niveis. Segundo Aristételes 0 mais abstrato dos
niveis é o matematico.

Aristteles fala de um intelecto passivo e um intelecto ativo. Sobre o ativo, ele afirma, a
mente necessita estar preparada para que haja a atuacdo da forma. As faculdades sensitivas
estdo aptas para captar o objeto sensivel:

Quanto a sensacdo em ato, corresponde ao estagio do exercicio do
conhecimento; aqui deve-se atentar para a diferenca de que, comparadas as
duas situacBes, no primeiro caso, 0s agentes do ato sdo externos, a saber, 0
visivel, o audivel e os demais sensiveis. A causa disso € que a sensacdo em
ato apreende as coisas particulares, ao passo que o conhecimento apreende
as universais, estando estas, num certo sentido na propria alma
(ARISTOTELES, De Anima, liv. 11, V, 418a, 18-24).

Para Aristoteles a sensagdo é em si € insuficiente, estdo em condi¢Bes de poténcia.
Podemos compreender que temos uma parte de nossa mente que pode se transformar em
muitas coisas (passivo), e uma parte que pode produzir muitas outras (ativo). Desse modo, a 0
sensivel é enquanto poténcia a mudanca da matéria e ndo do agente que a causa, se podemos
pensar em qualquer coisa, significa que a nossa mente ndo possui uma matéria Unica e
formada. Por exemplo: uma crianca tem a poténcia de alfabetizar-se, quando e se estimulada,

do contrério, pode passar a vida inteira sem aprender a ler ou mesmo falar.

De um modo geral, no que se refere a toda percepcdo sensorial, é necessario
entender que o sentido é o que possui faculdade apta a receber as formas
sensiveis sem a matéria, da mesma forma maneira que a cera recebe do anel
com sinete sem o ferro nem ouro; e, se recebe a impressdo do ouro ou do
bronze, ndo é como ouro ou bronze. Algo semelhante ocorre com o sentido
correspondente a cada sensivel: sofre a acdo do objeto que é colorido, dotado
de sabor ou sonoro ndo na medida em gue cada um desses objetos é o que é,
mas na medida em que possui esta ou aquela qualidade e em funcdo de sua
nocdo (ARISTOTELES, De Anima, liv. II, XII, 424a, 17-23).

Segundo Aristételes a alma é fundamental para compreender como nossa mente
funciona, dentro da sua perspectiva temos os sentidos que captam as informacdes, o sentido
comum que as une e da consciéncia sobre o processo pensante, a imaginacdo que projeta o
que sera ato e o intelecto que abstrai, operando em varios graus de abstracdo em poténcia.

Pensando no &mbito da experimentacéo, € possivel afirmar que muito da teoria davinciana foi
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elaborada pelo pensamento aristotélico. Afinal, para o artista a reprodugdo da realidade,
realizada pela pintura, inicia-se no processo imaginativo da realidade. Os olhos s&o
responsaveis pela traducdo dos ‘sentidos externos para os sentidos internos’.

A estratégia de Aristoteles foi em apresentar dois argumentos que comprovassem que
ndo ha um sentido particular, além dos cinco sentidos. No segundo capitulo do livro 1lI, ele
afirma ndo ha um sentido particular, mas uma percepcdo comum aos cinco sentidos, pois eles
realizam juntos duas atividades: perceber o objeto que v&, concomitante a distin¢cdo de cada
objeto observado.

De que ndo ha outra percepcdo sensivel além das cinco (refiro-me & viso,
audicdo, olfacdo, gustacdo e tato), podemos nos convencer a partir do
seguinte. Se efetivamente temos percepcdo sensivel de tudo aquilo cujo
sentido é o tato (pois todas as afeccdes do tangivel como tangivel nos sdo
perceptiveis pelo tato), e se de fato nos faltar alguma percepcao sensivel, é
necessario que nos falte também algum 6rgéo sensorial. E, por um lado, tudo
0 que percebemos tocando é percebido pelo tato, do qual dispomos; por
outro lado, tudo o que percebemos atraves de um intermediario e nao
tocando é percebido por meio dos corpos simples, quer dizer, pelo ar e pela
agua, por exemplo. E as coisas sdo de tal maneira que, se através de um
Unico intermediario percebe-se dois sensiveis diferentes um do outro em
género, € necessario entdo que aquele que possui tal 6rgdo seja capaz de
perceber ambos (por exemplo, o 6rgdo sensorial que é composto de ar, € 0 ar
que € intermediario da cor e do som). Ao passo que, se ha intermediarios em
maior nimero do que o sensivel (por exemplo, para a cor tanto o0 ar como a
agua, pois ambos sdo transparentes), também aquele que possui apenas um
dos dois terd a percepcdo sensivel que se da atraves de ambos
(ARISTOTELES, De Anima, liv. IlI, I, 425a6).

Em outras palavras, visdo, audicdo, olfato, paladar e tato sdo formas de recepcdo do
mundo sensivel que é apresentado para nds por meio dos sentidos. Em seguida, no capitulo
trés, Aristételes distingue o intelecto da sensacdo. Para poder enfim tratar sobre a parte

intelectual da alma nos capitulos quatro e oito.

Ora, os animais superiores sdo dotados de todos os 6rgdos conhecidos; logo,
sdo capazes de perceber todas as espécies de objetos sensiveis [...] Nessas
condigdes, estardo em posse de todos os sentidos aqueles animais que nao
sdo imperfeitos nem mutilados (pois revela-se que também a toupeira tem
olhos sob a pele); de modo que, a ndo ser que haja um outro corpo simples
ou uma afeccdo que ndo seja de um dos existentes aqui, ndo é possivel que
nos falte algum sentido. Tampouco é possivel existir um 6rgdo sensorial
préprio aos sensiveis comuns — dos quais teriamos percepcdo sensivel
acidentalmente por cada sentido — , como, por exemplo, movimento,
repouso, formato, magnitude, nimero e unidade. Pois tudo isso percebemos
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por meio do movimento; por exemplo, a magnitude por meio do movimento
(e assim também o formato, pois o formato € uma magnitude); o que
repousa, por ndo se mover; 0 numero, por negacdo do continuo e por meio
dos sensiveis proprios, pois cada sentido percebe um Gnico. Assim, é claro
que é impossivel haver um sentido préprio para qualquer um deles, como,
por exemplo, para 0 movimento (ARISTOTELES, De Anima, liv. I, II,
425a5).

Esse debate sobre o sentido comum e a efetiva condicdo de existéncia de movimento
na alma humana, é o debate que Leonardo da Vinci vai travar ao longo de sua vida. A
separagdo da alma humana em diferentes naturezas é algo que o artista ndo evidéncia em suas
anotacOes. Podemos afirmar que apesar de seus estudos poderem aproximar aos de
Aristoteles, ou 0 que chegou dele ao século XVI, Leonardo da Vinci caminha em direcéo
paralela a essas conclusdes, principalmente a respeito da imaginacdo. A imaginacdo para
Aristoteles ndo é percepgdo do mundo sensivel.

A imaginagéo é fundamental para a compreensdo do conceito de alma, assim como
Aristoteles, seu mestre Platdo, aborda este conceito de forma distinta. Para Platdo, a alma
pertence tanto ao reino do ser, quanto do reino do vir a ser. H4 uma divisdo material entre o
mundo ideal e 0 mundo real, onde define-se a alma e a imaginacdo. Na filosofia aristotélica o
sujeito do pensamento puro, das ‘verdades’ eternas, também ¢ um ser espiritual, objetivo, tal
como a alma, forma o corpo total.

Além da imaginacdo, outro componente fundamental para a alma é a harmonia.
Segundo Aristoteles, harmonia possui dois sentidos: a vinculada a grandezas de movimento e
posicdo, buscando a homogeneidade dos elementos e proporcdo entre 0s constituintes
misturados. No primeiro sentido, ndo é possivel encontrar a harmonia da alma, pois ndo temos

consciéncia dessas grandezas:

A conclusdo é que é impossivel tanto que a alma seja uma harmonia guanto
gue seja movida circularmente — isso depreende-se claramente do que foi
dito. Todavia, é possivel que ela seja movida acidentalmente, como
diziamos, ou que mova a si mesma, a saber, no sentido em que o veiculo no
qual esta pode ser movido e movido por ela. Em nenhum outro sentido pode
ocorrer movimento da alma no espaco. (ARISTOTELES, De Anima,
408a30).

Aristételes afirma ser necessario entender que 0 movimento ndo esta na alma em si, mas
gue 0 movimento tem seu término ou o ponto de partida na alma, como é o caso das
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sensacdes. A sensacdo pode partir de objetos externos em direcdo aos 6rgdos dos sentidos ou

0 contrario. Esse movimento ¢ analisado por meio do intelecto:

Quanto ao intelecto, parece ser uma substancia independente instalada em
nos e que nao esta sujeita a corrupgdo. Na hipdtese de ser de alguma maneira
corruptivel, seria por acdo da debilitacdo causada pela velhice. O que
realmente ocorre, contudo, é idéntico ao que ocorre no caso dos 6rgdos dos
sentidos: se 0 velho pudesse recuperar um olho séo, veria como uma jovem.
Consequentemente, a velhice ndo constitui, ela mesma, um estado de
experimento pela alma, mas por seu veiculo, como acontece nos casos da
embriaguez e das enfermidades. A conclusdo € que o exercicio do intelecto e
da especulacdo que passa a declinar quando da deterioracdo de algum 6rgao
interno; o intelecto ele mesmo é impassivel (ARISTOTELES, De Anima,
408b18-25).

A conclusédo sobre as partes da alma é que s@o indissocidveis entre si, e que dos trés
géneros de alma, o homem possui sua totalidade, que pode ser divisivel. Analisamos a alma
sensitiva por meio dos estudos sensiveis que Aristoteles desenvolveu em Parva Naturalia, em
seu livro Do Sentido e dos Sensiveis. Segundo o filésofo, os sentidos sdo os atributos mais
importantes dos animais comuns e dizem respeito tanto a alma quanto ao corpo, como a
sensacdo, memoria, paixao, apetite, prazer e dor. Esses atributos pertencem a quase todos 0s
seres vivos, porém, os que, definitivamente sdo comuns em todos sdo: vigilia e sono,
juventude e velhice, aspiracédo e respiracao, vida e morte.

Os primeiros principios da salde e da doenca, segundo a filosofia da natureza, sdo os
passivos das sensagBes e outros sdo disposicdes positivas. Esse raciocinio que a sensagio®® é
produzida na alma por meio do corpo, esta relacionada ao tocante dos varios sentidos
individuais como: tato e o paladar, que, em termos gerais, estdo em um estagio passivo do
elemento nutritivo, como tratado em De Anima, para definir a alma nutritiva.

Os sentidos, entretanto, que atuam através dos meios externos, tais como o
olfato, a audicdo e a visdo, encontram-se nos animais dotados da capacidade
de locomocgédo. Para todos que 0S possuem, constituem um recurso para
preservacdo, tornando-se capazes de percepcdo do alimentos antes de ir
busca-lo, e do que Ihes é nocivo ou destrutivo, de forma a poder evita-los,
enguanto nos animais, adicionalmente possuidores de inteligéncia, esses

sentidos existem para a obtengdo do bem-estar; de fato, informam-nos sobre
muitas diferencas, do que resulta o entendimento tanto dos objetos do

8 A sensacdo é definida por Aristoteles como o sentir e por ocorrer de forma passiva, esta presente em todos 0s
animais. Inclusive, essa é a definicdo para caracterizar o que é ou ndo um animal.
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pensamento quanto das coisas praticas (ARISTOTELES, Parva Naturalia,
436b15-437al).

Segundo Aristoteles, dos sentidos externos a visdo € a mais importante para a
sobrevivéncia, é principalmente pela visdo que percebemos o0s objetos sensiveis comuns; e a
audicdo para o desenvolvimento das capacidades intelectivas, ja que é por meio do discurso
racional, que ocorre o aprendizado. “Consequentemente, daqueles individuos aos quais faltam
um sentido ou outro desde 0 nascimento, 0s cegos sdo mais inteligentes e mais instruidos do
que os surdos e mudos”. (ARISTOTELES, Parva Naturalia, 437a5-15).

A partir da consideracdo sobre os sentidos externos, Aristoteles busca compreender a
esséncia dos 0rgéos sensitivos. Destacamos 0 0rgdo da visdo, visto que é um dos principais

estudos de Leonardo da Vinci:

Em termos gerais, é irracional supor que o olho vé devido a alguma coisa
que dele sai; que o raio visual alcanga até os astros, ou entdo simplesmente
um certo ponto e, como afirmam alguns, une-se ao objeto. A suposicdo de
gue a unido acontece na prépria base do olho é melhor, embora mesmo isso
seja tolo: afinal o que significa luz unir-se a luz? Como € possivel que isso
ocorra? A unido ndo € algo que acontece entre coisas tomadas fortuitamente.
E como a luz interior unir-se & exterior? H4 uma membrana entre elas.
Mostramos em outra parte que a visdo é impossivel na auséncia de luz; ndo
importa se € a luz ou o ar o intermediario. E, considerando a transparéncia da
agua, é bastante racional dizer que o interior do olho consiste de agua
(ARISTOTELES, Parva Naturalia, 438a25-438b5).

Ao analisar os sentidos, como 0 som e a voz no tratado De Alma, o cheiro e 0 sabor em
Parva Naturalia, o qual Aristoteles compara e os identificam como semelhantes. Na
hierarquia dos sentidos, o olfato humano € inferior aos animais e o tato superior, devido a

eficiéncia e precisdo humana (o paladar é uma forma diferenciada do tato). Sobre o paladar:

E sabor é esse estado passivo produzido no liquido pelo seco que
mencionamos acima, o qual é capaz de transformar o paladar em poténcia
em paladar em ato. O sabor traz a faculdade da percepgdo, ja existente em
poténcia, & atualidade; a sensacdo ativa é andloga ndo a aquisicdo de
conhecimento, mas sim ao exercicio deste (ARISTOTELES, Parva

Naturalia, 441b19).
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A razo, para o filésofo, é a caracteristica primeira do ser humano detectada nas
imediagdes do cerebro, portanto, o cérebro é o fio condutor deste. A problematica
estabelecida por Aristételes é: se a todo corpo é suscetivel a uma divisdo, suas propriedades
sensiveis como “[...] cor, sabor, cheiro, peso, som, frio e calor, leveza, dureza e maciez”

(445b-5) também sdo divisiveis?

A conclusdo é a de que, de alguns estimulos, resulta uma sensacdo
composta, enquanto de outros ndo resulta: com relagdo a esta Ultima
variedade pertencem as coisas que se enquadram em distintos sentidos
(visto que s6 pode ocorrer mescla entre coisas cujos extremos sao contrarios;
a ndo ser em caréater incidental, nenhum todo singular pode ser formado com
base no branco e no alto, isto €, ndo como é formada uma harmonia com
base no alto e baixo diapasdo); segue a impossibilidade de perceber ambos
simultaneamente (Aristoteles, Parva Naturalia, 447a30-447b1).

Assim sendo, a alma é divisivel e as sensa¢fes em si também, mas so € possivel acessar
diferentes informacdes a partir do sensus communis. Para a alma perceber que algo é branco e
doce ha duas alternativas uma: ou o0 seu composto € uno ou mais de um sentido percebe a
mesma unidade em perspectivas diferentes. Deste modo, é necessario existir, como ja foi dito
anteriormente, uma parte da alma com a qual seja possivel perceber todas as coisas, 0 sentido
comum. A nosso ver, o que Aristoteles ndo esclarece é se esse sentido € uma capacidade de
todos os 6rgaos sensoriais ou se hd um orgdo especifico para essa funcéo.

Em seguida Aristoteles trata da memdria (mnemes) e recordacdo (mnemoneyein). Ele

busca identificar, definir e encontrar em qual local da alma estéo esses conceitos.

Devemos, portanto, comegar por compreender o0 que sdo objetos de
memoria, ja que os erros acerca desse ponto sdo frequentes. Nao é possivel
recordar o futuro, o qual € o objeto de conjetura e expectativa (poderia haver
até uma ciéncia da expectativa como, segundo alguns afirmam, ha uma da
divinagdo); tampouco ha memoria no presente, porem td0-s6 percepgao
sensorial; de fato, ndo é nem o futuro nem o passado que conhecemos gragas
a percepcdo, mas unicamente o presente. A memoria é do passado; ninguém
poderia afirmar que lembra o presente enquanto efetivamente especulando e
pensando sobre ele (Aristételes, Parva Naturalia, 449b10-15).

Portanto, a memdria ndo é uma percepcao sensorial e nem pensamento, mas um estado
que decorre do tempo. Como foi citado, ndo é possivel haver memdria sem passado, estando

no presente pelo presente. Toda memdria implica no decorrer do tempo, consequentemente,
129



pode-se somente 0S seres vivos ter a percepcdo do tempo e recordar-se deste. Assim,
Aristoteles reconhece que a memoria ndo € exclusiva aos humanos, afinal ela ndo é derivada
do intelecto, mas da percepcéo temporal.

O exemplo dado pelo filosofo (450b20-25) é a da figura pintada num painel, que é
simultaneamente uma figura e um retrato® e embora ndo seja idéntica ao retratado, é ambas
as coisas, na esséncia ambas nao ¢ idéntica. Do mesmo modo, “devemos conceber a imagem
mental no nosso interior tanto como um objeto de contemplagdo em si quanto como uma
imagem mental de alguma outra coisa.” Na medida em que a consideramos como um objeto
de contemplacéo, também podemos considerar como uma imagem mental: imaginacéo.

Para o Fildsofo, a memoria e a recordacdo tratam-se de um estado induzido por uma
imagem mental a que parte de nds pertence, como o saber e a percepcao sensorial. Revocar
ndo é tratado como a recupera¢do ou aquisicdo de memdria, mas um procedimento que
procura descobrir um ponto de partida para um movimento que o conduzira. Assim sendo,
quando os atos da recordacao de algo sdo aplicados, obtém mais rapida a realizacéo e o éxito
da acdo. Em outras palavras, se vocé possui a recordacao de como sacar uma bola no jogo de

vblei, melhor e mais rapido essa acdo sera realizada.

Recordar consiste na existéncia potencial do efetivo estimulo na mente, isso,
como foi dito, de um modo em que o individuo é movido, ou seja,
estimulado a partir de seu préprio interior. Mas é necessario garantir um
ponto de partida, o que explica porque certos individuos, ao revocarem,
parecem partir de lugares. A causa para isso é passarem rapidamente uma
etapa para a seguinte, por exemplo, do leite para o branco, deste para o ar, do
ar para o Umido, com base no que se recorda do outono, se for essa a estacao
qgue o individuo estd procurando revocar (Aristoteles, Parva Naturalia,
452a11-18).

Com efeito, quando alguém recorda ha um movimento relativo ao tempo e ao uso da
imagina¢do. “Quando, porém, um individuo realmente recorda, fica impossibilitado de
imaginar que ndo o faz, e recordar sem disso ter consciéncia, ja que o recordar, como Vvimos,
envolve essencialmente consciéncia” (Parva Naturalia, 452a25). Isto posto, a memoria e a
recordacdo estdo associadas a capacidade de abstrair imagens em nossa mente. Segundo

Aristoteles, esses fendmenos ndo se encontram na alma intelectiva e nem na sensitiva, elas

% Ou seja, uma representacdo no sentido de uma reproducéo por semelhancas. (eikon).
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estdo no limbo entre ambas. Deste modo, os sentidos sdo fundamentais para acessar a alma
intelectiva, a0 mesmo tempo que é necessario o desenvolvimento da imaginacdo e da

memoria para que ambas se desenvolvam de modo, potencialmente, efetivo.

5.2 Um debate filosofico sobre a natureza da Alma

O que os Antigos denominavam como Alma é o complexo de forcas psiquicas e da
interioridade do homem. Ao longo da Antiguidade os debates sobre a alma giravam em torno
de quatro questdes: a natureza, sua origem, a relacdo entre corpo e alma e a questdo da
imortalidade. A dualidade corporea € analisada na obra de Platdo (427-347a.C), Fédon, a qual
ele define o que € alma e se ela possui imortalidade. Nesse livro, o filosofo nos conta o dltimo
dia de Socrates e a sua morte heroica. Os dialogos de Platdo sobre a morte de Sdcrates,
ilustram a questdo sobre a imortalidade da alma: se o filosofar é aprender a morrer, portanto,
Socrates ndo deveria temer a morte.

A morte é vista como a separacdo da alma ao corpo, um desligamento daquilo que é
mortal e o que € imortal. Diante disso, a filosofia € 0 meio de libertar 0 pensamento das
amarras corporeas, voltando-se ao que é verdadeiro: o bem, o belo e o justo. A alma para
Platfo €, além do principio vital & vida, também o principio cognitivo do homem. E por meio
do pensamento que permite a alma libertar-se do corpo, por isso, ndo é preciso 0s homens
temerem a morte, ela é imortal.

Para Platdo o corpo nos transmite, por meio dos sentidos, dados multiplos e contraditérios,
sendo a alma imortal e imaterial, sem referéncia direta ao corpo, como um acidente ou uma
prisdo do espirito. Portanto, o corpo perturba a alma e a impede de alcancar a transcendéncia.
Aparece em seu texto a teoria pitagorica metempsicose, que afirma também a imortalidade da
alma e capaz, apds a morte, reencarnar-se em outro ser vivo. Essa alma imortal possui em si
mesmo um saber adquirido, mesmo anteriormente ao nascimento. O saber é uma
reminiscéncia, uma recordacdo do conhecimento. O sensivel € 0 modo encontrado pela alma
para recordar-se daquele conhecimento que € inato a ela, o saberes inteligiveis. A partir dessa
concepcao, a alma é também incorruptivel.

Retomamos Platdo, para fundamentar a concepcdo de Agostinho de Hipona sobre a
alma humana. Para ele, ela é responsavel por ultrapassar a forca corpdrea e chegar a Deus. A
filosofia € a Unica forma de encontrar a verdade e a dualidade entre bem e mal ocasionaram o

entendimento do mundo. Essas sdo as principais premissas que consideramos para 0 conceito
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de alma, e ambas partem do paradoxo de Epicuro: se Deus € bom e criou o mal, entdo ele ndo
é bom ou ndo é onisciente e todo poderoso. Para responder esse debate, Agostinho utiliza a
retorica: Deus é todo bom e criou a natureza, em sua caracteristica ndo panteista hd uma
separacgdo entre o criador e a criatura, a qual possui o livre arbitrio. Para Agostinho a criatura
escolhe o mal, mesmo que escolhendo um bem menor. O mal ndo é uma substancia ou uma
entidade, o mal é produto da nossa ignorancia — o mal é a auséncia do Bem. Por conseguinte,
sO h& bem se houver conhecimento.

A localizagdo do conhecimento € a teoria fundamental de Platdo. Para o filésofo o
mundo divide-se em sensivel e inteligivel e em termos epistemoldgicos existem as opinides e
o0 conhecimento. Agostinho utiliza da teoria da reminiscéncia de Platdo para concluir sua tese

da iluminagdo divina:

Quando ougo dizer que ha trés espécies de questdes, a saber: ‘se uma coisa
existe’? qual a sua natureza? E qual a sua qualidade?, retenho as imagens
dos sons de que ser formaram estas palavras, e vejo que eles passaram com
ruido através do ar e ja ndo existem. Ndo foi por nenhum dos sentidos do
corpo que atingi essas coisas significadas nestes sons, nem as vi em parte
nenhuma a ndo ser no meu espirito. Escondi na memoria ndo as suas
imagens, mas o0s proprios objetos (AGOSTINHO, Confissoes, liv. X, X).

Ao analisamos o livro X da sua obra ConfissGes, percebemos que para Agostinho a
memoria ndo € um receptaculo que armazena informagdes ou um local que acessamos
dependendo, exclusivamente, de nossa vontade. O conhecimento esta relacionado ao trajeto
da memoria, porém, ndo dependendo das percepcdes sensitivas do corpo ou espirito. Entdo, a
memoria é uma faculdade seletiva e dinamica, agindo de forma consciente e determinando o

que se é relevante esquecer ou néo.

Transporei, entdo, estas forcas da minha natureza, subindo por degraus até
aquele que me criou. Chego aos campos e vastos palacios da memoria onde
estdo tesouros de inumeraveis imagens trazidas por percepgdes de toda
espécie. Al estd também escondido tudo o que pensamos, quer aumentando
quer diminuindo ou até variando de qualquer modo os objetos que 0s
sentidos atingiram. [...] Quando l& entro, mando comparecer diante de mim
todas as imagens que quero. [...] Entdo as precedentes cedem o lugar as
seguintes e, ao cedé-lo, escondem-se para de novo avancarem, quando eu
quiser. E o que acontece quando de memoria digo alguma coisa
(AGOSTINHO, Confissfes, 1. X, VIII).
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A funcdo cognitiva da memdria ndo esta relacionada, somente, no ato de recordar algo
ou de recriar por meio da imaginacdo o objeto do conhecimento sensivel. Sua funcdo é
garantir a presenca da razdo, por meio da memoria intelectiva, contrapondo a ideia da
memoria sensitiva. Portanto, o conhecimento é sempre um reconhecimento, ocasionado por

meio da memoria, provendo a reminiscéncia. Sobre este conceito, Agostinho define:

Quando a propria memdria perde qualquer lembranga, como sucede quando
nos esquecemos e procuramos lembrar-nos, onde € que, afinal, a
procuramos, sendo na propria memaria? E se esta casualmente nos apresenta
uma coisa por outra, repelimo-la, até nos ocorrer o que buscamos. Apenas
nos ocorre, exclamamos: ‘E isto!’ Ora, ndo soltariamos tal exclamacio se
ndo conhecéssemos esse objeto, nem o reconheceriamos, se dele nos
lembrassemos [...] de onde vem esse nome sendo da propria memoria?
Supondo que o conhecemos por adverténcia de outra pessoa, ainda é da
memoria que nos vem, porque ndo O reconhecemos COMO UM NOVO
conhecimento, sendo que, recordando-o, aprovamos Ser esse nome que nos
disseram (AGOSTINHO, Confissbes, liv. X, XIX).

Segundo a teoria da reminiscéncia, 0 conhecimento estd inato ao individuo, ele
localiza-se na memdria de um passado vivido ou ensinado. Esse conceito de conhecimento e
alma se distancia do que é elaborado por Leonardo da Vinci, afinal, o conhecimento para este
estd externo. Se o conhecimento € algo inerente e pertencente ao homem, de onde sairiam as
criacdes? O mundo sensivel ou o divino ndo é mais eficiente para o seculo XV.

Retornando ao conceito de alma para o filésofo, Agostinho afirma que o autor da alma é
Deus e defende a superioridade da alma sobre o corpo, com a finalidade da préatica do bem. As
Unicas almas criadas diretamente por Deus foram as de Addo e Eva, todas as demais
formaram-se ja do pecado original. Respondendo ao paradoxo de Epicuro, Agostinho nao
acredita na ideia de um Deus punitivo, como o estipulado pelo velho testamento. A teoria
maniqueista também ndo responde as questdes da natureza. Sua defesa alicerca-se na
concepcao de que a filosofia ndo é o caminho direto para verdade, que é Deus, esse caminho
ocorre por meio da fe.

A concepcdo de filosofia sobre o entendimento de alma perpassa os estudiosos da Idade
Média. Apds a manifestacdo averroista, a alma € novamente concebida no debate metafisico,
mesmo que abandonando as caracteristicas da subjetividade e da individualidade do homem,

tal como no periodo classico. O ato de pensar vai se relacionar com os métodos da unidade e
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do pensamento absoluto. E preciso ter presente esta oposi¢do ja existente no sistema de
reflexdo da ldade Média, para que se possa compreender a mudanca da filosofia no
Renascimento. Nos séculos XIV e XV.

Para pensar a relacdo da alma com o pensamento absoluto, trazemos em cena Abn Sina
(980-1037), ou Avicena, como ficou conhecido no Ocidente. Avicena ficou conhecido como
comentador de Aristételes, porém, o ponto que nos é caro, 0s sentidos internos (sentido
comum, imaginacdo, imaginativa, estimativa e memoria, estdo além dos trabalhos pelo
estagirita. Em seu Livro da alma (1020-1030), Avicena faz um estudo sobre o conceito de
alma, segundo Aristételes, e em seguida, aprofunda sua investigacdo nas particularidades da
alma e em sua hierarquia.

Na sexta parte das Ciéncias Naturais, que € o Livro da alma, Avicena secciona a ciéncia
da alma e inicia falando da alma vegetal, em seguida da alma animal, e por Gltimo, a humana,
estabelecendo uma interrelacdo entre elas. A estrutura que caracteriza um corpo, que em
poténcia, esta em condi¢cdo de sujeito, € a alma, sendo ela pertencente a primeira classe,
enquanto o corpo estd na segunda classe. Assim como em Agostinho e Aristoteles, a alma
humana é superior ao corpo, a substancia superior a forma. Portanto, a esséncia da alma ndo é
0 corpo, mas uma parte que o animal e o vegetal possuem, sendo considerada por Avicena

uma faculdade:

Agora, dizemos, pois: em relacdo as aces que precedem da alma, é correto
dizer que ela é uma faculdade. Do mesmo modo, em relacdo as formas
sensiveis e inteligiveis por ela recebidas, é possivel dizé-la ‘faculdade’, mas
em outro sentido. Por sua vez, em relacdo a matéria na qual ela se encontra e
que, da juncdo das duas, [resulta] uma substancia material vegetal ou animal
— também é correto dizer que ela ¢ uma forma. De outro modo, com
referéncia ao aperfeicoamento do género em espécie — e que por meio da
[alma] resulta em espécies superiores ou inferiores — também é correto dizer
que ela é uma perfeicdo, pois a natureza do género é inacabada, indefinida
enquanto ndo resultar da natureza da diferengas simples, ou ndo simples, que
a ela é agregada (AVICENA, Livro da Alma, |, I).

A consideracdo de Avicena define a alma como perfeicdo, independente da forma da
espécie, pois a totalidade das espécies possuem alma. Desta forma, ao caracterizar a alma
como perfeicdo também a caracteriza como faculdade. Isso, porque, todas as coisas que
possuem alma, procedem e provém do movimento, sensagdes e da apreensdo. Afinal, o termo

alma (anima), ndo se aplica a esta como perfeicdo, mas como aquela que d& ao corpo o
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movimento, que o0 anima. Por esse motivo, Avicena chama a atencdo para que as analises
sobre o conceito de alma partem da Ciéncia Natural, por possuir relagdo com o movimento e
com matéria. Entretanto, para conhecer a esséncia da alma humana, é preciso ultrapassar essa
categorizacao.

Avicena define a perfeicdo como dois aspectos: a primeira como aquela que caracteriza
uma espécie e se torna espécie em ato; a segunda é caracterizada como aquela que segue a
espécie a partir das suas acdes e paixdes. Por exemplo, a primeira é definida pela coisa, a
espada, e a segunda pelo tipo da acdo, o corte afiado da espada. O corpo do qual a alma é
perfeicdo é genérico, ndo se trata de todo o corpo, mas o corpo natural. A alma ndo é
perfeicdo do corpo de uma cadeira, do fogo ou da terra. Ela é perfeicdo do natural, por meio
de seus 0rgdos, que auxiliam desde as primeiras fun¢des, como a nutricao e o crescimento, até
nas fungdes complexas do intelecto agente.

Apos definir que a alma néo é corpo e encontra-se em um grau elevado a este, Avicena
insere a alma na categoria de substancia. Para isso, ele utiliza a divisdo e hierarquizacao
proposta por Aristoteles: vegetal, animal e humana. Todavia, ele vai além, explicando que as
diferentes acbes que a alma faz ocorre devido as diferentes faculdades que elas possuem. O
primeiro questionamento suscitado & sobre os inteligiveis e 0s sensiveis pertencem a

faculdades diferentes?

Quanto a primeira [questdo], dizemos, pois: a faculdade, como faculdade,
por esséncia e fundamento, é faculdade para uma certa coisa, e é impossivel
que seja principio para outra coisa que ndo essa. Logo, como é faculdade
para ela [coisa], € [também] um principio para ela, pois, se fosse principio
para outra coisa, entdo ela ndo seria, por sua esséncia, principio para essa
primeira coisa. Desse modo, as faculdades, como faculdades, somente sdo
principios de acbes determinadas por meio do propoésito fundamental.
Todavia, € possivel, as vezes, que a faculdade uma seja principio para acdes
maltiplas, por meio do propdsito secundario — tal como ramificagdes -, ndo
sendo este, para ela, um principio fundamental. Por exemplo: a visdo
somente é faculdade fundamental para a percep¢do da qualidade pela qual ha
a visdo do corpo, pois, se houver uma interposi¢do entre um corpo receptor
de luz e entre o luminoso, o luminoso ndo efetuaria a iluminagdo no corpo
(AVICENA, Livro da Alma, I, IV).

Como vimos na passagem, a relacdo entre a faculdade e a disposicdo de sua acdo é
relativa a predisposicdo da faculdade. Uma Gnica faculdade motora, por meio de um unico

6rgdo, procede apenas um movimento, pois movimentos multiplos ocorrem em razdo de

135



multiplos 6rgédos da faculdade motora, sendo que cada musculo possui uma faculdade motora.
Mas, a faculdade imaginativa e a inteligente, potencialmente, podem gerar a¢cGes multiplas,
como o reconhecimento ou a abstragdo de uma cor, som ou grandeza.

A maior diferenga entre Avicena e Aristoteles estd na tentativa de localizar no corpo 0s
locais pertinentes a cada alma. Enquanto o estagirista divide e define os géneros da alma, ele
ndo se preocupa em posicionar essas distintas fun¢des no individuo. Nesse sentido, o conceito
de sensus communis de Leonardo da Vinci, e a prépria nocdo de alma, estd mais proxima a
Avicena.

A alma vegetal para Avicena possui trés faculdades: a nutritiva, crescimento e a geradora.
A alma animal divide-se em motriz e perceptiva. A motriz é estimuladora (faculdade apetitiva
do desejo) e agente (estimulada nos nervos e nos musculos) do movimento. A perceptiva
também se divide em duas classes, faculdade que percebe a partir de fora e a que percebe a
partir de dentro. A perceptiva de fora sdo 0s cinco sentidos:

Dentre eles esté a visdo, faculdade localizada no nervo oco. Ela percebe uma
forma qualquer que se imprimir no humor cristalino, com base nas silhuetas
dos corpos dotados de cor, cuja realizacdo se da, na superficie dos corpos
polidos, [imersos] nos corpos didfanos em ato. Dentre elas esta a audicao,
faculdade localizada no nervo distribuido pela superficie do canal auditivo.
Ela percebe uma forma qualquer que se realize nele, a partir da ondulagéo do
ar, comprimido entre o percutidor e o percutido que resiste a ele,
comprimindo-se [0 ar] violentamente, advindo, a partir dele, um som. [...]
Dentre elas esta o olfato, faculdade localizada nas suas saliéncias anteriores
do cérebro, ambas semelhantes aos dois mamilos dos seios. Ela percebe o
que lhe chega do ar aspirado, a partir dos odores existentes no vapor
mesclado a ele [...] Dentre elas est4 o paladar, faculdade localizada no nervo
espalhado sobre o corpo da lingua. Ela percebe os sabores dissolvidos, a
partir dos corpos que estdo em contado com ela, mesclados ao humor
agradavel que esta uma mescla solvente. Dentre eles esta o tato, faculdade
localizada nos nervos da pele e na carne do corpo todo. Ela percebe o que
toca e o afeta, por meio da contrariedade que transforme a complei¢do do
corpo (AVICENA, Livro da Alma, I, V)

Chamamos a atencdo para a definicdo de sentidos de Avicena, além de posicionar de
forma hierarquica, ele também localiza no corpo a sua existéncia material e as suas funces.
Além das faculdades perceptivas externas, ha as interiores, responsaveis por captarem as
formas sensiveis, agindo ou ndo sobre elas. Por exemplo, o perigo de uma ovelha ao ser
observada por um lobo. Primeiro, essa ovelha utiliza a percep¢do externa por meios dos

sentidos. Em seguida, por meio da percepcéo interna ela julga a intencdo do lobo e decide se é
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necessario fugir ou ndo. Porém, quando hé a percepgdo interna sem a externa, quem age € a
intencdo da alma, a ovelha sente que estd sendo observada, teme, porém seus olhos néao
encontram o predador. Consequentemente, a percepcdo interna ocorre independente da
externa e é caracterizada pela acdo ou ndo de suas faculdades.

Avicena define o sentido comum como a fantasia encontrada nas faculdades perceptivas
internas. Ele a localiza na primeira cavidade do cérebro, recebendo por meio de sua esséncia
todas as impressdes dos cinco sentidos trazidos a ele. Em seguida, é a imaginacgdo, faculdade
também localizada na extremidade da concavidade anterior do cérebro, que utiliza da
percepcao destes para tragar a acao que ocorrera em seguida.

Em seguida, Avicena caracteriza a terceira fragmentacdo da alma animal, a imaginativa
para 0s animais e cogitativa para os homens. Também esté localizada na cavidade central do
cerebro e possui a funcdo de compor e separar as formas da abstracao e dissociar uma vontade
das outras. A quarta subdivisdo da alma animal é a estimativa, que permeia as inten¢fes
sensiveis, funcionando como um juiz para as a¢des. Portanto, € a estimativa que define como
a ovelha deve se portar diante de um predador e diante de um filhote. Nossas acdes nao
podem ser as mesmas em todas as situacdes, elas sdo delimitadas pela estimativa das nossas
sensacoes.

Quanto a alma racional humana, divide-se ela em duas faculdades: préatica e
cognoscitiva, ambas sdo chamadas de intelecto. A relacdo que conseguimos estabelecer entra
ambas as faculdades é a distingdo entre um intelecto pratico e um intelecto tedrico. A
faculdade pratica esta relacionada a faculdade corporal, possuindo uma relacdo passiva ou
ativa aos movimentos. A faculdade tedrica é responsavel por trabalhar com as formas
universais abstraidas. Essa capacidade de abstracdo esta relacionada as potencias: absoluta e
hilica, possivel e a perfeicdo da poténcia. Existem faculdades animais que auxiliam a alma
racional em determinadas fungbes, como a capacidade mental em relacionar conceitos
universais aos particulares, por meio da imaginacdo. Portanto, a alma racional é auxiliada pelo
corpo para a realizacdo de determinadas acdes.

O ponto de partida é estabelecer que a alma humana é potencialmente inteligente, mas
n3o em ato concreto. E preciso que as formas imaginativas, que sdo inteligiveis em poténcia
tornem-se ato, ou por si proprias ou correspondentes a ela. Ou seja, enquanto a inteligéncia
ativa esta relacionada em nossas almas, a passiva procede de nossas almas. Assim, a primeira
coisa que difere o intelecto humano € a capacidade das formas imaginativas serem

assemelhadas ou diferenciadas, independente da intencdo do intelecto. Afinal, segundo
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Avicena o intelecto possui uma capacidade de retirar uma intencionalidade da imaginacdo,
indiferente da esséncia dessa abstracdo. Para Avicena, o intelecto é potencialmente capaz de
se assemelhar ou distanciar de acordo com a existéncia das coisas, como 0 tempo, O
movimento, o nada e o mal.

Pensamos nesse conceito de alma a partir de Tomas de Aquino, na Suma Teoldgica,
questdo 78. Para o tedlogo, as concepg¢des da alma iniciam o debate a partir das poténcias
intelectivas e apetitivas, as quais se encontram as virtudes. Nesse debate, Tomas de Aquino
(p. 219) divide as poténcias da alma em trés partes: “[...] primeiro, sobre as poténcias que Sa0
prévias ao intelecto; segundo, sobre as intelectivas; e finalmente, sobre as apetitivas|...] ” e,
em contraversao a Aristételes, sustenta a tese de haver trés e ndo cinco géneros de poténcias

da alma.

Com efeito as poténcias da alma se dizem parte dela. Ora, comumente somente trés
partes da alma sdo assinaladas, a saber: a alma vegetativa, a alma sensitiva e a alma
racional. Logo, sdo somente trés géneros de potencias da alma e ndo cinco. Além
disso, as poténcias da alma sdo principios das a¢des vitais. Ora, de quatro modos se
fala da vida de alguma coisa. Com efeito, segundo o Fil6sofo, no livro 1l da Alma:
“Admitindo que haja varios modos de vida, dizemos que algo vive mesmo se possui
apenas um desses modos, seja o intelecto, seja o sentido, seja 0 movimento e o estar
em algum lugar, seja ainda a mudanca devida a nutricdo com o emagrecimento ou
crescimento”. Logo, ndo ha sendo quatro géneros de poténcia da alma, excluindo-se
a apetitiva. Ademais, ao que € comum a todas as poténcias ndo se deve julgar como
um género especial da alma. Ora, 0 apetite convém a toda e qualquer poténcia da
alma. A visdo, por exemplo, tende para o objeto visivel adequado, como diz o
Eclesiastico “o olho deseja graga e a beleza, mais do que isso deseja ver a verdura
dos campos”. Da mesma forma qualquer outra poténcia deseja um objeto que lhe
seja adequado. Logo, ndo se deve afirmar que o apetite seja um género particular de
poténcia da alma. Ademais, o primeiro motor dos animais é o sentido, ou o intelecto
ou ainda o apetite, segundo esta no livro 11l da Alma. O principio motor ndo deve,
portanto, ser afirmado como um género particular da alma, além desses trés
(TOMAS DE AQUINO, ST. q. 78, a. 1).

A vista disso, para Tomas de Aquino a alma humana é receptaculo das verdades
incorruptiveis, como por exemplo, as verdades matematicas: a soma dos angulos internos de
um triangulo € equivalente a dois angulos retos. Esse intelecto separa o saber da fé ao da
razao.

O debate direto com Aristételes ocorre pela divisdo que o filésofo apresenta da alma:
vegetativa, sensitiva, apetitiva, locomotiva e intelectiva. Para Tomas de Aquino, apenas trés

sdo poténcias da alma, os demais sdo classificados como modos de viver. No artigo 3, Tomas
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de Aquino questiona se convem distinguir os cinco sentidos, novamente dialogando com o

Livro De Anima, de Aristoteles:

[...] o Fil6sofo diz, no livro 11l da Alma que “ndo ha mais de cinco sentidos”.
RESPONDO. Alguns quiseram entender a razdo da distingdo e do nimero dos
sentidos externos a partir dos 6rgdos, conforme neles predomina tal elementos, a
agua, o ar etc. — Outros, a partir do meio, que é ou anexo ou exterior do sentido, a
saber, o ar, a dgua etc. Outros, enfim, a partir da natureza das diversas qualidades
sensiveis, que seja a qualidade de um corpo simples ou a qualidade resultante de
uma combinacdo. Mas nenhuma dessas solucdes € correta. As poténcias ndo existem
para os 6rgdos, mas oS Orgdos para as poténcias. Por isso, a diversidade das
faculdades ndo provém da diversidade dos érgdos, mas a natureza institui 6rgaos
diferentes para corresponder a diversidade das poténcias (TOMAS DE AQUINO,
ST.,g. 78, a. 3).

Esse distanciamento de Aristoteles, principalmente pensando na representacdo dos
Orgaos para as poténcias, aproxima Tomas de Aquino ao debate proposto por Leonardo da
Vinci. Ha no século XIII, principalmente no filésofo, uma visdo de alma humana que difere
da discutida até o momento. E inicio de um humanismo emergente, ainda que discreto.

Pensando no estudo da natureza, Spinelli (2013) o compreende que a influéncia arabe-
hispanica foi responsavel pela introducéo do estudo da natureza na cultura latina, ampliando a
vida académica medieval. Para o autor, no entanto, foram dois processos, pois a forca da
tradicdo cristd e sua intensa influéncia no controle do conhecimento estabeleceram uma

desaceleracdo da introducdo da filosofia da natureza.

O bindmio ciéncia e religido era um problema de tal modo grave para a
Idade Média que, quando se chegou a estabelecer que o objeto ciéncia fosse
0 estudo da natureza, a ortodoxia viu-se logo na necessidade de declarar os
limites desse estudo. Estabeleceu-se entdo que o objeto de pesquisa da
ciéncia era a atividade da natureza, mas com a seguinte adverténcia: a
ciéncia adquire conhecimento das causas inferiores, pois investiga a
natureza das coisas terrestres, e por isso ndo € capaz de encontrar as causas
superiores e de penetrar nos mistérios divinos (SPINELLI, 2013, p.251).

Ao considerar esse voltar-se da filosofia para o estudo da natureza, o autor caracteriza a
forma em que a sociedade medieval, organizada e consolidada pelas instituicdes humanas a
partir do ponto de vista do Cristianismo, estabeleceu fronteiras entre o sagrado e o profano.
Na busca pela sabedoria, se reestruturou, a partir desta, logo, a experiéncia torna-se fonte de
conhecimento. Do problema em encontrar o ponto de conciliacdo entre fé e razéo, a reflexdo
filosofica dos escolasticos se estendeu para questdes como religido, concomitante ao saber

natural e o metafisico.
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Nesse mesmo entendimento, Libera (1998) se opde a Spinelli (2013), pois de acordo
com o autor, compreender o pano de fundo da histéria da filosofia medieval significa
compreender toda a relagdo do Ocidente com o Oriente, de Norte a Sul:

A historia da filosofia medieval nfo é a histéria da filosofia cristd. E a
historia da filosofia paga e dos trés monoteismos dos quais foi instrumento
dacil ou indécil, parceira ou concorrente. E a histéria de povos diferente e
linguas diversas, uma historia de familias, de aliancas e herancas, de
capturas e furtos, de violéncia e tréguas. O maior pecado do historiador €é
pecar por omissdo. Mesmo nao podendo saber, nem dizer tudo, nada deve
esconder do que saber (LIBERA, 1998, p.9).

Essa passagem nos permite analisar a filosofia medieval sob o ponto de vista do autor,
de distintas formas. Pensa-se em uma Idade Média ndo polarizada, em um unico ponto ou em
diversas medievalidades. Na verdade, a visdo de ldade Meédia confunde-se com o que &
chamada de Ocidente cristdo, ela esta nele centrada, e 0 que ndo é simultaneamente ocidental
e cristdo é posto na fronteira, considerado apéndice exotico, sem legitimidade propria. Assim,
rejeitam o que € cristdo, mas ndo ocidental, quer dizer, os cristdos do Oriente; 0 que é
ocidental, mas ndo cristdo, ou seja, os arabes e 0s judeus. Portanto, duas oposi¢6es Oriente-
Ocidente sobrepdem-se em nossa percepc¢éo de Idade Média.

Nesse mesmo entendimento, Libera (1998) compreende também a filosofia medieval do
ponto de vista do cristianismo ocidental. E esse gesto ndo € isento de consequéncias: ele fixa
objetos, problemas, campos de investigacdo, avalia, distribui, limita segundo suas
perspectivas, interesses, tradicdes, impde seus esquecimentos, imprime suas diretivas e
direcBes. Leva, enfim, a acreditar na unidade de um periodo do qual se quer redescobrir as
tensBes, as minorias e as dissonancias. A adog¢do desse pensamento esta inerente ao desejo de
permanecer no familiar ambiente da historia europeia. Sdo os acontecimentos da histéria
ocidental cristd que fornecem a minima legibilidade, que impde a periodizacdo,
necessariamente sumaria, pois, visto de Paris ou Oxford, o mundo medieval parece
suficientemente homogéneo.

O filésofo alemao Ernest Cassier (2001), analisa os conceitos de individuo e cosmo na
filosofia do Renascimento, tendo como centro inicial em sua obra os estudos de Nicolau de
Cusa (1401/1464) e a filosofia sistematica. Para o autor, essa filosofia foi a chave para a

condicdo de liberdade encontrada na Peninsula Italica e no Ocidente.
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A relacéo de dois lados e dois sentidos, na qual o Renascimento se encontra em relagéo
a ldade Média e a Antiguidade, em nenhuma outra parte se revela com maior nitidez do que
em sua atitude frente ao problema da autoconsciéncia. Somente em Descartes (1596/1650) e
Leibiniz (1646/1716) é que se formulara a Filosofia Moderna. Mas o valor e a importancia
desta revolucdo ndo serdo minimizados, se acompanharmos a transformacgao e o crescimento
constante das forgas intelectuais e as forcas da natureza espiritual mais geral, a partir das
quais, em Ultima andlise, esta revolugdo acaba por interromper.

Estabelecendo a relacdo que o conceito de alma estd vinculado a filosofia Medieval,
Ocidental e Oriental, percebemos que o debate sobre a natureza humana suscitou em nés um
debate sobre a imaginacdo e a memdria. Portanto, em seguida, traremos o debate sobre a

filosofia da mente e uma analise da Educacdo Sensitiva, sob essas perspectivas.

5.3 A natureza do pensamento

Para refletirmos acerca da natureza do pensamento, recorremos a filosofia da mente.
Uma subéarea da filosofia que busca compreender fendmenos relacionados a natureza da
mente. O surgimento desse campo de estudo se deu por Gilbert Ryle, em sua obra O conceito
de mente, publicado em 1949. O autor reflete sobre as concepgdes entre mente e corpo. Em
seu raciocinio, Ryle afirma que mente e corpo ndo sdo entidades separadas, se opondo
diretamente a tese de Descartes sobre a dualidade entre corpo e mente.

Iniciamos esse debate questionando o conceito de mente. Para os psicanalistas, mente é
uma entidade abstrata que carrega a consciéncia do individuo. No entanto, na perspectiva
filosofica, nem sempre a mente é uma entidade autdbnoma, ou sequer, acredita na ideia da
consciéncia. E preciso compreender, para 0s pesquisadores contemporaneos, o que
materialmente existe é o corpo, e nele o cérebro. Mente é um abstrato que esta vinculado a
acdo cerebral a um novo componente, que fisicamente, ndo existe. Por consequéncia, na
concepcao filosofica, o conceito de mente esta relacionado a ideia metafisica e ao seu carater
abstrato.

Ao longo de nossos estudos, o problema mente e corpo tomou forma e proporcao ndo
pensada inicialmente. Assim, apresentamos nesse subitem uma breve revisdo sobre as teorias
gue estudamos para tentar chegar em conclusdes sobre essa tese. A primeira foi relacionada

ao dualismo cartesiano. Descartes (1999) afirma que o corpo é um receptaculo para a mente.
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O corpo ndo questiona a sede ou 0s instintos basicos, por isso, este, precisa da mente. E a
mente ndo se locomove sem 0s movimentos do corpo. Portanto, corpo e mente estdo
interligados, mas ndo sdo Unicos. O primeiro filésofo a questionar a teoria do dualismo
cartesiano foi Friedrich Nietzsche, que questiona a ideia de a mente ser a Unica fonte
confidvel para o conhecimento.

Em contraposicdo aos dilemas apresentados, alguns filosofos como Herbert Feigl e John
Jamieson Smart, desenvolveram outra teoria ao longo do século XX, conhecida como
materialismo, porque afirma que a vida mental ndo passa de fendmenos cerebrais, parte da
matéria que compde o todo do corpo. O fisicalismo proposto defendia a esséncia do mundo
fisico: todas as coisas que existem no mundo fisico sdo materiais e suas propriedades estao
relacionadas a sua propria natureza fisica (COSTA, 2005).

Ao contrario do fisicalismo, os funcionalistas acreditam que exista uma correlagéo entre
a funcéo do cérebro e a mente abstrata. Nessa teoria ha constantes comparacgdes entre a mente
humana e as maquinas. Isso permitiu definir a mente como detentora de multiplos estados e
ocasionar multiplas conexdes, estabelecidas pelos conceitos de consciéncia. (COSTA, 2005).

Para os filésofos da mente, ndo ha duvidas sobre a existéncia da consciéncia, mas sim,
onde ela esté localizada. Ela esta na mente, separada do fisico, ou no corpo. Por exemplo, em
doencas como o Alzheimer que afeta o cérebro, a mente € total ou parcial afetada? Afinal, a
pessoa consegue desenvolver atividades cerebrais como andar, respirar, olhar, etc. Outra
questdo que permeia esse assunto, quando uma pessoa estd em coma, ela esta totalmente ou
parcialmente inconsciente? Essas sdo questdes fundamentais para pensarmos a dualidade
entre mente e corpo: “A existéncia da consciéncia pode ser explicada pelas interagdes causais
entre elementos do cérebro no nivel micro, mas a consciéncia em si ndo pode ser deduzida ou
presumida a partir da mera estrutura fisica dos neurénios, sem alguma descricdo adicional das
relagdes causais entre eles” (SEARLE, 2006, p. 54).

Para Searle (2006), a consciéncia surge a partir das relacdes neurais. Ndo sabemos como
essa dinamica ocorre, mas cremos que a neurobiologia seja capaz de explicar esse movimento.
Podemos afirmar que a consciéncia € um movimento constante, que esta sempre ligada ao
cérebro, em uma constante evolucdo, no entanto, ndo podemos caracterizar 0 consciente com

0 pensamento e nem aos conceitos de inteligéncia artificial:

Essas dificuldades parecem apontar para a dimensdo dos problemas com o0s
quais estamos lidando aqui: pouco sabemos sobre a natureza do pensamento
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e muito menos acerca do que é consciéncia. Estes sdo dois imensos
problemas com os quais a Filosofia da Mente tem de se confrontar e sobre os
quais ainda ndo foi capaz de produzir teorias conclusivas. Mas se ndo
sabemos o0 que é pensamento nem tampouco 0 que é consciéncia isto ndo
significa que tentar abordar tais problemas mediante a investigagdo em
Inteligéncia Avrtificial seja uma tarefa fadada ao fracasso. E muito dificil
profetizar negativamente sobre aquilo que a ciéncia e a tecnologia poderdo
vir a descobrir algum dia. SO para se ter uma ideia, basta lembrar que, no
inicio do século XX, velhas senhoras que brandiam seus guarda-chuvas e até
mesmo um respeitavel fildsofo austriaco — Ludwig Wittgenstein - diziam
com todas as letras que 0 homem jamais poderia chegar a Lua (TEIXEIRA,
2016, p. 36).

A nossa capacidade de desenvolver um raciocinio abstrato, definido como o diferencial
dos seres humanos em relacdo aos demais animais, ndo se trata apenas de perceber algo, como
a sede, 0 sono ou quando esta satisfeito, mas diz respeito em saber encontrar a 4gua necessaria
para saciar a sede ou um abrigo para poder descansar.

Pensamos em consciéncia como 0 ponto de partida para o desenvolvimento do

pensamento abstrato.

[...] consciéncia é a experiéncia integrada que a mente tem da realidade
externa e interna. O conceito-chave aqui é o de experiéncia, pois ndo ha
consciéncia sem experiéncia. Mas ndo se trata de qualquer produto
experiencial: nos sonhos temos experiéncia sem chegarmos a ter
consciéncia. [...] a experiéncia precisa vir coerentemente unificada, integrada
a outras. Finalmente, trata-se da experiéncia da realidade externa e/ou
interna, o que se esclarece por apelo a uma importante distincao feita pelo
filésofo australiano D. M. Armstrong entre duas modalidades (sentidos)
principais de consciéncia: a perceptual e a introspectiva (COSTA, 2005, p.
10).

Segundo Costa (2005), ndo existe consciéncia sem experiéncia. E cada experiéncia
revela uma tipologia de consciéncia, por exemplo a introspectiva — que expressa a
autorreflexdo decorrentes do préprio individuo; e a externa — esta relacionada com a
experiencia que a mente possui com o corpo, principalmente por meio dos sentidos. Toda
consciéncia, segundo Costa (2005) € finita (experimentada por meio dos sentidos, das
sensacoes e pelo fluxo do pensamento), unificado, intencional e subjetivo.

Os sentidos e as sensacBes (qualia) sdo responsaveis por operar 0s estados mentais da
subjetividade. Para Descartes (1999), os sentidos sdo obtidos a partir do contato dos 6rgaos

com o mundo. As sensacOes sdo as impressdes da mente provocadas por esse contato

143



sensorial. Por isto, as sensa¢des nada mais sdo do que ilusdes. Essa posicdo de Descartes ficou
conhecida como ceticismo, desconsiderando as experiéncias dos sentidos. Para o filosofo se
amputassemos o0s bracos, as pernas, tirassemos os olhos e o nariz, ndo haveria diferenca na
forma com que o individuo pensa (DESCARTES, 1999).

Em contraposicdo a Descartes, David Hume afirma que as experiéncias do mundo
sensivel é o Unico guia para o pensamento reflexivo. Porém, Hume defende que os sentidos
devem ser postos a prova por meio da experiéncia, formalizando assim um método cientifico.
Portanto, ao comer uma comida estragada e sofrer com dores estomacais, ndo é evidéncia
suficiente para afirmar que a dor foi provocada pela alimentacdo. Entre a causa e a
consequéncia, é preciso haver uma conexdo reflexiva que permita ao individuo saber que a
comida estava realmente estragada, por meio das sensagdes: cheiro, gosto (REID, 2013).

Reid (2013) afirma que os seres humanos sdo seres sencientes®’, dotados de uma mente
ativa, com capacidade para sentir as coisas e perceber as conexdes naturais das evidéncias.
Esse processo ocorre em algumas operagdes: sentidos, impressdes, sensacdes e memoria e
imaginacdo. Os sentidos s@o 0s meios que o individuo tem para captar as impressdes do
mundo externo, comunicando ao cérebro por meio do sistema nervoso central. As impressdes
sdo estimulos provocados por intermédio dos sentidos que penetra em nossa mente, causando
sensacOes sobre elas (a mente passa a operar o conhecimento). As sensacdes € 0 meio pelo
qual a mente reconhece as impressdes, sendo responsavel pela consciéncia entre o ser
pensante e 0 mundo externo. A memdria é a lembranca de que a mente ja sentiu a impressao
no passado e a imaginacdo é o meio pelo qual a mente faz conexdes entre as sensacdes e a
memoria.

Segundo Abbagnano (2007), as sensacdes sdo impressdes dos sentidos que nos chegam
até a mente quando pensamos em ter consciéncia. Porém, a memoria é a operacdo da nossa
mente que gera conhecimentos passados ou as nossas crencas. A memoria funciona de duas
formas, ora captando as sensaces do corpo (inconsciente), ora captando 0s pensamentos
(intelectual). A memoria intelectual ocorre independente do corpo e é capaz de recordar algo
de forma consciente. Dos sentidos a memoria e a imaginacdo, formulamos a natureza do

pensamento, segundo a filosofia da mente.

57 Individuos capazes de sentir de modo consciente.
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5.4 Um debate sobre a educagéo sensitiva

Quem esta ao sol e fecha os olhos,

Comeca a nao saber o que é o sol

E a pensar muitas coisas cheias de calor.

Mas abre os olhos e vé o sol,

E ja ndo pode pensar em nada,

Porque a luz do sol vale mais que os pensamentos
De todos os filésofos e de todos 0s poetas.

A luz do sol ndo sabe o que faz.

E por isso ndo erra e é comum e boa.

Alberto Caeiro, Heteronimo de Fernando Pessoa

Nessa secdo discorreremos sobre a imaginacdo e a memoria para uma educacao
sensitiva e a elaboracdo de uma definicdo de conhecimento. Nosso ponto de partida € definir o
que chamamos de educacdo sensitiva foi a obra de Rubens Alves, A Educac¢do dos Sentidos
(2005). A analogia de Alves (2005) com as caixas de ferramentas que os homens carregam,
sendo na mao direita a caixa de ferramentas e na mao esquerda a caixa de brinquedos.
Inicialmente, em seu texto, o autor afirma que 0s corpos dos animais ndo necessitam de
ferramentas, pois ja sdo ferramentados. Os felinos selvagens, por exemplo, ja nascem com 0s
Seus corpos ageis e sua visdo de penumbra, para que sua vida enquanto predador aconteca
sem muitas dificuldades. Nés, humanos, ndo. Tivemos que desenvolver nosso intelecto para
conseguir sobrevivermos e adaptarmos ao meio em que vivemos, por isso, carregamos sempre
uma caixa de ferramentas, criando redes, facas, barcos, entre outros.

A ciéncia também € uma caixa de ferramenta essencial, pois além de determinar e
ensinar a fazer as ferramentas ja existentes, elas também permitem, a partir da arte do
pensamento, a criacdo de novas ferramentas. A tarefa de todas as geracGes, segundo Alves
(2005), é repassar essa caixa de ferramentas adiante para 0s seus descendentes, para que ndo
precisem reinventar todas as coisas. Porém, com o tempo, muito desses objetos tornaram-se
obsoletos e acabam sendo retirados da caixa. Deste modo, é papel do professor questionar o
que esta na caixa de ferramentas de seus alunos e a de si préprio, refletindo se aquilo que é
ensinado tem alguma utilidade ou competéncia para a geragdo em vigor.

Apesar desse questionamento, Alves (2005) ndo inferioriza a caixa de brinquedos, que
de fato, ndo possui uma utilidade pratica. Ela permite que os sentimentos de felicidade
ponderem e coexistam durante o aprendizado. Para fundamentar sua tese da educacdo dos
sentidos, o autor retoma alguns classicos como Agostinho, Freud, Martin Buber e até as

Sagradas Escrituras. Utilizando esses fundamentos, Alves (2005) chama a aten¢do para que 0
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aprender ndo seja apenas significativo, mas também prazeroso. Esse prazer pode ser objetivo
a partir do desenvolvimento dos cinco sentidos.

A curiosidade quando pensamos sobre 0s cinco sentidos €, que de todos eles, a visdo € a
que temos maior clareza do seu funcionamento. Acessamos diariamente, cameras
fotograficas, que possuem uma construcdo proxima da fisica da visdo. Porém, ainda nédo
distinguimos o ver do enxergar. O enxergar, segundo Alves (2005) estd na caixa de
ferramentas, e permite que utilizamos da visdo para enxergamos 0s objetos, pessoas e Coisas.
Porém, ao ver, analisar e até utilizar a imaginacdo para transformar uma caixa de fosforo em
um carro de corrida extremamente veloz, essa capacidade esta na caixa de brinquedos e,
infelizmente, pertencem as criancas. Por isso, o ator define como a primeira fungdo do ensino
0 ato de ver em si.

A nosso ver, se isso fosse possivel, acreditamos que até mesmo Aristoteles concordaria
com Alves (2005, p. 27) que a audicdo € a funcdo sensorial mais importante para 0 processo
de ensino e aprendizagem, “nds ndo sentimos na casa do siléncio”. Essa frase ¢ fundamental
para pensarmos no qudo ndo ensinamos ou aprendemos a importancia do ouvir. Sim, a
explicagdo em uma aula é fundamental, mas € distante disso que significa uma aula
essencialmente expositiva. O mundo esta cheio de som, de masica, porém pouco aprendemos

a ouvi-las.

A educacdo da nossa sensibilidade musical deveria ser um dos objetivos da
educacdo. Os conhecimentos da ciéncia sdo importantes. Eles nos déo
poder. Mas eles ndo mudam o jeito de ser das pessoas. A
mausica, ao contrario, ndo da poder algum. Mas €é capaz de penetrar na alma e
de comover o mundo interior da sensibilidade onde mora a  bondade
(ALVES, 2005, p. 43).

Essa citacdo de Alves (2005) nos remete a funcdo das tragédias gregas na Antiguidade,
sensibilizar o homem para despertar algum ensinamento, seja ele moral ou ndo. O triste das
afirmacdes do autor € reconhecer que, ao invés de ensinarmos a pluralidade musical, as
pessoas estdo presas em um Unico género. Como Alves (2005) exemplifica: ao invés de
comerem diversos pratos todos os dias, continuamos com o arroz, feijao, batata frita e o bife.
Esta tudo bem em gostar do prato convencional, mas € triste saber que existem pessoas por
gostarem desses alimentos, jamais provaram os demais. Essa também é a fungdo da educacédo

dos sentidos proposto por Alves (2005).
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Foi esse debate sobre a sensibilizagdo do conhecimento por meio dos sentidos, que
despertou o0s principios de nossa pesquisa. Porém, seria impossivel limitar as reflexdes
realizadas por meio do Cddice Atlantico e as demais fontes utilizadas apenas a este debate.
Recorremos entdo, ao entendimento macro da sensibilizacdo e os sentidos: a propria esséncia
humana. Para penséa-la foi necessario reconhecer que cada tempo historico possui sua propria
interpretacdo do que é humano e todas as concepgdes que derivam desse conceito.

Essa ideia esta presente na obra de Wolff (2012), cuja questdo primordial é definir o
conceito de humanidade em diferentes momentos historicos. A ideia geral de situar o homem
entre o divino e a animalidade, foi por muito tempo a explicacdo que justificava a
superioridade humana aos demais animais e sua inferioridade na presenca de Deus. O que
caracterizaria essa posicdo? A racionalidade humana, no entanto, cada época associou suas
questdes filosoficas, politicas e suas crencas ao conceito de humanidade. Portanto, a definicao
de humanidade esta imbricada as relagfes sociais e histdricas, sendo foi palco de justificativas
tenebrosas como racismo, totalitarismo, darwinismo social, antissemitismo, entre outros.

O livro de Wolff (2012) divide seu primeiro capitulo em quatro partes, definidos por
distintos periodos historicos. O primeiro € o0 homem antigo, racional, definido pela Ciéncia da
Natureza. O segundo, o autor se dirige ao homem cléssico, a unido da mente ou alma ao
corpo. No terceiro capitulo, Wolff (2011) apresenta o0 homem estrutural, do ndo sujeito e nao
natural. Por ultimo ele aborda o homem neural, tdo animal como qualquer outro.

A leitura de Wolff (2011) serviu para nortear a comparacao possivel em nossa analise,
principalmente entre o Homem Racional da Antiguidade, o Homem Classico e o

contemporaneo, o Neural:

Herdamos da Antiguidade a mais célebre definicdo do homem: o ‘animal
racional’. Esta formula, que tem indiscutivelmente origem na filosofia de
Aristételes, atravessou o0s séculos até a lIdade Classica, tendo sido
transmitida ao Estoicismo e ao Cristianismo. Contudo, embora Aristoteles
coloque a definigdo no centro da sua teoria cientifica e faca da definicdo do
homem o seu exemplo privilegiado, em nenhum lugar ele enuncia
claramente a ‘sua’ definicdo do homem. [...] A definicdo do homem esta
vinculada, como efeito, para Aristoteles, ao método das Ciéncias Naturais.
Reciprocamente, 0 homem é o modelo de todos os seres naturais. Toda a
concepcao aristotélica da natureza depende, portanto, da esséncia do homem
e do lugar eminente por ele ocupado no centro do mundo (Wolff, 2012,
p.23).
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A primeira imagem de homem que analisamos, principalmente em Aristételes,
estabelece 0 homem como um sujeito superior aos demais animais e seres por possuir uma
alma intelectiva, ou seja, ser um ‘animal racional’. A fungdo cientifica desse homem, segundo
Wolff (2012) é estabelecida pela Ciéncia da Natureza e pela propria Metafisica. A busca pela
esséncia e pela finalidade das coisas é o que permite algumas reflexes como: Por que o
homem é o Unico ser vivo que possui intelecto? Para esse homem é possivel chegar a
capacidade intelectual por meio da percepcao e a indugdo dos sentidos e é a alma humana
responsavel por dar a este 0 acesso a esses tipos de conhecimento.

O homem cléssico ndo esta no limiar de Leonardo da Vinci, pois Wolff (2012) o
caracteriza ap0s o século XVII. Porém, segundo a sua definicdo, ele estd mais para o artifice
do que a definicdo de Homem Racional. O Homem Cléassico permite a analise do homem
como a unido entre o espirito e a carne, a animalidade e a racionalidade. Nesse momento, as
ciéncias ndo definem mais o0s seres naturais por meio de suas observacgdes proprias, mas criam
leis e atributos que possam classificar e ordenar 0s seres, gracas a matematizacdo da natureza.
E nesse momento que a unido entre alma e corpo, defendida por Descartes é essencialmente
fundada e desenvolvida.

O Homem contemporéaneo é chamado de Neural e é definido como um animal, assim
como os demais seres do reino animal. O ‘novo naturalismo’ desenvolvido pelo homem
contemporaneo se distancia muito ao homem natural aristotélico. Sua definicdo, segundo
Wolff (2012) é vaga e ndo possui limites definidos. E nessa inexatiddo do ser homem, das
multiplas formas de reconhecer-se e no proximo fim das barreiras entre os homens e 0s
demais seres vivos que passamos a questionar a incapacidade de compreender o
conhecimento.

Espinoza define trés géneros do conhecimento, sendo o primeiro 0 mais ineficaz para
atingir a liberdade. Todos sdo verdadeiros, mas existe uma hierarquia entre eles. No primeiro
género somos passivos e composto pelo acaso, é chamado de opinido. Esse conhecimento é
imaginativo e responsavel pelas no¢6es morais e universais. A imaginacdo é feita de nocdes
sofridas, sentidas, s6 possuimos conhecimento daquilo que nos afetou. Ndo ao acaso, que ao
longo desse trabalho, percebemos que os filésofos naturais que examinaram a natureza
somente pelas imagens das coisas (imaginacdo), obtiveram propostas contraditorias.

O homem que opera por esse género limita-se a compreender o mundo pela dicotomia
do bem e 0 mal. Trata-se de uma universaliza¢do do acaso, como se houvesse uma causa por

trés de todas as agdes da natureza. Ficamos no primeiro género quando definimos: o fogo me
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fez mal, portanto, o fogo é mal. Como podemos formar ideias adequadas, isso ocorre por meio
do intelecto racional. Para atingirmos esse conhecimento € preciso um saber por meio da
experiéncia.

Sendo assim, o que inicialmente em nosso trabalho chamavamos de universal, ao
considerarmos Espinoza, torna-se parcial. A humanidade prefere o conhecimento parcial, de
género primario, razdo inadequada. Leonardo da Vinci nesse sentido difere seu universal ao
universal dos gregos. Nao basta o intelecto imaginativo, parcial, é preciso da experiéncia para
corroborar a conceitualizacdo de algo. As ideias universais ndo podem ser utilizadas sozinhas.
O bom, belo e justo ndo pode ser definido sem a experimentacdo. %

O conhecimento intelectivo esta atento a todas as relages sociais, observa tudo o que
acontece. O conhecimento imaginativo legisla por meio do achismo, sem observar aquilo que
estd inserido. A prépria ciéncia conflita com o conhecimento intelectivo e imaginativo, por
exemplos, fisicos que afiram que a gravidade € eterna e inquestionavel, apesar de saber que se
alguém se jogar de um prédio, o corpo certamente alcangara o chéo, a gravidade depende da
relacdo de corpos. A mudanca dos corpos muda a lei da gravitagcdo: um corpo pesado chegara
mais rapido do que um corpo leve, o peso da atmosfera mudara a velocidade do movimento, e
assim por diante. A primeira afirmacdo estd mais proxima ao conhecimento imaginativo,
afinal, ndo sabemos o que é gravidade dentro de um buraco negro. Quando pormenorizamos o
conhecimento, estamos mais préximo do conhecimento intelectivo.

No apéndice de sua obra Etica, Espinoza faz uma critica ao conhecimento
transcendental e a utilizacdo do conhecimento por meio da imagem de Deus. Para Espinoza, o
Deus utilizado como conhecimento € um asilo para a ignorancia. A imaginacdo é o
conhecimento pelos efeitos, independente das causas, formando e conceituando as coisas por
meio das diversas relacBes que o individuo estabelece com o que foi analisado. Formando
uma ideia por meio do efeito das coisas. Portanto, a imaginacdo é completamente passiva e a
razdo é uma busca pelas causas. Definir Deus é apenas a sua imaginacdo projetando uma
imagem do divino, porque os homens fazem de Deus o efeito das relacbes que sdo
estabelecidas no mundo e ndo na causa. Espinoza enfrenta a ideia de um Deus soberano. Essa
afirmacdo pode ser analisada pela propria experiencia pessoal do autor, como a perseguicao

religiosa aos judeus na Europa Ibérica e os préprios questionamento ao judaismo que ele faz.

8 O que costumamos dizer de racionalidade estd mais para transcendental e nominalismos. O conhecimento
racional em Espinoza ndo é transcendente e estd mais préximo ao conhecimento de Leonardo da Vinci do que
este de Aristoteles.
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O conhecimento pelos efeitos é importante. O Sol tem a poténcia de queimar a pele, se
limitarmos ao conhecimento imaginativo, afirmaremos que o Sol é prejudicial a satde do
homem. Mas quando investigamos as causas, por meio da experiéncia, sabemos que néo
sobreviveriamos sem o Sol, pois ele é fonte potencializadora de vitamina D para a
humanidade, e muito mais. As ideias imaginativas e parciais privam o contato do homem com
0 mundo, mas isso ocorre quando pensamos no conhecimento imaginativo como o
conhecimento por ‘ouvir falar’.

O conhecimento intelectivo de a comeca Espinoza pela experiéncia. Conforme vocé
compreende as causas, vocé age. Qualquer contato mais amplo com qualquer objeto deixa ele
mais parcial e menos universal. Ndo hd, ao analisar o contato do conhecimento de Leonardo
da Vinci, extremamente amplo e de apropriacdo a experiéncia e observagdo ao objeto,
perpassa e ultrapassa o conhecimento universal. Este fato nos faz refletir que, as subdivisdes
das areas de conhecimento concentrada, sé foi possivel por causa do movimento de
universalizagdo e Leonardo da Vinci esta no limiar desses dois universos. Propriamente, ele é
universal nas suas investigacdes, mas parcial na elaboracao dessas projecoes em telas ou
invencgdes. Por exemplo, ele investiga todo o corpo humano, 0ssos, musculos, cartilagem, pele
e movimento, para na préatica focar-se no desenho de um antebraco — do total para o parcial.

Ha o dominio da imaginagdo, da razdo e intuicdo como camadas que somam e criam
algo. Nado ha uma hierarquia, como os degraus de uma escadaria, mas a unido como as
camadas de uma cebola. Podemos afirmar isso ao observar um grande conhecedor de politica,
ele ndo sustenta seus argumentos em ‘isso ¢ bom e isso ¢ ruim’ ou ‘a direita ¢ boa ¢ a
esquerda ¢ ruim’. Esses raciocinios limitados no primeiro género do saber ndo pertencem a
grande cebola do conhecimento. Ha4 uma relacdo entre o conhecimento racional das causas e 0
conhecimento intuitivo das esséncias e essa amplitude é a relacdo essencial para o

desenvolvimento do conhecimento.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Propusemos, ao longo desse trabalho, analisar o0 modelo de educacdo renascentista a
partir dos manuscritos de Leonardo da Vinci. Definimos esse conhecimento a partir das
relacOes estabelecidas entre 0 microcosmo e macrocosmo. Denominamos este modelo como
conhecimento universal. Fruto de seu periodo histérico, o Renascimento Cultural, uniu os
saberes humanistas aos elementos da cultura classica e a judaico-crista.

Na primeira sessdo desse trabalho buscamos evidenciar Da Vinci como um homem do
seu tempo. Selecionamos alguns fatos biograficos que acreditamos auxiliar o leitor na
compreensdo dos estudos do pintor. Evidenciamos tambeém a importancia de tratarmos
Leonardo da Vinci como um homem e ndo uma entidade mistica do passado ou um mago do
futuro. Ele € um personagem que representa 0 seu tempo historico: 0 Renascimento.
Concluimos nessa se¢édo, que a circularidade desempenhada em vida, somada com o contexto
da Peninsula Italica, contribuiu para o0 movimento cosmopolita dos estudos e Leonardo da
Vinci.

Realizamos, ainda na primeira secdo, uma breve revisdo sobre os estudos do artifice.
Destacamos Kemp (2005), Capra (2008), Chauveau (2010), Isaacson (2017) e Vasari (2020).
Dentre os autores selecionados, compreendemos que os dois primeiros estdo mais para um
estudo bibliografico do que, necessariamente, biografico. Selecionamos esses autores com o
objetivo de evidenciar as possiveis interpretacdes realizadas pela figura de da Vinci. Enquanto
Vasari romanceia a vida do pintor, colocando abaixo somente de Michelangelo. Capra (2008)
o0 considera precursor do desenvolvimento da ciéncia moderna. Isaacson realiza um excelente
trabalho na catalogacdo dos fatos que ocorreram na vida de Da Vinci, mas sua analise das
fontes ndo esta precisa. Kemp (2005), ao contrario dos demais, realiza um retrato mais realista
sobre a imagem do artifice, pontuando com clareza os documentos utilizados. Comecamos
esse trabalho definindo Leonardo da Vinci como um homem apaixonada pelo conhecimento —
e ndo foi coincidéncia - se de fato hd algo especial que merece ser destacado, ndo é a
pluralidade do conhecimento em si (e unicamente), mas como ele utilizou a filosofia para que
seu estudos fossem universal, por isso ele se distancia tanto dos modernos e, como Burke
(2020) o define, torna-se um polimata.

Considerando essas reflexdes definimos o conceito de Renascimento, para além do

retorno aos Antigos. O Renascimento é a sintese da heranca da cultura da Antiguidade e da
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judaico-cristd. Caracterizamos esse conceito por sua pluralidade filosofica, destacando,
principalmente a esséncia estoica e epicuristas do seculo XV, que aproximou aquela
sociedade ao conceito de hedonismo. Concluimos que ndo had como determinar, nesse
movimento filos6fico, uma proeminéncia dos estudos aristotélicos ou platonicos, € um
momento em que cada individuo possui um filésofo préprio em si. O homem passa a viver
sem medo, mas também sem a esperanca, afinal o conhecimento do bem e do mal por si ndo
garante uma conduta apropriada. Somente o conhecimento completo da natureza humana
pode contribuiu para o desenvolvimento de caracteristicas e potencialidades que podem ser
desenvolvidas em determinadas ac¢des e tendéncias.

Outra caracteristica do Renascimento é a conscientizacdo do individuo em si. Esse
movimento foi responsavel por criar diversos homens multifacetados durante os séculos XV-
XVI1. Ha um movimento de voltar-se para o mundo, que sera substituido pelo voltar-se para si,
nos séculos seguintes. Burke (2020) determina a modernidade a crise do conhecimento. Esse
termo foi empregado para designar as mudancas na vida intelectual, principalmente quando a
divisdo do conhecimento.

A individualidade como acdo humana € analisada a partir das emocg6es e ao conceito
de liberdade, ocasionado, principalmente, pela nova conscientizagdo do trabalho. Trabalho
este que também influenciou os movimentos artisticos do periodo. Os homens tinham a
consciéncia de que se o seu trabalho fosse realizado e eles fossem reconhecidos, 0 homem se
auto conhecia igualmente. Com efeito, o conhecimento é acompanhado do autoconhecimento.
E essa caracteristica do individuo se distancia do empregado ao longo da Antiguidade.

Sobre as mudancas no trabalho do artifice durante o Renascimento e a valorizacdo das
artes plasticas desse mote, analisamos o conceito de beleza. Definimos que o belo é a busca
pela perfeicdo, a qual, s6 é alcangcada diante a proporcionalidade divina, empregada ao artista.
Dessa forma, definimos no primeiro capitulo: Leonardo da Vinci é fruto das mudancas
socioculturais e filosoficas que acompanham o conceito de Renascimento. Em nossa
metodologia buscamos o equilibrio de Heller (1982), de ndo desconsiderarmos o passado ou
0s conhecimentos do tempo presente.

Na terceira secdo concluimos que o sensus communis para Leonardo da Vinci deriva-se
de um oOrgdo particular, que estd além da busca pela alma. Nesse quesito hd um
distanciamento entre o conceito aristotélico e davinciano. Ao analisarmos os folios do Cddice
Atlantico, percebemos que parar compreendermos a esséncia humana em da Vinci, era preciso

perpassar por seus estudos matematicos, suas invencdes, seus estudos sobre a natureza e até
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0s anatdbmicos. Definimos nessa secdo que a Universalidade do pintor ndo é definida pelo seu
saber enciclopédico, mas pela relacdo que ha entre o conhecimento e a tentativa de buscar a
esséncia das coisas no microcosmo e N0 macrocosmo.

Na quarta secdo apresentamos uma definicdo aristotélica de sensus communis,
destacando a necessidade de dois ou mais sentidos coexistirem para criar estimulos sensoriais,
que, quando realizados de forma consciente, permitem o desenvolvimento da abstrag&o.
Entdo, foi preciso analisar o conceito de alma pensante, que diferencia os homens aos
animais. Conhecer a alma pensante € conhecer o proprio homem.

Inicialmente, acreditdvamos que Leonardo da Vinci poderia ser aproximado de
Aristételes na concepcdo conceitual de sensus communis e no modo de compreender a
formacdo do pensamento. Porém, a semelhanca esta limitada a percepcédo da necessidade de
ambos 0rgdos sensores para desenvolver, simultaneamente, a percepc¢do dos sentidos: sensus
communis. Enquanto Leonardo da Vinci busca a compreensdo de qual 6rgdo exerce essa
funcéo, essa ndo € uma problematica para Aristételes. Diante disso, seria limitante estabelecer
uma correlacéo direta entre a formacao da alma humana de Leonardo da Vinci e Aristételes.

A partir da analise do conhecimento sensitivo, constituido principalmente nocdo de
experimentacdo das sensacfes e a formacdo da imaginacdo, pensamos nas reflexdes de
Espinoza (2009). Para ele a imaginacdo é constitutiva da nossa memdria e linguagem. Da
mesma forma que sdo fundamentais, essas poténcias podem ser mal utilizadas. O
ressentimento € uma forma de inutilizar a memoria. E a linguagem pode torna-se comum e
perde a esséncia das coisas por meio da comum-nicacdo. A imaginacao é perigosa, por ser
desligada da experiéncia. Ela é potencialmente danosa ao conhecimento, se mal utilizada,
como é, em boa parte de nossas escolas e universidades. Por isso a importancia desse
trabalho, o conhecimento imaginativo e sensitivo ¢ danoso quando ele é ignorado ou quando
deixa de ser meio do saber, e passa a ser o fim. Formamos individuos que possuem sua
capacidade de argumentacgdo e reflexdo pautadas na discussdo de “¢ bolacha ou ¢ biscoito”, “¢
Nescau ou € Toddy”. Esse é o perigo do conhecimento imaginativo por si proprio, sem a
finalidade de conhecer as causas.

A categorizacdo de espécies de animais € impossivel se vocé ndo sair da natureza
naturada para a natureza naturante. Enquanto os cientistas naturais do século XIX criavam
quadros de categorizagdo, Charles Darwin buscava conhecer a causa do desenvolvimento
humano. Mas o que € um ser humano? Podemos encontrar diversas respostas importantes para

essa pergunta, mas ndo a solucdo. Afinal, a defini¢do de ser humano limitaria todos os Homo
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Sapiens ao nominalismo de algo que, ao analisarmos as particularidades, desconsiderariamos
diversos individuos. Percebemos ao analisar o conceito de humanidade que, assim como héa
para Aristételes uma definicdo especifica de Homem, Leonardo da Vinci e nos também
possuimos outras. A obra de Wolff permite essa analise, cada tempo histérico define a
humanidade conforme a imaginacéo do seu contexto.

Assim é o conceito de humanidade. Estamos constantemente inseridos nas redes
imaginativas do nosso tempo. Para Hume, a imaginacao é perigosa por que ela pode tudo e a
razao, muito pouco. A esséncia do Hume €, se pode ser pensado é possivel ser realizado - se
encontrarmos o limite para a imaginagdo. Esse limite esti na vinculacdo entre a razdo e a
imaginacdo. O que a razdo faz com a imaginacdo € a hipdtese, 0 pensamento empirico e
experimental. A razdo busca compreender 0s processos imaginativos, de modo que a vincule a
realidade, operacionalizando a capacidade da realidade ser diferente. A razdo pura €
estagnada, a logica pura ndo permite a mudanca, mas operacionaliza a continuidade do ser.

O que é o0 modo de vida imaginativo? Trazer a imaginacdo desligada da realidade
modela uma vida dogmatica, “no preto ou no branco” e entre o certo ¢ 0 errado. Quando
abandonamos a experiéncia, ficamos marcado a algo impotente e imutavel. O interlidio é a
capacidade de utilizar o preludio para criar algo novo, mudando o tom do proprio preludio.
Por exemplo, na musica, quando ela estd em La maior (0 acorde que da sentido aos demais,
gue possui um sentimento de pertencimento a casa) e inverte para Si bemol, ocorre um acorde
estranho e tenso sobre o La, o que ndo faz sentido em um primeiro momento. Um bom
interlidio consegue fazer com que algo estranho, como Si bemol, torne-se a nova casa e,
consequentemente, fazendo do La maior o estranho agora. Esse movimento a imaginacao
encontra dificuldade na execucdo, mas a razdo ndo, pois ela sabe fazer esse movimento, sabe
o intervalo perfeito, a relacdo entre os acordes e a harmonia e a faz. A imaginacdo tem a
capacidade de pensar em coisas novas, mas se ela ndo for conduzida pela racionalidade, ela
ndo serd capaz de criar o que foi planejado. Para pensarmos de forma distinta, é necessario
transcender o conhecimento imaginativo para o intelectivo.

Leonardo da Vinci é esse interludio. Nado desconsideramos o carater universal do
artifice, afinal sua relacdo de investigacdo, observacdo e pratica, a partir da comparacao entre
0 macrocosmo e microcosmo é inegavel. Porém, ao analisar o conceito de sensus communis,
distanciamos o sentido comum de Leonardo da Vinci ao de Aristoteles, na medida que ele

proprio o transcende para a parcialidade.
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