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“Vida e morte sdo abstracdes ndo quantificaveis.
Por que eu deveria me importar?”
Dr. Manhattan

(Alan Moore, Watchmen, n. 1, p. 21, 1986)
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RESUMO

A presente tese tem como objetivo investigar nas tragédias de Séneca a sua
preocupacao formativa, por meio dos exemplos de personagens positivas e
negativas, na qual se revela uma pedagogia da morte que orienta para uma
educacdo que Séneca entendia como verdadeira cuja consequéncia seria o
homem ideal. Para Séneca, uma verdadeira educagdo pressupde uma
educacao para a morte, pois isso proporcionaria a0 homem tomar consciéncia
de sua condicado de fragilidade e mortalidade, sendo capaz de confrontar a
morte com coragem e fortaleza. Com isso, a morte ndo seria entendida como
causa de angustia e sofrimento, mas como momento de libertagdo. Para
responder o problema proposto, a investigacdo privilegiou as tragédias de
Séneca na medida que possuem uma funcdo didatica por apresentarem as
suas concepcoes filosoficas e formativas, destacadamente no que se refere a
morte. Estas fontes, analisadas em sua historicidade, revelam as ideologias e
as praticas que viabilizaram a apresentacdo da tese senequiana de que o
homem, no seu processo formativo, deve se confrontar com as mais variadas
contingéncias nas quais esta sujeito, sobretudo a sua condi¢cdo de mortalidade
para que com iSSO possa se auto-educar para o bem morrer. Séneca elabora
seus personagens para servirem como exemplo, apresentando-os como
modelos a serem seguidos e 0s que deveriam ser rechacados. O autor utiliza-
se de exemplos negativos para mostrar para 0 homem de seu tempo como néo
deveria se comportar. S4o personagens que se deixaram dominar por seus
desejos e paixdes, o que as conduz a um final tragico por ndo terem encarado
a morte de uma forma virtuosa. Exemplos disso sdo as mortes negativas de
Fedra, Jocasta e Dejanira. Entretanto, Séneca apresenta personagens
positivas, sensatas, e proficientes que rumam a sabedoria. Sado heréis cujo
exemplo positivo apresentam um ponto em comum no qual Séneca 0s
posiciona: sua atitude diante da morte, sendo exemplares de como o homem
ideal deveria encarar o seu derradeiro momento. Por consequente, nesta
analise da educacao para morte por meio de suas tragédias, trés personagens
por sua mortes virtuosas sdo modelos positivos: Hércules, que representa o
modelo de personagem que atinge a sabedoria por meio de caminho formativo
cujo ponto central é a preparacdo para a morte. E os jovens troianos, Polixena
e Astianax, que constituem-se como outro tipo de modelo, sendo, também,
exemplos positivos de como se deveria encarar a morte com coragem, de
forma virtuosa, ao passo que suas mortes sdo motivadas pela guerra. Em seu
projeto de formacdo do homem ideal ndo haveria consentimento para uma
ideia como a do medo de morrer, defendendo-se, inclusive, o suicidio. O
homem que mantém-se senhor de si, diante de todas as tormentas, significa
dizer que que este mesmo homem entendeu como reagir diante da fortuna e
das adversidades.

Palavras-chave: Educacdo; Séneca; Tragédias; Morte; Exemplos positivos;
Exemplos negativos.
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ABSTRACT

This thesis aims to investigate Seneca’s formative worry in his tragedies
through the examples of positive and negative characters, in which a death’s
education is revealed, which also guides to education Seneca understood as
the real one, whose consequence would be the ideal human being. In his view,
real education supposes being educated for death, once it would provide the
human being the consciousness of their frailty condition, as well as their
mortality one, being able to confront death with courage and strength. Having
these elements in mind, death would not be understood as the cause of anguish
and suffering, but as a moment of liberation. In order to answer the proposed
issue, the investigation privileged Seneca’s tragedies in so far as they own a
new didatics function for presenting their philosophical and formative
conceptions, underscoring the points related to death. These sources, analysed
in their historicity, reveal the ideologies and the practises which made possible
the senequian thesis presentation that the human being, in their formative
process, must confront the most varied contingencies to which they are
subjected, mainly their mortality condition so that, with this, they be able to self-
educate themselves for dying well. Seneca elaborates his characters to be an
example, presenting them as models to be followed, also presenting the ones
should be repulsed. The author also utilizes negative examples to show the
man of his age the manner he should not behave. Those are characters that left
themselves lead by their desires and passions, which induces them to a tragical
end due to not facing death virtuously. Exemplary cases are Phaedra’s,
locasta’s and Deianira’s negative deaths. However, Seneca presents positive,
sensible and proficient characters, therefore, driven to wisdom. These heroes,
whose positive example presents a common thread, are put by Seneca having
these traits considered: their attitude in face of death, being examples of how
the ideal human being should face their decisive moment. Consequently, in this
education for death analysis through his tragedies, three characters are positive
models for their virtuous deaths: Hercules, who represents the model of the
character that attains wisdom through a formative way, whose central point is
the readiness to death. And the young Troians, Polyxena and Astyanax, who
constitute another model, also being positive examples of how death should be
courageous and virtuously faced, whereas their death is motivated by war. In
Seneca’s formative project of the ideal human being, there would not be
consent to an idea such as being afraid of dying, defending even suicide. The
human being who keeps the master of themselves, in the face of any sort of
disturbances, means to say that they understood how to react before fortune
and adversities.

Keywords: Education; Seneca; Tragedies; Death; Positive Examples; Negative
Examples.
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INTRODUCAO

Lacio Aneu Séneca (1 a.C.-65 d.C.) teve grande destaque, sendo
considerado uma das figuras mais importantes do mundo cultural romano do
século I. Além das relevantes atividades politicas, desempenhou uma
significativa producdo filosofica e literaria, sendo considerado por seus
contemporaneos “o maior prosador e poeta vivo, 0 maior nome da literatura
desde a idade de ouro do inicio do século” (VEYNE, 2015, p. 18); em um
periodo marcado por transformacdes politicas, sociais e econdmicas, assim
como de crise moral e ideoldgica.

Séneca viveu hum ambiente marcado pela violéncia, crueldade e tirania
dos imperadores e, apesar do acesso a corte e de ter desempenhado
importantes func¢des, ndo ficou imune as hostilidades de governantes como
Caligula (12-41 d.C.) e Claudio (10 a.C.-54 d.C.), sendo, inclusive, condenado
a morte por Nero (37-68 d.C.), de quem foi preceptor. Foi obrigado a cometer o
suicidio para evitar a sua execucdo por ser acusado de participar de uma
conspiracao para derrubar o imperador de Roma.

Séneca, levando-se em consideracao sua vida publica e privada, esteve
inserido nos problemas préprios da sociedade em que viveu. Nao apenas
interrogou-se ou viveu uma meditacdo puramente especulativa. Sua obra vai
além, pois apresenta suas inquietac6es sobre os problemas de seu tempo,
tendo em vista que ele seguiu de uma carreira na qual conheceu desde a fama,
e por relacbes politicas conflituosas foi exilado, regressando de uma forma
triunfante para durante algum tempo estar no centro do poder em Roma.

Uma das intencdes de Séneca foi proporcionar uma forma de
orientacdo que pudesse possibilitar para 0s seus contemporaneos um
instrumento de aperfeicoamento moral fundamentado no estoicismo para que,
dessa forma, todos aqueles que buscassem nesse conhecimento possibilitado
pelos seus textos filoséficos e suas tragédias engajassem-se em um processo
de aperfeicoamento moral, alcancando, desse modo, a possibilidade de
enfrentamento e superacdo de todos os tormentos e temores proprios da

condi¢do humana, como, por exemplo, 0 medo da morte.
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De sua significativa producéo literaria, chegaram até os dias de hoje
nove tragédias. S&o elas: A loucura de Hércules, Hércules no Eta, Edipo, As
fenicias, As troianas, Agamémnon, Medeia, Tiestes e Fedra.

Séneca afirmava que 0os homens que procuravam alcancar a sabedoria
carregavam consigo o dominio dos vicios e das paixdes, e que antes de se
depararem com a almejada tranquilidade da alma, ainda se encontravam em
uma condi¢cdo na qual denominava-se de proficientes. Pela analise de suas
pecas, pode-se inferir que Séneca utilizou-se das personagens de suas
tragédias para demonstrar como elas eram exemplos dessa condicdo de
imperfeitos ou proficientes, estando a caminho em direcdo a sabedoria, o que
pode-se deduzir pela maneira como esses personagens lidam com suas
paixdes, tormentos, desejos e com a morte.

Além disso, ndo deixou de apresentar consideracdes sobre a vida
concreta dos homens e suas experiéncias dentro das relagdes sociais e
politicas. Nao estava preocupado em conhecer a natureza humana apenas por
meio da especulacao reflexiva, mas mais do que isso: na medida em que
visava oferecer aos homens de sua época uma orientacdo concreta para a vida
no cotidiano. Dessa forma, Séneca apresenta inUmeras meditacdes sobre as
mais variadas problematicas da vida humana, desde questdes relacionadas as
obrigacBes sociais, como agir diante das pessoas que fossem diferentes, e
também de como se deveria reagir perante a morte.

Partindo dessa compreenséao, e privilegiando esse capitulo da histéria
romana, a presente tese tem como objetivo analisar o carater educativo das
tragédias de Séneca, tendo como ponto de investigacdo a educacdo para a
morte como condi¢cdo essencial para a formacdo do homem ideal, aquele que
seria capaz de tomar consciéncia de sua fragilidade e mortalidade, sendo
capaz de confrontar a morte com coragem e fortaleza.

O tema escolhido ndo deu-se por acaso; durante toda a trajetGria
académica na Universidade Estadual de Maring4d, desde a graduacéo,
buscamos investigar o pensamento educacional de Séneca, em um primeiro
momento com o desenvolvimento de pesquisa de iniciacdo cientifica
(PIBIC/CNPg-UEM) em 2004-2005 intitulada “A morte no pensamento de
Séneca” com a orientagdo do professor Dr. José Joaquim Pereira Melo. Tal

estudo possibilitou subsidios para a nossa pesquisa de mestrado no Programa



13

de Pés-Graduacdo em Educacdo, também na mesma universidade e sob a
orientagcdo do professor Dr. José Joaquim Pereira Melo, com defesa realizada
em 2010 com a dissertagéo “O carater educativo das tragédias de Séneca” que
nos permitiu compreender os principios pedagogicos presente em seu teatro.

Nas suas tragédias, Séneca apresentou uma nova proposta educativa
ao elaborar seus conceitos de paixao e razéo, preocupado com a formagéo de
um modelo de homem idealizado, aguele que seria capaz de manter o dominio
e a racionalizacdo dos sentimentos, dos impulsos e das paixdes. Vale enfatizar
gque, ao compor suas pecas, Séneca coloca a retorica a servico da arte assim
como lhe conferem realismo e dramaticidade e, além disso, quando elabora as
caracteristicas essenciais de suas personagens tem como preocupacao
estabelecer modelos de comportamento. Entretanto, as conclusées
contribuiram para se refletir sobre um novo problema nas pecas de Séneca: o
seu pensamento, apresentado em suas tragédias, configurou-se em uma nova
proposta formativa ao elaborar o seu conceito de morte — como condigdo da
existéncia humana —, constituindo-se em um conteldo para uma educacéo
verdadeira? Isto €, uma educacdo para a morte consistiria numa condi¢do
essencial para a formagao do homem ideal?

Responder a essas questbes corresponde o objetivo desta tese:
demonstrar que nas tragédias de Séneca destaca-se uma preocupacao
formativa por meio dos exemplos de personagens positivas e negativas, na
qual se revela uma pedagogia da morte que orienta para uma educagao que
Séneca entendia como verdadeira, cuja consequéncia seria 0 homem ideal. Em
Séneca, uma verdadeira educacdo pressupde uma educacdo para a morte,
pois isso proporcionaria ao homem tomar consciéncia de sua condicdo de
fragilidade e mortalidade, sendo capaz de confrontar a morte com coragem e
fortaleza. Com isso, a morte ndo seria entendida como causa de angustia e
sofrimento, mas como momento de libertacdo. Para buscar respostas a estas
indagac6es, iniciou-se uma pesquisa em nivel de doutoramento em 2015 no
Programa de Poés-Graduacdo em Educagdo da Universidade Estadual de
Maringa, também sob a orientacdo do professor Dr. José Joaquim Pereira
Melo.

Para responder o problema proposto, a investigagao privilegiou as

tragédias de Séneca na medida que possuem uma funcdo didatica por
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apresentarem as suas concepcoes filoséficas e formativas, destacadamente no
que se refere & morte. Para responder o objetivo desta tese foram privilegiadas
as pecas As troianas, Hércules no Eta, Fedra e Edipo. Em que pese isso, para
cumprir o desenvolvimento da pesquisa, examinou-se as demais tragédias
guando necessario.

Nesta andlise do passado e das mudancas e transformacgfes que se
apresentam, deve-se levar em consideracdo como educativos aqueles
documentos que fornecem a possibilidade de se formar um quadro das ideias
vigentes de um povo. Pode-se dizer que a arte, a literatura e os mitos de uma
sociedade educam de modo difuso.

Estas fontes forneceram as informacdes para desvendar as ideias sobre
0s conceitos de morte e educacdo de Séneca, sem deixar de levar em
consideracdo a historicidade dos documentos e a intencionalidade do autor
(PEREIRA MELO, 2010).

Esse didlogo com as fontes para desvendar as ideias de Séneca tornou
viavel a realizacdo da pesquisa histérica, respaldando-se em uma metodologia

gue empregou uma analise da educacédo como produto humano.

O afastamento para dialogar com o passado favorece o
entendimento dos enfrentamentos, das contradicdes sociais e,
como resultado, amplia o horizonte de andlise das questbes
educativas na atualidade. Esse “ir e vir’, presente-passado,
exige um “exorcismo” das influéncias e dos “preconceitos” da
dindmica social do presente. Para se projetar em momentos
histéricos distanciados no tempo, como os da Antiguidade, é
necessario encontrar um modo peculiar de entender a realidade.
Assim, conceitos e principios la elaborados podem ser
levantados, repensados e analisados em sua dindmica propria
e, a0 mesmo tempo, ser considerados na andlise das questdes
que se colocam para os homens de hoje (PEREIRA MELO,
2010, p. 22-23).

As tragédias elencadas nesta pesquisa apresentam um Séneca
moralista, preocupado com o processo formativo como fendmeno perfectivo do
homem e, por extensao, transformador da sociedade. A sua preocupagéo com
a formacéo de um grupo ou de uma sociedade fez dele uma figura duradoura
por encontrar vida no tempo, estando a disposicdo do processo educativo
(PEREIRA MELO, 2015).
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Estas pecas apontaram as questdes a serem discutidas e os caminhos
para respondé-las e aprofunda-las. Desse modo, passaram por uma leitura
critica, na qual buscou-se averiguar a sua funcdo educativa. Estas fontes, ao
serem analisadas em sua historicidade, puderam revelar as ideologias e as
praticas que viabilizaram a apresentacéo da tese senequiana de que o homem, no
seu processo formativo, deve se confrontar com as mais variadas
contingéncias nas quais esta sujeito, sobretudo a sua condi¢cdo de mortalidade
para gque, com isso, possa se autoeducar para o bem morrer. Em Séneca,
ensinar a arte de bem morrer é sinbnimo de uma educacédo para o bem viver.
Portanto, pensar a vida a partir de uma reflexdo sobre a morte, por mais
paradoxal que possa parecer, pode ajudar o homem a viver bem.

O conhecimento do fenbmeno educativo na Antiguidade justifica-se néo
como solucdo para os problemas do tempo presente, mas como um modelo
capaz de instigar reflexdes, auxiliando na acdo do presente e nos
encaminhamentos futuros. Possibilitando, portanto, uma formacao integral ao
ampliar os conhecimentos, fundamentando a capacidade critica e contribuindo
para uma postura ética.

Isso leva a reflexdo e a transformacéo das acdes e comportamentos no

tempo presente.

Nessa perspectiva, a compreensdo do homem se faz pela
investigacdo de seus confltos e diversidade de
comportamentos, colocando-o em face das lutas e das
contradi¢cdes do seu tempo. Os distintos comportamentos devem
ser estudados em correlacdo com as necessidades sociais
geradas pelo processo histérico, as quais requerem novas
posturas em relacdo ao cotidiano. Antagbnicos, velhos e novos
comportamentos sédo observados em luta, permitindo comprovar
gue isso ocorre na mesma medida em que sao contraditérias as
preocupacdes e as necessidades humanas que caracterizam as
relagcbes sociais. Aprofundando o estudo dessas relacdes, é
possivel observar que, em seu bojo, emergem atores sociais
gue promovem a paulatina negacdo do modelo envelhecido e,
ao mesmo tempo, desencadeiam um processo de elaboracéo do
gue seria 0 novo. Em suma, de acordo com o tratamento dado a
questao, é possivel concluir que o novo so se estabelece na luta
contra as velhas formas de comportamento, na utilizacdo de
materiais, suportes e subsidios do passado para justificar ou
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sedimentar os comportamentos emergentes (PEREIRA MELO,
2010, p. 27).

A educacdo deve ser compreendida como um produto histérico dos
homens, mas que adquiriu diferentes contornos e propostas em conformidade

com as necessidades surgidas em momentos historicos distintos.

Embora seu recorte tragico retrate a cotidianidade de um tempo
e de um mundo fecundo culturalmente de, um lado, e, de outro,
prédigo na barbarie humana, que foi o seu, ele discute a
sociedade e, particularmente, o drama existencial do homem,
teméticas que encontram ressonancia em qualquer tempo, lugar
e cultura. [...] Nesses mundos, mitologico e real, Séneca soube
transitar com maestria e, por conhecé-los em profundidade,
pode propor ao homem do seu tempo e para além dele, o
caminho para se chegar ao que entende como plenitude
humana, o que estava relacionado ao projeto da Natureza. Essa
preocupacgdo com a formacdo do homem de seu tempo, para
muitos estudiosos, qualifica Séneca para se alinhar aos grandes
mestres da humanidade (PEREIRA MELO, 2015, p. 59-60).

A producado de Séneca nao ficou limitada a seu momento histérico, pelo
contrario, adentrou outros tempos “num processo dinamico e criador que
evidencia a validade de seus pensamentos em outras sociedades. Estudar
essas influéncias seria de grande valia, especialmente para o campo
educacional” (PEREIRA MELO, 2010, p. 30). O estudo de sua obra é

determinante para a Histoéria e Historiografia da Educacéo.

N&o podemos nos esquecer de que as ideias expressas nesses
documentos, embora tenham tido origem no passado e
pertencam ao passado, ndo estdo mortas: ao ser crivadas,
analisadas e compreendidas historicamente, tornam-se
passiveis de ser incorporadas ao pensamento atual, constituindo
uma heranga em proveito do caminhar educativo
contemporaneo (PEREIRA MELO, 2010, p. 31).

Esse dialogo com as fontes possibilitou revelar-se os principios éticos e
morais defendidos por Séneca para fazer do homem um ser virtuoso e atender
as necessidades da sociedade do seu tempo. Isto ndo deixa de aproximar-se

dos problemas que os homens enfrentam na atualidade, na medida em que as
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preocupacdes com a formacdo e aperfeicoamento apresentam similaridades
em todos os tempos e lugares, apesar de assumir diferentes contornos em
funcdo da particularidade de cada momento histérico (PEREIRA MELO, 2010).

Apoiando-se nesse pressuposto, a originalidade desta pesquisa se justifica
na medida em que privilegiara a educacdo para a morte contida nas tragédias
de Séneca como condi¢cdo essencial para que ocorra uma educacao integral,
garantindo assim a formag&o do homem ideal.

Esse ideal formativo consistia na finalidade das reflexdes propostas por
Séneca. Nesse processo, para se alcancar a exceléncia, o homem ideal
deveria estar comprometido com seus semelhantes e com a sociedade da qual
fazia parte, sendo capaz, a partir de sua condi¢do, de exercer o papel que lhe
conferia a sua acao transformadora (PEREIRA MELO, 2015).

O homem ideal foi definido por Séneca como aquele que teria as
condi¢cdes para atuar em sociedade e desempenhar as funcbes proprias da
humanidade (MOURA, 2015), tais como ser jurista, politico, legislador; pois
teria a sabedoria necessaria para discernir o que era justo para 0 homem e
para o estado; para aquilo que era particular e para o que serviria para o bem
comum. Somente esse homem seria capaz de responder as necessidades de
sua sociedade (SANCHEZ, 1985), pois na sua busca pela perfectibilidade, e
somente assim, conseguiria atingir-se o supremo bem.

Para Séneca, a condicdo de perfeicdo atingida pela caminhada
perfectiva consiste em um atributo especifico da alma humana,
independentemente da condicdo social e das origens de cada um, sendo,

portanto, esse caminho educativo acessivel a todos os homens.

A perfeicdo, por ser uma possibilidade facultada ao homem,
somente acontecia por meio de um processo educativo que
tinha em vista a realizacdo da natureza racional do homem. A
perfeicdo era identificada como ideal, como meta a ser atingida:
mesmo que natureza humana fosse apresentada de forma
normativa, também era concebida como for¢ca que plasmava o
homem no seu ser, tanto na esfera racional como
temperamental. Essa condi¢do prépria da natureza deveria ser
conquistada no dia a dia, com base em suas proprias e graduais
conquistas racionais (PEREIRA MELO, 2015, p. 123-124).
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Por isso se destaca o papel da vontade em seu projeto perfectivo
proposto para 0 homem novo, agquele que Séneca entendia como ideal, capaz
de controlar seus vicios e paixdes e libertar-se do medo da morte (INWOOD,
2005).

A reflexdo sobre a morte, condicdo essencial para se conquistar a
verdadeira sabedoria, marcaria, assim, a sua concepcdo da vida bem-
aventurada e seu projeto educativo para formacédo do homem ideal.

A preocupacdo com a formac¢do humana, assumida por Séneca,
ao longo da sua vida, como missédo pedagogica da qual nunca
se distanciou, ganhou expressdo até mesmo na sua morte —
momento, segundo acreditava, da libertagdo humana, motivo de
té-la convertido num ato pedagdgico pleno de intengéo
educativa (PEREIRA MELO, 2009, p. 59).

Soma-se a isso seu entendimento de que a superacdo do medo da
morte e a sua aceitagdo consistiam na base da liberdade, pois isto significava a
superacédo necessaria do medo que sempre atormentou o homem.

O problema estaria no fato de que, ao tomar consciéncia de sua
condicdo de finitude e do terror diante desta realidade, aquela acabava
convertendo-se em um dos maiores problemas que o homem ideal deveria
empenhar-se em supera-lo durante o seu processo de perfectibilidade, para
que fosse comprometido a aspiracdo universal do projeto humano de
felicidade.

Para isso seria determinante rumo a perfeicdo o auxilio da arte enquanto
instrumento que conduziria ao caminho da sabedoria, possibilitando ao homem
se libertar daquilo que poderia ser-lhe uma prisdo, como os limites do proprio
corpo, este entendido enquanto carcere da alma, as vicissitudes da fortuna e,
principalmente, o medo da morte.

Por isso que em seu projeto de formacdo do homem ideal ndo haveria
consentimento para uma ideia como a do medo de morrer, defendendo-se,
inclusive, o suicidio. Ndo enquanto um ato de covardia, mas sim enquanto uma
saida corajosa para quando a vida ndo se tornasse honrosa. O que se faz
pensar ou que parece ser possivel definir que o seu pensamento expresso em

em suas tragédias consistia também em uma reflexdo sobre a morte.
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Por isso, em Séneca, a arte, por meio do teatro, proporcionaria a
seguranca e a firmeza necessérias para as duvidas e dificuldades do homem,
sendo, portanto, confortadoras, mesmo com a morte diante dos olhos, podendo
esta ser encarada de frente.

Séneca, em suas tragédias, de forma implicita, também divulgou as suas
concepcdes filosoficas e educativas (FITCH, 2008). Segundo Pereira Melo
(2015, p. 55)

[...] ele pode ter encontrado na tragédia um instrumento
privilegiado para influenciar o processo formativo de alguns
setores privilegiados da sociedade romana, particularmente
agueles que admiravam as expressdes artisticas,
demonstrando, assim, uma clara intengcdo quanto o que seria
“‘educacéao pela arte”. [...] mesmo que a dramaturgia senequiana
ndo tenha incorporado uma preocupacdo especialmente
pedagdgica, traz a luz muito das suas inten¢des formativas,
especialmente no que diz respeito a educacdo estética e
artistica [...]. Ambos 0s casos apontam a possibilidade de uma
intencdo educacional pela arte.

Os temas que Séneca apresenta em suas tragédias demonstram a sua
preocupacao em apresentar uma reflexdo sobre os males que atormentavam a
humanidade. Portanto, suas tragédias ndo se afastaram de suas reflexdes de
cunho moral, tratadas em seus escritos filosoficos.

Suas pecas sdo ricas pela complexidade psicolégica e existencial de
seus personagens, tidos como exemplos positivos e negativos, colocando em
evidéncia os dramas e horrores pelos quais estado caracterizados, pelas dores
de suas almas, de suas paixdes desenfreadas e de como lidavam com a morte.

Importa destacar a perenidade de sua producdo. E inegavel a sua
importancia, ndo apenas pela consolidacdo da arte draméatica em Roma, mas
também pela influéncia que exerceu sobre a literatura na posteridade
(CARDOSO, 2014d). E ponto assente que suas pecas foram objeto de

apreciacoes ao longo dos tempos.

O fenébmeno da maxima fortuna de Séneca, um dos fendmenos
mais clamorosos na histéria da cultura, sucedeu no
Renascimento tardio, quando o teatro tragico moderno se
desenvolveu, modelando-se precisamente sobre as tragédias de
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Séneca, herdando delas as cores tenebrosas, as aparicbes
pressagiadoras e infaustas de fantasmas, a mania dos delitos
atrozes. [...] mas o fendbmeno assumiu propor¢des ainda mais
imponentes na Inglaterra, onde todo o grande teatro isabelino
fez o0 seu noviciado com os horrores das tragédias de Séneca,
[..] as bruxas e a sombra de Banco, no Macbeth
shakespeariano, e a sombra do pai de Hamlet no drama do
mesmo poeta inspiraram-se também na apari¢cdo da sombra de
Tantalo, acompanhado pela Furia, no Thyestes [...]. Através do
teatro isabelino, as tragédias de Séneca influiram também no
teatro pré-roméantico e roméantico alemdo. Nem o teatro dos
paises latinos escapou ao influxo senecano (PARATORE, 1987,
p. 611).

Para o desenvolvimento da pesquisa e atendimento dos objetivos
propostos, o trabalho foi organizado em trés capitulos.

No primeiro capitulo, foram abordadas as origens do teatro tragico em
Roma, as suas especificidades e uma discussdo sobre quais foram o0s
tragediografos latinos que antecederam Séneca. Na sequéncia, apresenta-se
um resumo das tragédias de Séneca: A loucura de Hércules, Hércules no Eta,
Edipo, As fenicias, As troianas, Agamémnon, Medeia, Tiestes e Fedra. Nas
sinopses, apresenta-se o tema central, o enredo, e eventos que marcam as
personagens, possibilitando compreender a histéria e acbes das personagens
e de como Séneca utiliza-as como exemplos com finalidade educativa.

No segundo capitulo, tratou-se de apresentar consideracbes sobre as
caracteristicas das pecas senequianas, procurando demonstrar 0os aspectos
estoicos de suas tragédias, a autenticidade e cronologia das pecas, quais
foram as fontes literarias, o carater retorico das tragédias, consideracfes sobre
o0 problema da representacdo das pecas e uma analise sobre a morte nas
tragédias.

No terceiro capitulo, fez-se uma analise do carater educativo das
tragédias de Séneca, tendo como ponto de investigagcdo a educacao para a
morte como condi¢cdo essencial para a formagdo do homem ideal. Para isso,
divide-se em duas partes. Na primeira, privilegiou-se como ponto de
investigacdo os exemplos negativos de personagens de suas pegas, que se
deixaram dominar por seus desejos e paixdes 0 que as conduziu a um final
tragico e que ndo souberam encarar a morte de uma forma virtuosa. Séo as

mortes negativas de Fedra, Jocasta e Dejanira. Na segunda parte do ultimo
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capitulo, fez-se a analise das tragédias de Séneca, procurando demonstrar os
comportamentos das personagens, com claras intengbes formativas,
colocando-as como personagens positivas, sdbias ou pelo menos sensatas,
como proficientes, portanto, rumo a sabedoria, como € o exemplo de Hércules,
Astianax e Polixena. Sao os herdis positivos que morrem de maneira virtuosa.
Portanto, busca-se mostrar que nas tragédias de Séneca, destaca-se uma
preocupacao educativa na qual se revela uma pedagogia da morte que orienta
para uma educacdo que Séneca entendia como verdadeira cuja consequéncia
seria 0 homem ideal. Portanto, em Séneca, uma verdadeira educacéo
pressupde uma educacao para a morte, pois iSSo proporciona ao homem que
tome consciéncia de sua condicéo, de sua fragilidade e mortalidade. Com isso,
a morte ndo seria entendida como causa de angustia e sofrimento, mas como

momento de libertacéo.
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1 O TEATRO ROMANO E AS TRAGEDIAS DE SENECA

O teatro antigo! tem grande importancia para a cultura ocidental, ndo
apenas por sua influéncia na forma dramatica, mas também para a vida moral.
A exemplo, as tragédias de Séneca, que possibilitaram durante séculos
reflexdes sobre a condicdo humana. O impacto de sua obra foi e ainda é
marcante, sendo um meio para a acado ao servir-se de instrumento para
propagar suas ideias e concepcoes.

Sua producdao literaria consistiu-se num meio de expressao privilegiado
para tratar de questdes sobre o ser humano, seu sofrimento, sua condi¢cao

frente aos poderes ao qual se esta sujeito ou que 0 ameacam.

1.1 A origem do teatro em Roma

As origens do teatro no mundo romano sao de dificil compreensao
(ROCHA PEREIRA, 2013). No entanto, € possivel afirmar que, com a finalidade
de se livrar de uma epidemia de peste, o senado romano, em 364 a.C.,
trouxera da Etrdria bailarinos?, musicos e mimos, ocasionando, com isso, a
origem dos Ludi scaenici, dos jogos cénicos (MANUWALD, 2011). Portanto, os

romanos puderam apreciar espetaculos, ainda que em palcos improvisados, de

1 O teatro antigo durou séculos: da primeira peca encenada aproximadamente em 534 a.C. em
Atenas até as tragédias latinas escritas por Séneca no inicio de nossa era. Portanto, um
fenbmeno originario de duas civilizagbes diferentes, com suas particularidades, desde os
dialetos atico, de didlogo falado das pecas no mundo grego até as tragédias em um latim
elaborado e culto das pegas literarias de Séneca.

2 Nesses jogos ocorreram dancas executadas por bailarinos etruscos ao som de flautas, mas
sem versos. As agfes ndo eram estabelecidas a partir de um texto. Segundo Maria Helena da
Rocha Pereira (2013, p. 73): “Um bailarino chamava-se em etrusco ister, de onde veio aos
actores o nome de histrides. [...] Dos jogos etruscos podemos hoje fazer uma ideia através de
pinturas tumulares, nomeadamente da ‘Tomba dele Bighe’. De alguns termos técnicos do
teatro, como persona (‘mascara’), se pensa que seriam uma deformacdo etrusca do grego
prosopon (mesmo sentido). O mesmo teria acontecido com skene, auloidos e histor, que
referimos acima, a propoésito da origem de ‘histrido’ [...]. ‘Uma coisa é certa;: Roma conhecia o
drama antes de Livio Andronico introduzir pegas gregas em latiam’, escreve T. P. Wiseman,
‘Roman Legend and Oral Tradition’, Journal of Roman Studies 79 (1989), p. 137”. Néo
obstante, essas primeiras manifestacdes artisticas foram imitadas de um rito etrusco, sendo
basicamente uma espécie de pantomimas sem recitador. Os jovens romanos foram treinados
para dancar de maneira semelhante, mas acrescentaram cantos e palavras satiricas resultando
dessa jungcdo uma poesia popular e da danca sagrada a satura, um novo género que pode ser
considerado um esboco do teatro (GRIMAL, 2009). Cf. também Timothy Moore (2012).
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dancas e mdusicas, equilibristas, malabaristas e acrobatas, assim como
encenacgOes de saturas, atelanas®, mimos* e pantomimas (MANUWALD, 2011).

Essa forma de teatro, no inicio, surgiu enquanto algo eventual a ser
oferecido ao publico durante os jogos®, sendo encenado, portando, junto de
outros espetaculos (ROCHA PEREIRA, 2013) que eram mais apreciados em
Roma, como o circo, as corridas de carros e o pugilismo (CARDOSO, 2005).

Importa considerar que as encenacgodes etruscas consistiam em cantos e
dancas, mas ndo em uma representacdo de uma agdo na qual estavam
envolvidos personagens com papeis especificos. Nao se tratava, portanto, de
uma peca de teatro propriamente dita (GRIMAL, 2002).

Posteriormente, os Ludi scaenici passaram a apresentar uma nova
caracteristica, momento no qual a musica e as dancas passaram a ser
acompanhadas por jovens que recitavam textos poéticos, marcadamente com
versos satiricos e de género divertido, um tipo de satira dramatica, conhecida
como satura, mas ndo ainda a satira especifica, que surgiu tempos depois. Ou
seja, essas manifestacbes mais antigas consistiam provavelmente em

procissbes de bailarinos e palhacos etruscos acompanhadas de jovens que

3 Essa forma de teatro apesar de seus carater ludico, se desenvolveu de forma independente
da comédia. Surgida da Campania, a atelana foi um género popular que se originou dos jogos
cénicos e divertimentos rasticos, assim como da influéncia da comédia oriunda da Sicilia.
Caracterizou-se pelo enredo simples, tratando de assuntos da vida cotidiana, de uma forma
caricatural e por nao deixar apresentar obscenidades. Agradava bastante o publico em Roma e
geralmente eram utilizadas para finalizar os jogos cénicos, inclusive parodiando as obras
literarias que haviam sido exibidas nos jogos (GRIMAL, 2009).

4 Sobre o mimo, Zélia de Almeida Cardoso (2005, p. 17) afirma que é: “Originario da Grécia e
cultivados na Sicilia, 0 mimo se desenvolveu na lItalia, provavelmente desde o século 1V ou I
a.C., tendo sido muito apreciado na época de Augusto e nos anos posteriores. Caracterizando-
se pela presenca do gesto mimico, da expressao corporal e da danca, encontrou forma literaria
no século | a.C., com Labério e Publilio Siro, e se transformou numa das principais formas de
entretenimento teatral em Roma, contribuindo para isso as dangas lascivas, executadas por
mulheres, muitas vezes completamente despidas. A pantomima, representada por atores
mascarados, se originou do mimo, caracterizando-se pelo assunto, frequentemente mitologico,
e pela musica”.

5 A importancia e preferéncia dos jogos nacionais para 0s romanos, se comparados a outros
espetaculos importados de outros locais, como da Grécia, se fundamenta no fato de que
pertenciam a tradicdo religiosa da cidade. Para 0s romanos, portanto, 0s jogos eram
considerados atos religiosos que garantiam a boa relacdo entre a cidade e os deuses
(GRIMAL, 2009). Os jogos podem ser classificados em duas categorias distintas, ou seja, 0s
jogos ordindrios e 0 jogos extraordindrios. Os jogos ordinarios, que ocorriam ao longo do ano
como os Ludi Romani (setembro) e os Ludi Megalenses (abril) que eram organizados pelos
edis curuis, os Ludi Plebei (novembro) que eram de responsabilidade dos edis da plebe e os
Ludi Apollinares (julho), sendo o pretor urbano o encarregados de sua realizacdo. Os jogos
extraordinarios eram realizados em ocasido de acontecimentos significativos para a cidade, tais
como a realizacao de funerais e a consagracdo de um edificio publico, dentre outros motivos
(ROCHA PEREIRA, 2013).
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faziam recitacdes de improviso, ainda que essas satiras dramaticas ja fizessem
parte de uma cerimoénia oficial das representacdes cénicas (GRIMAL, 2002).

Para se compreender as origens do teatro em Roma, deve-se levar em
consideracdo também o surgimento de encenacdes comicas nas festas
rusticas dos vinhateiros da Campania, que, possivelmente, tenham servido de
inspiracdo para as coldnias gregas vizinhas. Umas das caracteristicas dessas
festas da época da vindima era que nas cantatas e nas dancas, diferentemente
dos Ludi scaenici, cobria-se o rosto com mascaras feitas de casca de arvores
(MANUWALD, 2011).

Isto posto, destaque-se o fato de que ndo € possivel encontrar em uma
Unica fonte a origem do teatro em Roma, sendo ela constituida a partir de
tradicdes diferentes, a citar comédias populares, de regibes diversas, que
contribuiram para marcar o local do espetaculo ao teatro romano (GRIMAL,
2002).

Todavia, é preciso salientar que, nessas formas de espetaculos, foi dada
importancia a definicdo do local do espetaculo, como dito, entretanto ndo foram
ou se relacionaram diretamente com um teatro tragico, pois nos jogos cénicos
e nas festas risticas da lItalia as encenacdes se caracterizaram por sua
natureza comica (CARDOSO, 2003).

1.2 O teatro tragico em Roma

Os romanos entraram em contato pela primeira vez com representacoes
teatrais dramaticas tragicas em 240 a.C., durante os jogos realizados para
celebrar o primeiro aniversario da primeira guerra punica (OLIVEIRA, 2015).

Durante esses jogos, uma peca teatral grega foi traduzida e levada a
cena por Livio Andronico (280-200 a.C.). Dessa primeira peca tragica que
marca o inicio desse género em Roma, ndo conhecemos o titulo e qual o tema
nela tratado (CAMPBELL, 2000). No entanto, esse evento® marcou o inicio do
teatro dramatico romano de inspiracdo grega (CARDOSO, 2005), sendo ele

com representacdes de textos dramaticos, cdmicos ou tragicos, a principio com

6 A partir da representagdo da peca traduzia em 240 a.C. e por ter caido no gosto do publico,
os espetdculo dramaticos passaram a fazer parte dos jogos que realizavam durante o ano
(CARDOSO, 2005).
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traducdes, posteriormente adaptados ou recriados. Assim, as apresentacoes
teatrais em Roma iniciaram-se, consequentemente, com Livio Andronico
(MANUWALD, 2011), que continuou apresentando tragédias e comédias
durante os jogos que a cada ano eram organizados (GRIMAL, 2002).

Todos os jogos, apés o seéculo Il a.C., passaram a contar com
representacfes teatrais. Para conciliar esses espetaculos com as corridas de
cavalos, que ora um e depois outro acontecia, no decorrer dos anos tornou-se
necessario ampliar os dias de duracdo dos jogos. A inclusdo dessas
representacfes ocasionou-se no surgimento do teatro latino (MANUWALD,
2011).

Antes mesmo de ser incumbido pelo senado romano de promover
espetaculos ao modo grego, Livio Andronico ja havia traduzido e adaptado
para o latim a Odisseia, chamando-a de Odissia (GARCIA, 1998). Em seu
trabalho de transpor para o latim os textos e a cultura literaria grega, o escritor
possibilitou o surgimento de uma linguagem poética em Roma, sendo esta

desenvolvida por seus sucessores.

Livio Andronico, o liberto tarentino que traduziu a Odisseia, se
encarregou desse mister, divulgando em Roma, na pratica, 0s
principios que norteavam o teatro helénico. Apds esse primeiro
trabalho, dedicou-se inteiramente ao teatro. Traduziu ou adaptou
comédias e tragédias, restando destas Ultimas alguns
fragmentos de pouca importancia. A linguagem de Livio
Andronico é pouco harmoniosa e seu estilo desigual. Suas
tragédias, porém [...] puseram 0s romanos em contato com o
teatro grego e abriram portas para Seus sucessores
(CARDOSO, 2003, p. 40).

De sua obra, chegaram até os dias de hoje alguns fragmentos. Quase
toda ela estava ligada ao ciclo troiano, o que se justificava na medida em que
0S romanos postulavam que suas origens e descendéncia estavam ligadas aos
troianos. Para Eckard Lefevre (1997, p. 191):

la tragedia latina adquirid desde un principio un caracter politico
a la vez que fue depositaria de la historia nacional en la época
mitica. Se argumentd con el origen troyano de los romanos en
discusiones politicas, siendo éste el tema favorito de la tragedia.
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Das pecas pertencentes a este ciclo, restaram O Cavalo de Troia’,
Hermione, Aquiles, Ajax de chicote e Egisto. Outras duas pecas tragicas
atribuidas a Livio Andronico ndo faziam parte deste ciclo, sendo elas:
Andrémeda e Ddnae (MANUWALD, 2011).

Em seus escritos, Livio Andronico se utilizou da tradicdo romanizada dos
Ludi scaenici e das encenacgfes coOmicas para adaptar tragédias com tematicas
gregas. Originou-se, desse modo, em Roma, a tragédia “em coturnos” e a
comédia® “em pallium”.

A primeira tragédia em coturnos apresentada em Roma por Livio
Andrénico apresentou-se como uma novidade nos Ludi scaenici, mas sem
desconsiderar o espetaculo que tradicionalmente ja existia. A inovacéao inserida
foi evidentemente no género dramético pelo enredo com ac¢fes definidas com
cantos e dancas, assim como 0s versos das satiras (satura). A tragédia
encenada em 240 a.C., portanto, ndo era uma simples imitacao do teatro grego
(GRIMAL, 2002).

Uma tragédia romana, em coturnos, teve, a principio, similaridade com
0os modelos gregos quanto a sua estrutura e aos temas. No entanto,
posteriormente, essa forma de teatro torna-se independente e original nos
temas. O que ocorreu, de fato, foi que, apesar dos modelos gregos, 0s poetas
romanos buscaram elaborar um teatro tipicamente nacional. Eram chamadas

de praetextas (MANUWALD, 2011), pois tratavam de figuras ilustres colocadas

7 Sobre a importancia desta tragédia e seu significado politico para os romanos, Pierre Grimal
(2002, p. 79-80) apresenta as seguintes consideracdes: “O Cavalo de Troia (Equos Troianus),
cujo tema pertence ndo a lliada, mas a epopeias (perdidas) que continuavam a narrativa
homeérica. Ai se via, provavelmente, Neoptdlemo, o filho de Aquiles, a arrancar o velho Priamo
ao altar, no patio do seu palacio, julgava ter encontrado refligio. Esta tragédia ndo deixava de
apresentar aos Romanos um significado politico. Neoptdlemo, com efeito, passava por ser o
antepassado do rei de Epiro, Pirro, que tinha guerreado Roma e tinha acabado por ser vencido,
depois de ter alcancado estrondosos sucessos. Mas, em 271, Pirro pereceu infortunadamente,
morto por uma telha que uma velha mulher lhe atirara durante um cerco. O acto impio do seu
antepassado Neoptdlemo parecia justificar, dada a maldicdo que acarretara, este fim indigno
de um heréi. Frequentemente, os Romanos procurardo, deste modo, ir buscar aplicacdes
politicas as tragédias”.

8 Comédia na qual as personagens nao sao gregas, mas romanas, nas chamadas fabula
togata, ou seja, uma comédia de toga: “[...] tentativa de imitagcdo, no seu espirito, mas ja ndo a
partir de uma obra determinada, da comédia “em pallium”. Esta comédia de inspiragdo romana,
provavelmente influenciada pela comédia campaniana e pela atelana, dara lugar a diversas
variantes, por exemplo, a comédia “de taberna” que mostra as aventuras da arraia mituda, das
pessoas que se podiam encontrar nas tabernas dos arrabaldes e nas estalagens ao longo das
estradas. Destas comédias, nada nos resta” (GRIMAL, 2002, p. 74).
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no mesmo patamar dos herdis lendarios, geralmente magistrados, que usavam
a toga bordada com um ornamento purpura, isto €, a toga pretexta, insignia de
sua funcdo. Desse modo, 0s poetas trdgicos romanos colocaram em cena
herdis que eram tidos como historicos. Por conseguinte, essas tragédias
pretextas reforcavam o sentimento de patriotismo ao transmitir ao publico o
mesmo ideal de grandeza e gldria, valores caros ao romanos (GRIMAL, 2009).

E preciso levar em consideracéo a originalidade do teatro romano. Um
aspecto de distincdo consistia na existéncia de trés tipos de enunciados: um
deles sendo um texto falado em versos jambicos ou trocaicos; e dois tipos de
canticas, que se conceituavam como género musical, podendo ser com mesma
métrica ou com versos de ritmos variados. A parte musical, que ganhou
importancia desde o teatro helenistico, assim como a gesticulagcdo e mimica,
estdo incorporadas na representacdo e na acao no teatro romano. Entretanto,
em outros pontos nao houve mudancgas ou inovacdes se comparado as pecas
gregas, como a divisdo entre partes faladas e as partes liricas, servindo como
modelo, obedecendo a estrutura essencial a uma tragédia (GRIMAL, 2002).

O teatro romano, como dito acima, ndo foi uma simples copia do teatro
grego. Apresentou-se a partir de uma estética propria. Um tema controverso,
referente a essa questdo, foi a utilizacdo das mascaras. Nao ha um consenso
qgquanto a isso entre os historiadores do teatro romano. Assim, o teatro
dramatico latino, a comédia, mas possivelmente também as pecas tragicas,
teriam sido representadas sem mascaras (CAMPBELL, 2000), sendo estas
retomadas tardiamente em 160 a.C. com Teréncio (c. 195/185-159 a.C.)
(MANUWALD, 2011). Ou seja, em suas origens, 0s géneros dramaticos em
Roma eram representados por atores com o rosto destapado. Isso trazia
também implicacfes para os atores, pois, reconhecidos, poderiam perder seus
direitos como cidaddo. Nos proprios jogos cénicos mais antigos e na satura,
como era costume, 0s atores encenavam com 0 rosto descoberto (GRIMAL,
2002).

Além disso, dos Ludi scaenici o teatro romano conservou o luxo dos
acessorios e a opuléncia da encenacao. Nos jogos havia a procissao na qual
se acompanhavam as estatuas das divindades. Nelas, as figuras mais
proeminentes exibiam o que tinham de mais precioso, especialmente os edis,

magistrados responsaveis para oferecer os jogos para o povo. Desse modo,
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ocorreu uma adaptacao e incorporacéo dessas exibicoes de coisas magnificas
com a representacdo. Entretanto, os poetas romanos e 0s espectadores nao
tinham o gosto somente para a riqueza da encenacdo, mas também a beleza e

qualidade do texto, ao canto e ao ritmo das palavras (MANUWALD, 2011).

1.3 Os tragedidgrafos latinos que antecederam Séneca

Entre eles destacaram-se Névio (270 a.C.? — 204 a.C.?), Enio (239-169
a.C.), Pacuvio (220-130 a.C.) e Acio (170-86 a.C.), os principais representantes
da tragédia latina (PEREZ, 1974)° durante o periodo conhecido como
helenistico'®.

Da poesia tragica romana, sobraram apenas fragmentos e registros de
alguns titulos, sendo as Unicas tragédias latinas completas que restaram até os
dias de hoje as que foram escritas por Séneca (CARDOSO, 2003). Apesar
disso, pelos temas e titulos, fica evidente a preferéncia pelo ciclo troiano, sendo
algo bastante compreensivo na medida que os romanos buscavam explicar as
suas origens de sua civilizacdo em Troia (GRIMAL, 2009).

Da Campania veio Névio, o segundo poeta tragico romano cujas pecas
tratavam dos mesmos temas escolhidos por seu antecessor, Livio Andronico.
Pertencente ao ciclo troiano, compdés: Cavalo de Troia, A Partida de Heitor,
Hesione e Ifigénia (MANUWALD, 2011). Escreveu ainda uma peca intitulada

Déanae e outra que denominou de Licurgo.

Utilizando em seus textos o primitivo verso satdrnio, pesado,
monaétono e até certo pronto grosseiro — pouco adequado para
sutilezas verbais —, e ndo procedendo a criagdes linguisticas e
estilisticas especiais, Névio revela alguma rudeza. Apesar disso,
suas tragédias fizeram sucesso e eram ainda representadas na
época de Cicero (CARDOSO, 2005, p. 19-20).

Vale enfatizar que na encenagdao de algumas de suas pecgas,

apresentou-se a possibilidade do emprego de cenarios pintados, como em

9 Cf. também Christopher James Dowson (2015).

10 Para Zélia de Almeida Cardoso (2005, p. 19), o periodo helenistico corresponde “a época
gue se estende entre 240 a.C. — data da representacao da peca teatral de Livio Andronico — e
81 a.C. — data da estreia de Cicero como orador. E um periodo marcado por grande influéncia
da chamada literatura alexandrina”.
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Déanae, no qual a pintura se mostrava aos espectadores o mar sobre o qual a
arca na qual Danae e seu filho foram abandonados. Em Cavalo de Troia,
destacava-se o cenario pintado mostrando a brecha feita pelos troianos pela
qual o cavalo de madeira pudesse adentrar a cidade; ndo obstante, para
impressionar a plateia, havia ainda no palco uma maquina em forma de cavalo,
na qual os guerreiros ficavam escondidos (GRIMAL, 2002).

Um dos poetas mais importantes da civilizagdo romana foi Enio
(MANUWALD, 2011), originario da cidade de Rudias. Os primeiros versos
hexametros em latim sdo de sua autoria, 0 que o levou a ser considerado o pai
da poesia romana. Sua obra foi mais variada que as de seus antecessores.
Enio escreveu uma epopeia (intitulada de Anais, composta de dezoito livros),
comédias, tragédias e duas pretextas (As Sabinas e Ambracia), além de
escritos de outros géneros literarios; nao obstante “[...] entre as demais obras
de Enio podem ser lembradas as séatiras, os poemas de inspiracao filosofica, os
epitafios e um poema gastronédmico” (CARDOSO, 2005, p. 20).

Sua tragédia mais importante foi Medeia, que, apensar de inspirada na
peca de Euripides (DOWSON, 2015), apresentou novidades quanto a
construcdo da heroina e dos efeitos cénicos. Do grupo de pecas troianas,
compds: Aquiles, Ajax, Alexandre, Andrémaca Prisioneira, O Resgate de
Heitor, Hécuba, Ifigénia, Télamon e Tiestes. Também foi de sua autoria
Alcmedo, do ciclo tebano. Preservam-se os titulos das seguintes tragédias a
ele atribuidas: Atamante, As Euménides e Fénix (GRIMAL, 2002).

Pelo tratamento que deu ao seu texto poético, marcado pelo tom
declamatorio e filosoéfico, Enio inovou as tragédias latinas que deixaram de ser
somente uma imitacdo, reelaborando-as com caracteristicas proprias
(CARDOSO, 2005).

Enio teve um neto chamado Pactvio (220-130 a.C.), que também se
destacou como poeta trdgico em Roma. Suas pec¢as ndo estiveram pautadas
nos principais teatr6logos gregos, como se pode verificar em seus
antecessores. Pacuvio buscou uma renovacdo dos temas, sendo dentre os
poetas romanos citados 0 mais original de todos. De suas obras, registraram-
se as seguintes pecas: Orestes Escravo, Crises, Peribeia, llione e Medo. Seu
gosto por efeitos cénicos fica demonstrado nestas duas ultimas pecas, por

exemplo, com a aparicdo de fantasmas em llione e dragdes voadores em
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Medo. Nos fragmentos!! que sobraram de suas tragédias, nota-se a
preocupacao com a riqueza dos efeitos e versos descritivos (MANUWALD,
2011).

Acio, que nasceu em 170 a.C. e morreu no inicio do século | a.C., foi o
altimo entre os grandes tragedidégrafos romanos da primeira fase desse género
dramatico em Roma, que podemos chamar de periodo arcaico do teatro latino.
Sua obra foi volumosa, destacando-se entre elas Aquiles, Os Mirmiddes e O
Combate Diante das Naus (ciclo de Aquiles); Filoctetes, Neoptdlemo e Télefo
(ciclo troiano); e um grupo de tragédias sobre o ciclo dos Atridas, sendo elas:
Os Peldpidas, Clitemnestra, Egistro, Crisipo (MANUWALD, 2011).

Acio, em suas pecas, utilizava discursos bem elaborados, consonante ao
gosto dos romanos em um tempo no qual a oratdria e a eloquéncia eram tidas
em alta consideracéo'?. Pelos fragmentos que restaram de sua obra, é possivel
afirmar também que suas tragédias sao caracterizadas pelo carater descritivo,
assim como procurou privilegiar temas ligados ao heroismo e ao terror; sendo
gue ambos posteriormente iriam marcar as tragédias de Séneca (CARDOSO,
2005).

Dessa primeira fase, ha registros de pecas tragicas cujos temas
versavam sobre romanos ilustres. Como dito acima, sao as pretextas. Névio,
por exemplo, escreveu duas, uma intitulada Clastidium e outra R6mulo. Enio
compds Ambréacia, enquanto Pacuvio escreveu uma tragédia cujo titulo era
Paulo Emilio e Acio, por sua vez, escreveu a peca intitulada Enéadas
(GRIMAL, 2002).

Depois de Acio!3, no Ultimo século antes de nossa era, a poesia

dramatica passou por um periodo de declinio e, apesar de muitos autores

11 Para Zélia de Almedia Cardoso (2005, p. 20), Pacuvio “[...] € uma figura interessante e
discutivel. Os fragmentos de suas obras revelam a preferéncia do poeta pelo tom épico,
grandioso, solene, pelo patético das cenas e pelas reflexdes filoséficas inseridas no corpo das
pecas. Cicero em algumas ocasides o elogia, chegando a considera-lo o melhor dos poetas
tragicos latinos (Opt. 1,2); em outras, porém, demonstra que ndo o admira sem reservas € 0
reprova por escrever mal (Or. XI, 36)".

12 Acio se notabilizou enquanto um poeta de grande reputacdo, sendo que “suas obras
agradavam ao publico e, por exigéncia deste, Clitemnestra (Clutemestra), tragédia de sua
autoria, foi levada a cena em 55 a.C., ao ser inaugurado o teatro de Pompeu” (CARDOSO,
2005, p. 20).

13 Buscava-se representar as suas tragédias, assim como outras do repertorio antigo da teatro
latino. Por outro lado ganhou forca o mimo que apesar de sua relagao proxima com a comédia
desenvolveu-se para um tipo de drama, ndo se limitando ao seus aspecto cdmico, mas
também na imitacdo dos costumes humanos (GRIMAL, 2002).
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dedicarem-se a compor tragédias, nada de relevante pode ser destacado.
Nenhum dos tragedidgrafos dessa época conseguiu desfrutar de popularidade
e importdncia como ocorreu com seus antecessores do periodo helenistico
(MANUWALD, 2011)%.

Mesmo durante a época de Augusto, quando a literatura latina atingiu
grande importancia e seu apogeu, poucos autores se dedicaram a escrever
pecas tragicas. Tem-se registro da encenacdo da peca Tiestes, escrita por
Ldcio Vario Rufo (74-14 a.C.), durante os jogos em 31 a.C. em comemoracao
da vitéria de Otavio em Acio. Posteriormente, Ovidio (43 a.C.-17 d.C.) compds
a tragédia Medeia, sendo esta lida em uma sesséo publica em 12 a.C., que se
conhece apenas por meio de referéncias de outros autores pois ela se perdeu
completamente. Vale destacar que o proprio Augusto escreveu uma tragédia
denominada de Ajax, mas foi destruida por sua prépria ordem. E bem provavel
que durante o século de Augusto o teatro tragico nao fosse de muito interesse
do publico, uma vez que pouquissimas pecas tragicas!® foram escritas
(GRIMAL, 2002).

14 O proprio desenvolvimento do teatro romano ocorreu de forma peculiar. Mesmo que tenha
tido poetas que compuseram pecas de ambos os géneros dramaticos até o final da Republica,
durante os espetaculos o texto foi cada vez mais perdendo em importancia em detrimento da
encenagdo. O teatro romano, e pensando aqui na tragédia, conservou 0s coros e a propria
estrutura do palco que, sendo comprido, possibilitava suas a¢gfes nas pecgas, e até mesmo
mesclando atores e coreutas. Essa forma de encenar as pegcas em Roma permanecera,
mesmo quando as tragédias passaram a ser representadas também em outros espagos que
nao o teatro propriamente dito, como, por exemplo, quando adaptadas como espetaculos para
os anfiteatros. Essa mudanca fez com que as cenas de combates deixassem de ser apensa
encenadas, ou seja, tornaram-se reais. Prisioneiros eram exibidos para o publico; despojos e
objetos de luxo também eram. O gosto pelo realismo fez com que durante as representacdes o
horror fizesse parte do espetaculo. Com relagdo a isso, em algumas pecas, quando fosse
necessario encenar a morte, algum prisioneiro condenado substituiria o ator na derradeira hora
para ser executado. Essa transformacgbes e tipos de espetaculos que surgem em Roma
durante o governo de Claudio (41-54 d.C.) descaracterizaram completamente a arte dramatica
encenada, enquanto teatro. A tragédia literaria adquire outro formato, ou seja, o teatro romano
foi além do caminho literario (GRIMAL, 2009).

15 Z¢élia de Almeida Cardoso apresenta as seguintes consideracdes sobre os poetas desse
periodo: “Entre eles podemos lembrar os nhomes de Cassio de Parma, autor de tragédias e
pretextas, citado por Varrdo (LL. IV,7 e VII,93), Quinto Curcio, que, segundo Cicero (Ad Quint.
3, 5, 7), escreveu quatro tragédias em dezesseis dias, Lucio Cornélio Balbo, autor de uma
tragédia, escrita em 43 a.C., Julio César, que, segundo Suetbnio (Diu. lul. 56), compds uma
tragédia intitulada Edipo (Oedipus), cuja divulgacéo foi proibida por Augusto, e, finalmente, o
gramético Santra, autor de uma obra cujo titulo € discutivel. Na verdade, nenhum dos poetas
tragicos desse época conseguiu impor-se no mundo teatral como aqueles do periodo
helenistico” (CARDOSO, 2005, p. 21).

16 Sobre essa questao, Zélia de Almeida Cardoso (2005, p. 22) afirma que “Apds a época de
Augusto, cumpre lembrar na categoria de tragediografos os nomes de Mamerco Emilio
Escauro e Publio Pompénio Segundo. Escauro escreveu Atreu (Atreus), mas como alguns dos
versos da tragédia continham o que parecia ser uma alusdo ofensiva a situagao politica, e
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Tem-se a impressdo de que, embora fossem escritas algumas
pecas tragicas nesse época, as velhas tragédias continuavam a
ser representadas e a agradar ao publico. As novas, destinadas
a um espectador mais culto, apresentariam provavelmente um
carater antes politico e filosofico do que propriamente teatral
(CARDOSO, 2005, p. 22).

Horacio (65-8 a.C.), um escritor romano, na época de Augusto e de
Mecenas (70-8 a.C.), de quem era amigo, demonstrou sua preocupacao em
relacdo a estética e ao futuro do teatro em Roma, devido a condicédo de penuria

de como era tratado.

A obra de Horéacio, Ars Poetica, carta dirigida aos Pisdes, tinha
como objetivo formular regras para a poesia dramética. Para
tanto, o autor, preconizando a existéncia de fins éticos para o
exercicio da literatura, expfde suas ideias sobre poesia, criacdo
literaria e, também, sobre a formacdo do poeta (REBELLO,
2014, p. 267).

Assim como Aristoteles, Horacio compreendia o teatro como uma
imitacdo da realidade, mas certas concepcoes e regras da arte dramética que
defendia estavam além daquilo que conhecia o pensador grego, mas mais
préximas daquilo que era proprio do teatro helenistico, como sua orientacédo de
gque uma peca ndo deveria ter mais do que cinco atos, sendo 0 coro
responsavel pelos entreatos musicais. Assim, o0 ato era entendido enquanto um
intervalo entre dois cantos do coro (GRIMAL, 2002).

Somente no século | d.C., durante o governo de Nero (37-68 d.C.), com
as tragédias de Séneca, esse género volta a ter uma producao significativa.
Por outro lado, sdo as ultimas deste género na literatura romana. Ao todo,
chegaram até os dias de hoje nove pecas, podendo elas ser compreendidas
como as tradicionais fabulae cothurnatae que, mesmo tendo as tragédias

gregas como modelo, evidenciam-se diferencas, 0 que as denota como

presumivelmente a Tibério, a representacdo da peca desencadeou o 6dio do imperador pelo
poeta, tendo sido ele processado sob acusacao de ter praticado magia e induzido ao adultério
a jovem Livila, nora de Tibério. Pompbnio compds tragédias e pretextas, entre as quais Atreu
(Atreus) e Eneias (Aeneas), mais famosa pelo estilo do que pela dramaticidade”.
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expressao peculiar do proprio Séneca, que tratou as intrigas e conflitos dos

temas abordados de forma original.

1.4 Sinopse das tragédias de Séneca

Para o desenvolvimento das questdes propostas neste trabalho, seguem
abaixo a apresentacdo de um resumo das pecas escritas por Séneca: A
loucura de Hércules, Hércules no Eta, As troianas, Fedra, Edipo, As fenicias,
Agamémnon, Medeia e Tiestes.

1.4.1 A loucura de Hércules

A histéria se situa diante do palacio real de Tebas. As personagens
principais sdo a deusa Juno, madrasta de Hércules; o coro de tebanos;
Mégara, esposa de Hércules; Anfitrido, pai terreno de Hércules; Lico, rei
déspota; Hércules, semideus; filhos de Hércules; Teseu, salvo do Inferno por
Hércules.

O prélogo da peca se d4 com a deusa Juno qualificando-se como “Irma
do Tonante” que, segundo si mesma, foi o unico titulo que lhe restou ao
abandonar Jupiter e os templos do alto Eter, e que foi substituida pelas
cuncubinas ao ser expulsa do céu, concluindo entdo que a terra é o lugar onde
ela deve habitar, j4 que as cuncubinas do céu se apossaram.

A deusa descreve inumeras constelacdes e as formas como interagem
entre si, praguejando contra a terra e dizendo que devido a seu espirito violento
irhA reavivar a ira, gerando, por meio da dor cruel, guerras e,
consequentemente, eliminando a paz que nela se encontra.

Em seguida, a deusa passa a dissertar sobre Hércules como alguém
que de sua raiva se regozija, cujos esfor¢os jA comprovaram sua superioridade
para vencer as tarefas por Juno arquitetadas. Porém, tendo em vista as
facanhas do personagem, a deusa arquiteta contra ele uma ultima tarefa que,
diferentemente das outras, Hércules contara com sua ajuda.

Por conseguinte, no parodo, o coro de tebanos disserta sobre os astros,
descrevendo o inicio do dia e a maneira como 0s seres humanos, com suas

devidas incumbéncias, reagem a ele.
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J4, na primeira Cena, Mégara suplica a Zeus que lhe conceda o fim de
sua infelicidade pois sempre que Hércules esta para finalizar uma batalha e
retornar a seu lar, outra se inicia quase que em seguida devido as
perseguicdes de Juno. A esposa de Hércules relata cada um dos trabalhos
executados pelo semi-deus mas que, devido a sua auséncia para executa-los,
deixou de defender Tebas e, devido a tal fato, a cidade encontra-se sob o
controle de Lico. Assim, Mégara clama pela volta do marido para que ele
cologue um fim ao sofrimento pelo qual ela passa junto a seus conterraneos.

Em seguida, Anfitrido entra em cena e acalma os animos de Mégara
dizendo que Hércules voltara maior, como costuma voltar de todos os
trabalhos.

Por fim, a cena se finaliza com a chegada de Lico, déspota que carrega
o cetro do rei de Tebas.

A cena seguinte se inicia com Lico, Mégara e Anfitriio no mesmo
recinto, em que o déspota reclama ndo possuir direitos sobre as terras tebanas
por ndo ter linhagem alguma que o conecte ao reino. Lico reconhece nao
exercer seu poder sobre os cidadaos que ali residem pelo fato de seu poder ser
instavel por estar em um trono que tradicionalmente ndo lhe pertence. Assim,
Lico sugere a Mégara que se case com ele para garantir sua nobreza e, se ela
nao o fizer, ele prosseguird com a dizimacéo de sua familia, que compreende
também os filhos de Hércules.

Depois dessa tentativa, Mégara se pergunta sobre seus intentos e Lico
faz sugestdo diretamente a ela que os dois se unam matrimonialmente. De
forma rispida, Mégara recusa seu convite, culpando-o pelo assassinato de seu
pai e de seus irmaos. Em seguida, a esposa de Hércules declara seu 6dio a
Lico.

Mesmo assim, Lico prossegue com sua proposta, tentando convencé-la
de que os dois devem unir-se no leito.

Mégara resiste ao convite e expressa sentir-se cativa, clamando que a
morte dela se aproxime pois a Hércules nunca deixara de ser fiel.

Lico retoma a figura de Hércules e a pergunta se € ele, que esta no
Inferno, que Ihe alimenta a coragem. Ela responde que sim.

E assim os dois prosseguem num dialogo em que ela se esquiva dele e

de suas propostas a todo o0 momento.
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Anfitrido toma o turno elevando os feitos de Hércules, reafirmando suas
origens divinas, e Lico duvida de todos os seus feitos pertencerem a alguém
que possa ser considerado um deus, por suas caracteristicas humanas. Por
fim, Lico reassume seus intentos de se unir a Mégara, mesmo forcadamente.

Ao ouvi-lo, Mégara suplica unir-se as Danaides para fazer o sacrilégio de
Seu NoVo esposo.

Logo Lico responde que, uma vez que Mégara se recusa a unir-se a ele,
que lhe seja preparada uma pira para consumi-la. Em seguida, Anfitrido pede
para morrer, antes que Lico assim proceda.

O déspota se nega, mas, logo em seguida, o pai adotivo de Hércules
escuta os passos do filho e assim se regozija.

O coro de tebanos expressa sua alegria com a chegada do semideus e
louva os feitos anteriores a sua chegada.

Assim, inicia-se o segundo episddio, em que Hércules se gaba de seu
altimo trabalho por ndo ter entregue a terra ao 6dio de Juno, vencendo 0s
deuses e o destino do caos da noite eterna, tendo desprezado, também, a
morte.

Anfitrido vé seu filho e fica incrédulo com o que Vvé, imobilizado de
alegria.

Porém, Hércules reconhece a tristeza que toma o ambiente e se
pergunta de onde vem tanto abatimento sobre o lar. O pai explica que Lico
assassinou o pai de Mégara e que se apossou do reino, ameacando de morte
também a familia de Hércules.

Entdo o semideus anuncia que, por suas proprias maos, dar-se-a a
morte do déspota.

Teseu, em seguida, tenta acalmar Mégara e seus filhos, anunciando a
morte de Lico por Hércules.

Enquanto o semideus executa Lico, Anfitrido pede que Teseu rememore
0 gue houve no Inferno, e assim este o faz, seguido de algumas perguntas de
Anfitrido. Em um momento, Teseu relembra da figura de Eaco, sogro da
nereida Tétis e juiz do Inferno, e explica a seu ouvinte que no Inferno o crime
se volta contra seu autor e o culpado € esmagado por seu proprio exemplo,
contrastando as figuras nefastas infernais com o vivo que, ao deter o poder, €

moderado, mantendo suas maos inocentes ao morrer, portanto ndo sendo sua
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alma castigada depois da morte, sendo ela dirigida ou ao céu. No final desta
narrativa, conclui Teseu que seja la& quem for a exercer o poder, que abstenha-
se de derramar sangue humano.

Em seguida, Anfitrido pede que Teseu lhe narre a luta de Hércules, e
Teseu atende a seu pedido, sempre ressaltando que os soberanos do Inferno
se amedontraram diante da figura do semideus, entregando Teseu da forma
como Hércules exigira.

O coro de tebanos retorna e canta, em tom fanebre, sobre os rumos que
Tebas tomou sem a figura de Hércules, demonstrando que na ciclicidade da
morte 0 ocaso e o0 nhascente tomam lugar.

De repente seu tom muda e o0 coro comecga a cantar o dia alegre que
chegou a Tebas pois, pelas maos de Hércules, a paz voltou a reinar.

Em seguida, Hércules passa a narrar como se vingou de Lico e de seus
comparsas. A fim de agradecer seus feitos, invoca a figura de Palas Atena e
pede para que sejam levados os perfumes produzidos por arabes e indianos
aos altares, para que se espalhe por eles um rico vapor.

Logo, Anfitrido pede que o filho lave suas maos, que ainda se encontram
sujas do sangue do inimigo.

Por conseguinte, Hércules comeca a delirar e a descrever um ambiente
envolto por trevas, e descreve o dia como cheio de estrelas a encher o
firmamento. Suas lembrancas de seu primeiro trabalho, com o ledo, passam a
tomar forma e ele passa a descrever todo o acontecido, com suas visdes e
impressoes.

Seu pai adotivo se questiona sobre o que esta havendo e sobre o
porqué de o filho estar agindo de forma tao inusual.

O semideus passa a descrever um cenario tdo escuro e tenebroso como
o Inferno. Assim, ele se vé como se estivesse em um outro trabalho, com a
incumbéncia de enfrentar os males do lugar. Seu pai tenta afasta-lo de tais
pensamentos, todavia Hércules recusa-se a ouvi-lo e continua a descrever
suas visdes infernais. De subito, agarra um arco e desfere setas contra seu
proprio filho, alegando que este na verdade é filho de Lico.

Seu pai terreno fica estupefato diante da cena, e Hércules promete

destruir todo o restante da prole. O semideus busca entéo a figura de Mégara,
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que, tentando se esconder, € advertida por Anfitrido que buscar um reflagio na
presenca de Hércules é um esforc¢o inatil.

E, buscando sair ilesa da situagdo, compara a semelhanca da crianga
em seus bracos com a figura de Hércules, a fim de que ele reconheca entre
ambos o elo familiar. Entretanto, os esfor¢cos da esposa se demonstram vaos.

Anfitrido segue em direcéo ao filho e Teseu tenta dissuadi-lo. Porém, o
pai adotivo prossegue em sua direcdo, alertando Hércules que, para que seu
ritual a Saturno seja finalizado, deve o semideus assassinar também a seu pai
adotivo.

Nesta parte, Anfitrido nota que seu filho encontra-se de olhos fechados e
com as maos trémulas, dobrando o joelho e caindo. O pai reconhece que seu
filho esta em um estado de torpor, com a respiracdo alternada, como se
estivesse em um sono pesado, e pede entdo para que os escravos lhe afastem
todas as suas armas para que Hércules ndo as retome ao acordar.

O coro de tebanos lamenta a morte dos filhos de Hércules e este acorda
perguntando-se em que local se encontra, sem saber exatamente o que
aconteceu antes de seu despertar.

Reconhece ele, entdo, que estd de volta a Tebas, e confessa estar
apavorado sem saber a razao.

N&o sabe ele onde encontram-se suas armas, vendo que seus filhos
foram assassinados de forma sanguinéria, assim como sua esposa.

Reconhece estar nu, e também enxerga na feicdo dos que o cercam o
rosto envergonhado, derramando lagrimas. Assim, pergunta a todos que ali se
encontram quem foi que causou danos a seu lar.

Anfitrido recusa-se a responder. Hércules retruca. Anfitrido responde que
a vinganca é nociva. Até que, em um momento, reconhece que as setas que se
encontram perto de seu filho sdo suas. Assim, percebe que ele mesmo foi o
causador da desgraca de sua prépria familia, em sua propria casa.

O pai adotivo busca amenizar a situagcédo atribuindo o crime a sua
madrasta, a deusa Juno, e o luto a Hércules. Este, por sua vez, lamenta o
ocorrido, e suplica que uma desgraca incessavel recaia sobre ele, para que ele
possa voltar ao Inferno. Em seguida, reiteradamente insiste em se suicidar

diante de seu genitor.
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Seu pai, entdo, faz um apelo para que Hércules Ihe conserve o Unico
filho que possui, conservando também sua prépria felicidade. Assim, o
semideus se vé dissuadido de seus intentos e cede aos apelos do pai, para
que permanecam em vida e que toda a desgraca ocorrida em sua casa
transforme-se em mais um de seus trabalhos. Seu pai apraz-se com sua
decisdo e Hércules passa a cogitar em um lugar onde possa se refugiar de
tudo o que houve, pedindo a Teseu que ele possa providenciar alguma terra
para onde possam se dirigir.

Teseu, entdo, sugere que ambos dirijam-se a Atenas, lugar que espera a
chegada de Hércules.

A sua tragédia A loucura de Hércules é exemplar ao apresentar a versao
de um mito j& amplamente conhecido pela cultura romana, na medida em que
aparecia de forma constante na tradi¢cao artistica e literaria desta civilizacao.

Nesta tragédia, Séneca se faz valer da possivel aproximacao que existe
entre a virtude do her6i mitico com as ideias do estoicismo. Evidentemente
gue é a maneira como a qual Hércules € retratado na peca possibilita ndo
somente perceber esta concepcédo filosofica do personagem, mas, por outro
lado, também € possivel visualizarmos, como pode-se depreender do
desenrolar do drama tragico, um Hércules que se afasta do ideal de sabio
(VAZQUEZ, 1995).

Na peca, pode-se constatar como Séneca apresenta o herdi em sua
condicdo mais elevada, ou seja, alguém que conseguiu sair-se vitorioso em
funcdo do ideal estoico de sabedoria. E possivel, em certos momentos,
constatar o exemplo da conduta de Hércules como aquele que supera a ira,
nao deixando-se dominar pelos afetos que levariam as consequéncias nefastas
(TOLA, 2012); portanto, indo ao encontro dos seus postulados estoicos contido
em suas obras filosoficas.

No entanto, quanto a sua personalidade, podemos compreender em
alguns pontos uma ambivaléncia quanto a sua condicdo de exceléncia. Isto
porque é possivel em alguns momentos reconhecer nele as qualidades
tipicamente estoicas, mas, por outro lado, também encontra-se na peca de
Séneca um Heércules no qual destaca-se um heroi destituido destas mesmas
qualidades, contrarios ao ideal do sabio (VAZQUEZ, 1995).
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Dito isto, ndo se pode deixar de levar em consideracdo o heroi de
Séneca que, por sua insensatez, cai em desgraca. Na andalise da peca,
podemos constatar que o0 comportamento de Hércules caracteriza-se
excepcionalmente por seu orgulho, sua falta de limite e excesso de violéncia,
que por fim acaba o conduzindo a sua prépria autodestruicdo. Portanto, do
ponto de vista filosofico e estoico, o herdi pode ser compreendido por seu
aspecto negativo. Desse modo, Séneca condena com veeméncia o egoismo e
a ambicdo desenfreada do her6i (MOTTO; CLARK, 1994).

As mudancas e ambiguidades presentes na tragédia de Séneca, quanto
a Hércules, antes de comprometer a analise, ao contrario, possibilita uma
avalicdo com maior profundidade das contradicbes do protagonista, seja no
que se refere aos seus trabalhos realizados, pelos quais associa-se
comumente a noc¢ao de virtude, bem como no desenvolver do drama que o leva
a sua derrocada (ELVIRA, 2000).

Essas diferentes possibilidades de versar sobre o heroi ao longo do texto
permite apresenta-lo na condicdo de exemplo, recurso no qual Séneca utiliza
também em suas obras filosoficas.

Hércules, pela sua propria origem, possui uma natureza distinta dos
simples mortais por sua condicao hibrida, por ser filho de Jupiter e de uma
humana. O aspecto excepcional de sua constituicdo, super-humana, o coloca,
inclusive, na posicao de ter como inimigo uma deusa como Juno que, por conta
de seu ciime e o édio para com Hércules, fruto das rela¢des adulteras de seu
esposo, torna-se o ponto central do complexo mitico-dramatico que vai marcar
o desenrolar da tragédia do herdi senequiano (PYPLACZ, 2013).

Independentemente das variadas analises possiveis quanto a
personalidade do her6i senequiano, importa destacar que o Hércules desta
peca nao caracteriza-se por si sO, de forma isolada, isto €, em muitos pontos
apresenta uma relacdo de similaridade com Juno, a deusa de quem €
antagonista. Em toda a peca o tragico gira em torno destas duas personagens
de forma que entre o comportamento dos dois é possivel compreendermos
uma relacdo de proximidade. E, por mais que exista uma relacdo de
desigualdade entre elas, Hércules e Juno juntam-se em um motivo pelo qual os
dois igualam-se, estabelecendo o fim do limite existente entre deuses e
humanos (VAZQUEZ, 1995).
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Mas, como é possivel compreender, a tragédia em questédo se consolida
em consequéncia de um projeto humano defeituoso.

O conceito em torno daquilo que transforma uma pessoa em ser
monstruoso constitui um ponto fulcral do mito de Hércules. Isso envolve nao
apenas a concepcao ambivalente em torno da definicdo na relacéo de virtude/
trabalho que marcam o mito do herdi, mas, principalmente, com a ideia de
monstro no cerne da manifestacdo do heroismo dele, na medida em que
derrotar as outras criaturas monstruosas constituiu-se um fator determinante
para que se pudesse construir a sua identidade mitica (MOTTO; CLARK,
1994).

Na tragédia de Séneca, mesmo enfatizando a invencibilidade do herdi
diante dos diferentes monstros que enfrenta e sai vitorioso, distingue-se, por
outro, no desenvolvimento do drama o lado metaférico desses monstros, ou
seja, ambos podem ser interpretados enquanto a representacdo dos conflitos

internos que o herdi necessita enfrentar.

1.4.2 Hércules no Eta

A histéria se passa em Traquine (ou em Eubéia, proximo de Ecalia),
diante do palacio de Hércules e Dejanira e, finalmente, no monte Eta. Os
acontecimentos desenvolvem-se apds Hércules depor e assassinar o rei Eurito,
de Ecédlia, e levar sua filha lole como cativa.

As personagens sdo: Hércules, Licas (personagem muda), lole,
Dejanira’®; ama®®, Hilo?°, Alcmena?!, Filoctetes??, coro das virgens ecdlias, coro
das mulher etodlias, servos de Hércules.

No primeiro episddio (prélogo), em seu mondlogo, Hércules dirige-se a
Jupiter para dizer que todos os reis pérfidos ja ndo mais eram um incémodo,
uma vez que derrotou todos eles. Ao mesmo tempo lamenta-se do fato de que

o céu lhe é negado, mesmo tendo provado por todos os lugares por onde

17 Cativa de Hércules.

18 Esposa de Hércules.

19 Criada de Dejanira.

20 Filho mais velho de Hércules e Dejanira.
21 M&e de Hércules.

22 Amigo de Hércules.
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andou ser digno de estar ao lado de Jupiter. Questiona-o porqué de Ihe serem
negados os astros.

Para reafirmar o seu valor, Hércules relata os seus grandes feitos, tais
como ter enfrentado o ledo de Neméia, ter derrotado a Hidra de Lerna, os
rebanhos de Diomedes, vencido Hipdlita, a rainha das Amazonas, ter dominado
com as préprias maos o Minotauro, o temor dos povos; ainda destaca o fato de
ter se sobressaido contra aquele que tem poder sobre a morte, retornando ao
mundo dos vivos conduzindo Cérbero.

Apesar dos seus feitos, Hércules pede para Juapiter que apenas lhe
conceda a permissao de subir aos céus, pois, o caminho, ele mesmo seria
capaz de encontrar.

O herdi exalta sua fama, de que é conhecido em todos os lugares, e que
ela se espalhou por causa de seus triunfos; e que a propria natureza ndo
ofereceu espacgo suficiente para 0s seus passos, inclusive retornou de onde
ninguém consegue voltar e suportou todas as ameacas possiveis. Para ele, a
prépria terra jA ndo criava mais monstros porque sabia-se que seriam
derrotados. Hércules afirma que combateu e venceu mesmo quando
desarmado e que nenhuma fera lhe impds medo, mesmo quando crianga. A
forca manifesta-se nele mais poderosa do que na prépria Juno.

Hércules interroga-se do que adiantou livrar a humanidade de seus
medos. E mesmo agora, quem ndo tem paz sdo os deuses, porque Juno
concedeu-lhe direito primeiro aos monstros e as feras de habitar os céus,
assim como outrora fizeram na terra para enfrenté-lo.

Hércules dirige-se a Licas, companheiro de suas aventuras e dirige-se,
também, a seus demais companheiros solicitando para que providenciem o que
for necessério para que seja feito um sacrificio em honra de Jupiter Ceneu.

No primeiro canto, o coro de virgens ecélias inicia seu canto afirmando
gue a vida quando é arrastada por aqueles que sofrem, torna-se semelhante a
prépria morte. E diz que nao é infeliz aquele para quem morrer é facil. Em seus
lamentos, canta que felizes séo aqueles que receberam a companhia da morte,
mas que desgracados sdo aqueles que ela abandonou e continuam em pé.
Com o passar dos seéculos, ainda sera indagada sobre a patria destruida, e a
felicidade de ter habitado lugares férteis do solo tessalico. Mas agora, as

mulheres ecalias lamentam-se porque sdo conduzidas para Traquine, para
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seus duros rochedos e suas relvas ericadas sobre montanhas desagradaveis.
Cantam o fato de que Hércules € invencivel, pois seus membros sdo imunes a
quaisquer ferimentos. Contra 0 seu corpo a espada mostra-se cega. E ele
despreza o destino e desafia a morte. Nada Ihe € capaz de trespassar, nem a
flecha do arco retesado. Os Muros da ecalia ele derrubou com o seu corpo e
nada consegue deté-lo, e tudo o que ele decide enfrentar acaba derrotado. Que
sua fisionomia é ainda mais terrivel quando ameagado de morte. As mulheres
do coro se consideram infelizes, pois conheceram Hércules em sua furia. Em
seu monologo, lole, infeliz, afirma ndo lamentar os templos derrubados e os
lares destruidos, nem os pais ardendo em chamas junto com seus filhos. Nao
lamenta o mal que atinge a todos. Segundo ele, a fortuna conduz as suas
lagrimas para outra dire¢cdo. Conta que viu, com toda sua infelicidade, seu pai
ser atingido pela massa mortifera e cair despedacado em seu palacio. Mas isso
nao poderia ser lamentado porque o colocou em seguranca, sendo que sua
propria sorte é que deveria ser chorada, pois tornara-se cativa.

O coro procura consolar lole, dizendo que feliz € aquele que consegue
suportar a sua condicdo, seja como escravo, seja como rei. E esvazia-se assim
forca do mal aquele que enfrenta suas quedas com uma alma tranquila.

O segundo episadio inicia-se com a ama afirmando que a furia acomete
as mulheres quando sua casa deve ser dividida com uma concubina. Ela
destaca a beleza e juventude de lole, e a0 mesmo tempo descreve 0S
comportamentos errantes que caracterizam Dejanira. Pois ela mostra-se
agitada e ameacadora, oscilando ora com choro e palidez, ora marcada pelas
faces inflamadas, enlouquecida. Dejanira em toda sua ira pede a Juno que
envie uma fera que esteja a altura de Hércules; e que se essa fera Ihe for
negada, exige para que convertam-na em um monstro, pois a dor que fere o
seu peito faz com que nenhuma ameaca seja assegurada. Pede para que a
deusa sirva-se dela e de sua furia para arruinar Hércules.

A ama pede para que ela controle sua dor e reprima sua ira. Mas
Dejanira mostra-se indignada por uma cativa usurpar o seu leito conjugal e por
que lole dara seu irméo para seus filhos e tornar-se-a nora de Jupiter. Por isso
expressa seu desejo por vinganca e que mais poderoso do que as feras e os

monstros é o ressentimento de uma esposa irada. A ama tenta convencé-la a
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mudar de ideia, pois a gléria de Hércules é reconhecida em todos os lugares, e
gue 0s gregos se insurgiriam contra ela.

Em didlogo com sua ama, Dejanira fala que a sua dor exige que o crime
seja cometido. Diante de sua resposta a ama alerta que ela morrera. Mas,
reticente, ela demonstra ndo se importar com a prépria morte, e que nenhuma
concubina iria usurpar seu leito. Sentencia que morre feliz aquele que
consegue esmagar aqueles que odeiam. A ama insiste em demové-la de sua
ideia.

Em seus argumento, conta que Hércules em suas aventuras amou
muitas mulheres, mas de forma passageira. Isso ndo convence Dejanira que
em seus lamentos fala sobre sua condi¢cédo atual, enquanto mulher ndo mais
desejada, de como a maternidade roubou-lhe o encanto de outrora, estando
marcada pela velhice. Em sua dor, Dejanira fala para sua ama que Hércules,
na verdade, ndo busca igualar-se a Japiter, mas é movido pelo desejo de
frequentar o leito das virgens. E quando isso lhe é negado, enfurece-se,
levando a ruina os seus povos, tornados em inimigos, pois suas guerras foram
motivadas por amor. Continuando o seu dialogo, a ama pergunta se ela vai
matar a seu esposo, mesmo o amando. Dejanira o confirma. Com isso, a ama
busca novos argumentos para convencé-la a agir de forma diferente.

A ama fala para Dejanira que as esposas, em certos casos, utilizam-se
de artes magicas para garantir seus casamentos. Isso a convence e ela pensa
numa trama para solucionar sua situacao. Relata que tem guardado uma pocao
magica que lhe foi entregue pelo centauro Nesso. Ela conta que, em uma das
vezes que retornava para Argos, fora auxiliada a atravessar o rio Evenos pelo
centauro. Ele, ao perceber que Hércules estava com dificuldades para sair do
rio, tentou rapta-la e violenta-la, mas o herdi conseguiu atirar uma flecha
causando em Nesso um ferimento mortal; antes de ele desfalecer, arrancou
com violéncia o seu casco e recolheu parte do sangue que saia da ferida e
entregou a ela. Disse-lhe que se tratava de uma pogao para que o amor
pudesse ser assegurado, bastando untar as vestes do amado com este
poderoso liquido, pois ele preservaria a lealdade. Dejanira pede para que a
ama cologue o liquido nas vestes e as entregue para Hércules. A ama
consente em ajuda-la. Feito isto, Dejanira entrega as vestes untadas para Licas

e pede para que ele entregue o presente para Hércules.
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No segundo canto, o coro de mulheres etdlias chora o leito ameacado de
Dejanira. Também canta as inconstancias de quem esta no poder, e que 0s
tetos de ouro e a purpura promovem noites insones; enquanto uma vida
simples e tranquila é préopria dos humildes, pois ndo vivem sob ameaca de
espadas desembainhadas. A via da moderacdo é o caminho seguro e o
orgulho é pago com a ruina.

No terceiro episddio, Dejanira mostra-se angustiada e tomada pelo
terror. Deu-se conta de que o pincel que utilizara para impregnar a veste com
sangue de Nesso, ao simples contato com os raios solares, incendiou-se. O
centauro havia lhe proibido expor o seu fero sangue ao fogo e ao sol.

Hilo entre em cena e, apavorado, pede para que Dejanira fuja. Ela, por
sua vez, fala para que ele conte qual desgraca Ihe espera. Seu filho informa
gue Hércules esta sendo consumido por uma peste que queima seus membros
e seus musculos. Hilo informa que a morte, por enquanto, se afasta dele. No
santuario de Jupiter Ceneu, antes do rebanho ser imolado, Hércules despiu a
pele do ledo, depbs a clava e livrou os ombros da pesada aljava. E, ao colocar
a resplandecente veste, acendeu o altar e ao proferir as preces, cai gemendo
ao chao. Seu grito de horror é tamanho que ecoou nos céus e no mar. Hércules
chora, com o rosto inflamado, e procura Licas; pega-o e o arremessa, atirando-
0 para 0s céus com tamanha violéncia que as nuvens sdo espargidas com seu
sangue. Despedacado o seu cadaver, o tronco cai no mar e a cabeca sobre os
rochedos.

Hilo relata que Hércules, enfurecido, dilacera seus membros e arranca
grandes pedacos com a proprias maos. Tenta despir a sua roupa, mas nao
consegue e insistindo em arranca-las, ele arrancou as proprias carnes, pois a
roupa fez-se parte de seu corpo horrendo. Ele dirige-se de forma errante até o
mar, mas o mal n&o lhe é vencido.

Ao tomar ciéncia do crime consumado, Dejanira deseja a prépria morte.
Implora para que Jupiter lhe conceda isso. E, afirma que ela mesma podera
encontrar o0 caminho para a sua morte. Ela lamenta-se por ter derrotado aquele
que vencera os tiranos, os monstros e as divindades cruéis; e que agora
poderdo impunemente ressurgir outras.

A ama tenta demover Dejanira de sua decisao, de se punir com a prépria

morte, argumentando que néo fora um crime premeditado. Que se tratou de
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uma fraude e que portanto ela ndo era culpada. Mas Dejanira mostra-se
inflexivel e fala para sua ama que apesar de sua alma ser inocente, suas maos
sdo criminosas. Que seu espirito foi crédulo demais em acreditar em Nesso, 0
enganador, por acreditar nos ardis de um meio-monstro. Que deve pagar por
tentar afastar a concubina de Hércules, quando acabou ela mesma
se afastando dele.

Hilo intervém, pedindo para que ela perdoe a si mesma, que seu erro
esta isento de culpa. Mas ela argumenta com seu filho que somente a morte
restaria agora como solucao para as suas desgracas.

No terceiro canto o coral, diante do que aconteceu com Hércules,
canta a submissdo de todos a morte e sobre o carater perecivel de todas as
coisas, na medida em que nada nasceu eterno: tudo o que nasce acaba
morrendo.

No quarto episédio, Hércules, em dialogo com o coro, volta-se para
Jupiter em seu lamento e reconhece que esta morrendo; e que ele pode, agora,
deter os passos de Juno, pois ndo sdo mais necessarios. E que agora, apesar
de estar na terra, retornara novamente para o Estige.

Hércules fala que depois de ter deixado para trds a morte, tendo
desprezado o Estige, e ter experimentado os trés reinos dos deuses, agora
morre, mas nao pela espada ou por qualquer outra arma de morte, nem mesmo
por um monstro. E o que mais Ihe atormenta € que néo foi vencido por nenhum
inimigo, e sendo este o seu Ultimo dia, também n&o teve a gléria de ter
enfrentado nenhum monstro ou ter feito alguma outra grande facanha. Ainda se
lamenta de que a sua morte sera causada pelas maos de uma mulher mortal.
Ele entende que ndo se trata de uma morte honrosa, e que antes pudesse ter
sido morto pelo monstro de Neméia, ou que sucumbisse perante a Hidra, ou
mesmo pelos centauros.

O coro canta que Hércules envergonha-se do autor da morte, mas a
morte ndo o faz sofrer. Ele apenas desejava ser esmagado ou morto por um
monstro furioso. Mas o coro questiona-se: quem poderia vencé-lo senado ele
mesmo, sendo por suas proprias maos.

Hércules relata que suas entranhas estdo queimando e que exaure seu
sangue. A primeira parte a ser consumida foi a pele, depois, as partes de

dentro do corpo e em seguida a peste destruiu o seu flanco. O mal devorou
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seus membros até as costelas, absorveu as entranhas e se assenta nos 0Ssos
vazios, e 0s proprios 0ssos ndo resistem com as juntas rompidas, desfazendo-
se em uma massa disforme. O corpo inteiro definha. Lamenta-se que os bragos
que outrora enfrentou 0S monstros, que esmagou 0S tiranos; 0S pés que
correram mais velozes que a corsa de chifres de ouro e pés de bronze, os
ombros que sustentaram o universo, estdo irreconheciveis. Hércules clama
para que 0 monstro que se esconde em suas entranhas, mostre-se. Quer saber
de qual mal esta morrendo.

Hércules volta-se para Japiter, e afirma que as tarefas que cumpriu,
fosse qual monstro estivesse enfrentando, jamais pediu ajuda aos céus. Mas,
em seu sofrimento de agora, ele entende que é hora fazer uma suplica, de
implorar para que Jupiter o mate, apressando-lhe a morte e acabando com seu
sofrimento. Coloca-se como suplicante, algo que nunca fizera antes, como
confessa o heroi.

Alcmena, ao deparar-se com Hércules, pergunta onde esta seu filho.
Esta estupefata ao ver o filho reduzido a uma pequena parte de si mesmo. Em
didlogo com ele, pergunta qual monstro foi capaz de tamanha facanha, obtendo
a resposta de que fora um ardil da esposa. Alcmena pede para que ele retenha
as lagrimas vencga o inferno como de costume. Hércules, entdo, diz para sua
mae que ndo temera nenhum mal, nem nenhum tipo de sofrimento sera capaz
de fazé-lo gemer novamente. Hércules perde os sentidos devido a dor
excessiva.

Hilo entra em cena e relata que Dejanira esta morta.

Hércules ainda delirando, imaginando que se encontra libertado do
género mortal, ao lado do seu pai Jupiter na cidadela celeste. Mas ao recobrar-
se de seu delirio, percebe novamente que esta em Traquine. E, voltando-se
para seu filho, expde para ele ao que fora reduzido gracas ao presente de sua
mae e que por isso desejava mata-la; que ela merecia morrer pelas maos do
irado Hércules. No entanto, Hilo informa a seu pai que ela jaA esta morta.
Trespassou-se com a espada com suas proprias maos. Ele esclarece a seu pai
gue os castigos que esta sofrendo ndo se deve a Dejanira, mas sim ao ardiloso
Nesso, que teve sua vingancga, poiS era seu sangue gue estava untado na

veste que destruiu seu corpo.
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Hércules, diante da situacao irreversivel, fala para ele que ndo lamenta
mais nada, mas que lhe seja escolhida uma morte ilustre, memoravel, indigna
dele. Pede para que se corte toda floresta e que o bosque do Eta seja
amontoado, para que se forme uma grande pira cuja chama seja capaz de
arder o dia inteiro. Hércules dirige-se a Filoctetes pedindo que ele execute esta
tarefa. Hércules volta-se para Hilo e faz seus ultimos pedidos: para que ele
despose lole. Dito isto, Hércules sai em dire¢éo da pira que lhe fora preparada.

No quarto canto, 0 coro canta e anuncia a morte de Hércules e prevé a
apoteose do heroi. Implora a Jupiter para que ndo envie mais feras, monstros e
tiranos, mas sim outro Hércules, capaz de libertar das calamidades vindouras.

No quinto episédio, o coro pede para que Filoctetes conte como foi o
sofrimento de Hércules e como ele enfrentou a morte.

Filoctetes conta que Hércules lancou-se sobre as chamas, pois elas
nada mais significavam para ele. Este era o Unico mal que ele ainda ndo havia
vencido sobre a terra, e ao vencer o fogo, o teve como seu ultimo trabalho. Do
monte Eta, foram derrubados os seus bosques, juntado uma quantidade
enorme de troncos de arvores; toda floresta foi amontoada, levando os seus
troncos até os astros, formando uma pira para Hércules. Filoctetes narra que
ele, deitado na pira sobre o Eta, Ihe deu de presente o seu arco. Em seguida
pediu para que preparasse a tocha final e que colocasse a clava junto as
madeiras para arder, assim também deveria ser feito com os despojos do
monstro de Neméia. Hércules, entdo, deixa-se carregar para as chamas. Mas
seu rosto era de quem se dirigia para os astros e ndo para o fogo. Mesmo seu
corpo ardendo, ainda consolava a mée e pedia para que ela contivesse as
lagrimas. Relata que a morte trouxe-lhe paz.

O coro pergunta a Filoctetes se Hércules colocou-se como suplicante
perante Jupiter. Ele responde que o herdi permaneceu estendido e seguro de
si, elevando a sua prece até Jupiter, para que se a suas glérias que sdo
reconhecidas em todo lugar também o sejam por ele e pede para que seja
recebido entre os astros o seu espirito. Filoctetes conta que, em suas palavras,
Hércules dizia ndo temer nada, nem mesmo 0s reinos sinistros, mas que seria
vergonhoso retornar para o local onde habitam os deuses que por ele foram
derrotados. E continua dizendo a Japiter que ndo soltara mais gemido algum,

e, caso contrario, podem entrega-lo novamente aos pantanos do Estige.
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Hércules continuava dizendo que este dia provaria que ele era digno do céu. O
dia da sua consagracdo, mais até do que todos os trabalhos que fizeram
outrora. Hércules mesmo pegou a tocha para incinerar-se; até mesmo o fogo
recuava, mas ele ia ao seu encontro. Colocou-se no meio das labaredas,
imovel e inabalavel. Sua face estava tranquila, sem pressa de ser consumido.
E ele busca os troncos com o fogo mais intenso e cobriu o rosto com as
chamas.

Alcmena, por fim, recolhe as cinzas de Hércules em uma urna. E
reconhece, em suas lamentacdes de luto, que o filho rivaliza em gléria com
proprio Japiter.

ApGs os lamentos de Alcmena, a voz de Hércules, vinda de cima, pede
para que tenha fim as lamentacfes, pois sua virtude ja lhe concedeu um
caminho para os astros e para junto dos deuses.

Alcmena, desorientada, questiona-se de onde vem a voz de Hércules, e
se isso significava que ele havia retornado da morte novamente. Formou-se
acima deles a silhueta de Hércules no espaco, falando que néo se encontrava
nas regides infernais; que sua parte mortal, seu corpo, fora destruido, e sua
parte paterna, dirigia-se para 0s céus e que agora lhe convém subir para
morada celeste. A silhueta de Hércules desaparece. Alcmena reconhece que
ele sumiu e se dirigia para os astros, reconhecendo que Hércules tornara-se
uma divindade, e que um novo deus deveria ser acrescentado aos templos.

O coro celebra ao final a apoteose de Hércules, que por sua gloria
conquistou o caminho para os deuses superiores e eleva as suas preces ao
novo deus.

Em sua peca Hércules no Eta, ao tratar sobre o heréi, Séneca nédo deixa
de apresentar sua visao entre a diferenga existentes entre aqueles que ainda
se encontram nas condicdes nao condizentes com a virtude, isto é,
marcadamente insensatos, como € o caso do primeiro Hércules, do herdi
miticos dos trabalhos, de sua postura cruel, mas, por outro lado, em sua
tragédia também expOe a possiblidade de se optar pelo caminha rumo a
sabedoria, num processo educativo marcado pela vontade, por viver segundo a
propria natureza e chegar assim na condicdo de homem ideal, como é

expresso pelo segundo Hércules (HELENO, 2006).
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O que o estoicismo condenava eram os atos tomados deliberadamente,
portanto decididos racionalmente, optando voluntariamente para uma acdo
equivocada em funcdo de um julgamento erroneo. Nessa condi¢cdo encontrava-
se 0s insensatos. Por esse critério que estabelecia-se uma distincdo entre
virtude e vicio.

Em Hércules no Eta, revela-se também como Dejanira diferente da
condicao proficiente de Hércules, pois este segue sua trilha em direcdo a
sabedoria. A sua esposa, pelo contrario, é tomada pela insensatez. A
caracterizacdo psicologica da esposa de Hércules mostra-se com ele se
preocupa nao tanto com a ruina de seu esposo, mas, sim, consigo mesma, por
temer a perde de seu objeto de amor. Trata-se, portanto, de uma atitude em
nada condizente com o0s sentimentos nem a postura daqueles que iniciaram
sua caminhada para o ideal de exceléncia.

Hércules, em direcdo ao progresso para alcancar a completa
tranquilidade de alma difere de sua esposa, pois mantem-se firme diante dos
sentimentos, inclusive, com firmeza ndo se desespera ao tomar consciéncia de
que é vitima do veneno que destréi 0 seu corpo, apenas lamenta a principio
para, posteriormente, impassivelmente reconhecer que nada sera capaz de
fazé-lo sofrer. O herdi deu, assim, um importante passo rumo a condi¢do de

homem ideal que é conquistada no final da peca.

1.4.3 As troianas

A peca toda se passa em Troia. Os personagens compreendidos na
peca sdo: Hécuba, rainha de Troia e vilva de Priamo; o coro de troianas; o
Arauto; os soldados gregos; Pirro; Agamémnon; Calcante; Andrébmaca; Anciao;
Ulisses, rei de itaca; Astianax, filho de Andrémaca; Helena; Polixena; um
mensageiro.

O prélogo se inicia com Hécuba lamentando-se pela queda de Troia,
com o incéndio de toda a cidade (que, mesmo em tal situagdo, ainda €&
saqueada pelos gregos). A rainha ainda atribui-se toda a culpa pelo incéndio,
constatando que a partir de entdo Priamo nédo sera digno de ser sepultado
naquele ambiente, assim como reclama a forma que as mulheres troianas séao

distribuidas aos gregos, como suas cuncubinas: por meio de um sorteio.
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Em seguida, a entrada do coro de troianas compartilha da dor de
Hécuba e a ela presta apoio. A rainha, entdo, sugere que todas elas lamentem
a vida de Heitor. O coro, por sua vez, comec¢a a lamentar a morte de Priamo
que, quando rei de Troia, suportou duas vezes que a cidade fosse ferida pelos
gregos, assim como a morte de Hércules.

Hécuba, de prontiddo, encerra as lamentagcbes por seu esposo,
exaltando sua morte pois ele, naquele momento, liviemente dirige-se as
profundezas dos manes sem a necessidade de observar as mentiras de
Ulisses, tampouco se servira de troféu aos micenos. O coro finaliza sua fala
elevando a imagem de Priamo que, para elas, estaria naquele momento a
procura de Heitor, vagando feliz pelos bosques do Elisio.

Logo inicia-se o primeiro episédio com o Arauto reclamando a demora
dos gregos de se retirarem do porto. Em seguida, os soldados gregos
comecgam a se indagar sobre o que estaria a retardar seu regresso.

O Arauto, entdo, passa a explicar o que houve com Heitor: arrastado
pelos carros gregos, comegou a praguejar contra 0os opositores. Com isso, 0S
mares acalmaram-se e 0s ventos suspenderam suas acoes.

Na Cena I, Pirro reclama o esquecimento de Agamémnon em relacao a
Aquiles, e passa a narrar os ocorridos com outros personagens que da guerra
participaram.

Agamémnon cacoa de Pirro dizendo que a este o ardor paterno arrasta.
Ainda complementa sua fala ao mencionar que quanto mais poder se tem, mais
deve-se suportar as situagcdes com paciéncia, e que um vencedor deve fazer
um vencido sofrer.

Pirro entéo dirige uma pergunta a Agamémnon para saber se 0S manes
de Aquiles ndo receberdo recompensa alguma, e Agamémnon responde que
sim, e que seus louvores serdo celebrados a ponto de terras desconhecidas
escutarem seu nome, sem a necessidade de mae alguma ser levada ao
sofrimento por derramamento de sangue.

Ambos prosseguem com um dialogo provocativo acerca da guerra, até o
final da cena, em que Agamémnon finaliza a conversa asseverando que
poderia reprimir as palavras de Pirro mas, por ser generoso, sabe perdoar até

mesmo 0s cativos.
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Na Cena lll, Agamémnon aclama a chegada de Calcante, cujo anuncio é
o de que uma virgem devera ser imolada sobre a sepultura do chefe tessalico,
como se estivesse em uma cerimdnia de casamento. Durante este processo,
Pirro se encarregara de conduzir a esposa até seu pai. Calcante também traz
as noticias de que uma das razdes que retém os barcos na costa troiana € a
presenca de Polixena, cujo neto, filho de Heitor, € demandado que seja atirado
da torre mais alta a fim de sofrer a morte, para que o mar se encha com as
armadas gregas.

O estasimo que segue a cena indaga-se a respeito da vida apos a
morte, precedendo o segundo episédio, cujo comego ocorre com as
inquietacbes de Andrbmaca a respeito da violéncia que sofreu pelo filho de
Peleu, ao arrastar-lhe os membros em seu carro.

Andrémaca relata sua indiferenca em relacdo a propria vida a partir
deste episodio, sendo seu filho sua Unica razdo para ainda ndo morrer.

Logo o Ancido Ihe pergunta se existe algum medo que a oprime, e ela
Ihe responde que seu medo reside na infelicidade da nédo terminada destruicdo
de Troia, e passa a relatar-lhe o sonho que tivera na noite anterior. O sonho,
segundo ela, mostrava Heitor, seu esposo, arrancando despojos de Aquiles,
com o semblante cansado e vencido. Embora assim ele estivesse, ainda foi
uma razdo para alegra-la, pois durante o sonho fez a ela um alerta: o de
esconder o filho do casal. Andrébmaca relata que, depois de acordar, passou a
se perguntar onde poderia esconder seu filho, jA que a cidade toda ja tinha se
tornado um amontoado de cinzas.

Ao se perguntar isso, recorda-se que Heitor construiu seu préprio timulo
como se fosse um grande monumento, e assim a esposa passa a conjecturar
esconder seu filho nele.

A réplica do Ancido se da com sua anuéncia, e ambos comegam a
planejar como Andrbmaca ir4 esconder o filho. Em seguida, a mae esconde o
filho e tenta acalma-lo para escondé-lo no timulo do pai.

Logo apoOs escondé-lo, Ancido sugere que ela se afaste em direcédo
oposta para que os inimigos ndo desconfiem que ali esta o seu filho. Porém,
Ulisses esta a caminho do tumulo.

A cena seguinte inaugura a entrada de Ulisses na peca, rei de itaca,

num ato em que ele exige que o filho de Andrébmaca |lhe seja entregue,
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pautando-se nas visdes de Calcante, o oraculo, de que Astianax por ali se
encontra, além de a crianca representar a causa de a armada ainda estar retida
nos portos de Troia.

Andrémaca responde a Ulisses que gostaria muito de estar com seu filho
agora, mas que ndo sabe de seu paradeiro. O rei de itaca ndo acredita em
suas palavras e a pergunta onde é que esta seu filho. A mée comeca a fazer
um jogo de perguntas para tentar dissuadir Ulisses de encontrar Astianax, e 0
rei ameaca de obriga-la a falar.

Ela, por sua vez, ndo se amedronta diante de sua ameaca e diz que
quem se reconforta com a ideia de morte ndo se sente ameacada de forma
alguma.

Porém, Ulisses apela a sua ardilosidade e consegue observar na mae
uma reacao inesperada, que denuncia conhecer sim onde é que se encontra
seu filho. Mesmo assim, ela insiste em ndo sabé-lo, entdo Ulisses prossegue
com a exigéncia do oraculo: a de demolir o timulo de Heitor de alto a baixo.

Ao se dar conta do que isso pode resultar, Andrébmaca continua tentando
dissuadi-lo, mas mesmo assim Ulisses permanece firme em seus intentos,
dizendo que s6 ird deixar sua ideia de lado quando a mae entregar aos gregos
seu filho.

Ela percebe, entdo, que seus esforcos sdo vaos e pede que Astianax
saia de onde esta escondido. Com isso, inicia-se a Cena lll.

Andrbmaca comeca a se perguntar quais sdo 0s possiveis males que o
menino poderia causar aos gregos, e Ulisses prossegue dizendo que sua morte
nao foi arquitetada por ele, e sim por Calcinante. A mée rebate essa alegacao
dizendo que esta €, sim, uma maquina¢ao de seu coracao.

O rei de Itaca lhe responde que nio tem muito tempo a perder com
explicagbes, e cede um momento a Andrdmaca com Astianax antes de
jogarem-no do penhasco.

A mae, entdo, despede-se do filho. O filho pede para que dele a mae
tenha piedade.

O terceiro episédio inicia-se com Helena culpando-se pela mentira sobre
0 casamento com Pirro, e por levar Andrbmaca a ser enganada e, em seguida,

morta.
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Porém, Helena exalta a coragem da irma de Paris por sua auséncia de
medo ao encarar a morte, e pede-lhe que tenha calma como cativa pois, para
algumas troianas, nao foi tdo ruim ser escravizada.

Andrémaca se revolta com o que Helena diz e a culpabiliza por todas as
desgracas ocorridas ao reino de Troia, alegando que se nao fosse gracas a seu
casamento, nada daquilo teria acontecido. A mae de Astianax também zomba
do sofrimento de Helena, dizendo que esta ndo tem nada a perder, e ainda
insiste para que Helena conte as troianas o que as espera, a fim de que elas se
preparem para suportar a morte.

Helena comeca a explicar que Polixena sera levada a Elisio e assim se
tornard esposa de Aquiles, sendo sacrificada diante de suas cinzas. Entéo,
explica que semelhante destino esta assegurado a Andrbmaca, a quem Ciro
recebeu no primeiro sorteio.

A cena Il inicia-se com Hécuba implorando a Pirro que lhe fira o peito.

O mensageiro inicia o éxodo perguntando a quem deve primeiramente
contar a desgraca que presenciara. Depois relata que a virgem foi sacrificada e
gue o menino Astianax foi atirado do alto da muralha.

Andromaca pede-lhe que narre detalhadamente os ocorridos. O
mensageiro, entdo, inicia-se com a narrativa da crianca que, da Unica torre que
restou de Troia, situada em uma muralha, jogou-se Astianax, sem demonstrar
medo a Ulisses e a multiddo que o assistia.

Em seguida, comecga a narrar como Hermione foi levada a seu sacrificio,
por Pirro, mas mesmo assim manteve-se corajosa.

Por fim, Hécuba anuncia o fim da guerra de Troia, e 0 mensageiro as
pede gue dirijam-se a praia pois a armada estd comecando a se mover.

Em As troianas, Séneca elabora ndo somente uma tragédia
exemplarmente construida em seus aspectos estéticos e literarios, mas
também demonstra o0 que parece ser a sua concepcao critica contra a guerra,
as crueldades que nela séo praticadas e, de maneira extremamente viva, por
meio de suas personagens, mostra a angustia humana e sua condi¢cdo de
impoténcia diante de seu préoprio destino marcado pelo evento tragico
(CARDOSO, 2014d).

Séneca apresenta as suas concepcgdes estoicas, se manifestando pela

boca de suas personagens, seja no que se refere a exaltacdo da liberdade com
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a morte, mas também com as suas ideias sobre o poder e a realeza, temas de
suma importancia e que era do gosto das pessoas pertencentes aos setores
privilegiados na Roma de seu tempo.

1.4.4 Fedra

A peca se passa em Atenas, no palacio real. Em frete a este local tem
um altar e uma estatua da deusa Diana. As personagens sdo: Fedra®,
Hipdlito?*, companheiros de Hipdlito, a ama de Fedra, os escravos do palacio,
coro de atenienses, Teseu?® e 0 mensageiro.

No primeiro episddio (prélogo), em seu mondlogo, Hipdlito faz uma
exaltacdo da natureza. Destaca sua disposicdo para a caca, arte da qual é
perito. Hipdlito exorta essa atividade aos seus companheiros, sendo ele quem
coordena as cagadas nas regibes dos montes da Atica. Ainda em seu
monologo, Hipdlito se mostra devoto da deusa Diana, para quem remete suas
suplicas e pedidos.

Fedra, ao entrar em cena, em didlogo com a sua ama se lamenta por ser
esposa de Teseu e pela dor que toma conta de si e lhe tira a tranquilidade, pois
esta loucamente apaixonada por Hipdélito, seu jovem enteado. Ela ndo quer
reconhecer como culpa sua o desejo pecaminoso de possuir Hipdlito e procura
atribuir esse amor a Vénus e Cupido, 0s quais, para ela, sdo inimigos de sua
raca. Sua ama e confidente da paixdo que lhe consome, repreende-lhe de
forma incisiva, aconselhando-a para que caia em si, demovendo-a de seus
pérfidos designios. Fedra entdo decide colocar um fim na propria vida. Diante
dessa situacdo, a ama ndo vé outra saida sendo tentar ajudar sua rainha a
convencer o jovem Hipodlito para que ele possa corresponder ao amor de
Fedra.

Diante desse amor desenfreado que consome a rainha a ama mostra-se
preocupada. Fedra, segundo seu relato, estd com a alma inquieta e
desgostosa. A rainha é vista por vezes com andar vacilante, quase moribunda,

mal se sustentando, desvanecendo-se. A ama a descreve com o0s olhos

23 Esposa de Teseu.
24 Filho de Teseu e da amazona Antiope.
25 Rei de Atenas.
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cobertos de lagrimas e sem o brilho de outrora. Diante da ama, Fedra, em
lamentos, recusa as vestes costumeiras tingidas de puarpura e de ouro, assim
como as joias que lhe ornam e lhe conferem esplendor caracteristico da
realeza.

No primeiro canto, o coro aconselha a ama que faca uma prece a Diana,
deusa protetora de Hipdlito. Seguindo o conselho, ela eleva suas preces a
deusa das florestas, pedindo para que Diana dé aos sinistros pressagios uma
face favoravel, se possivel desarmar o espirito inflexivel de Hipdlito para que
seu coracao se tornasse mais afavel.

Ao se deparar com a ama de Fedra diante do altar de Diana, Hipolito a
interpele do porqué de ela estar ali invocando a deusa. Diante disso, a ama
tenta convencé-lo de que ele deve aproveitar a juventude, pois sdo 0s
melhores dias que se tem na vida, e para que Hipodlito se entregue ao amor,
deixando assim sua vida celibataria e de dormir em um leito solitario. O jovem
reage com severidade, censurando duramente as palavras da ama afirmando
nao existir outra vida que deseje mais do que uma vida livre e sem vicios, que
s6 é possivel nas florestas, longe da vida urbana. Hipdlito revela ainda o seu
odio pelas mulheres, artifices de crimes e que por causa de seus adultérios
nacdes entram em guerra. Nao hesita em dizer que despreza todas as
mulheres, que as evitara e praguejara contra todas elas.

A rainha ao se aproximar de sua ama e de Hipdlito, com a face
transparecendo uma palidez mortal, desfalece, mas é amparada por Hipdlito.
Preocupado, ele pergunta a sua madrasta qual o motivo para o seu desprezo
pela vida. No entanto, Fedra ndo consegue dizer que esta apaixonada por ele.
Somente confessa que um amor ardente a domina. Hipdlito insiste para que
Fedra ndo seja misteriosa, entdo ela revela seu amor por ele. Hipdlito fica
atonito com esse amor criminoso que supera até mesmo aquele cometido pela
mae de Fedra, do qual foi gerado um monstro. Fedra tenta tocar Hipdlito, que a
repudia ferozmente, e, por um instante, cogita em Ihe dar uma morte que seria
justa aos seus olhos. Entretanto ndo o faz, abandona a espada cujo toque da
madrasta a tornou impura e segue em direcdo aos bosques, afastando-se do
palacio.

Tendo isso acontecido, ardilosamente, a ama articula para que seja

ocultado por outro crime: chamando os cidadaos de Atenas e distorcendo a
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verdade diz para todos que Hipdlito violentou a rainha e fugiu assustado,
deixando cair a sua espada, a prova do crime.

Entra em cena Teseu que, diante do palacio real, fala de sua aventura
pelo Hades. Lamenta por ndo ter mesmo vigor de outrora e por sua for¢ca que
esta gasta devido ao esfor¢co para escapar do mundo dos mortos. Saindo do
palacio, a ama vai ao encontro de Teseu para comunicar-lhe que Fedra esta
obstinada a se matar. Surpreso com o desejo de sua esposa, Teseu vai até ela
para saber o porqué quer apartar-se da vida, apesar do regresso de seu
esposo. Fedra, relutante, procura manter em segredo o motivo. Diante de seu
siléncio, Teseu decide torturar a ama para saber o aconteceu, mas Fedra se
antecipa e, mentindo para seu esposo, afirma que foi violentada por seu jovem
filho.

Teseu sem suspeitar da trama em curso se questiona por onde anda o
jovem de austeridade fingida, cujo despudor se ocultava pela castidade e que
conheceu pela primeira vez a virilidade com um crime no leito de seu préprio
pai. Dirigindo-se a Netuno, Teseu funestamente pede ao soberano deus do mar
qgue seu jovem filho seja punido com a morte.

A noticia de que Hipdlito estd morte € trazida por um mensageiro. Teseu,
qguerendo saber como se deu a morte de seu filho, pede para o mensageiro que
dé mais detalhes. O mensageiro conta-lhe que Hipdlito, apos deixar a cidade,
se deparou com um ser monstruoso que surgiu das profundezas do mar. Uma
imensa criatura, um touro monstruoso de musculos salientes com um pescoco
azulado e uma crina verde. De sua traseira, coberta de escamas, arrasta uma
enorme cauda. Fazia tremer a terra assustando animais e cacadores, menos
Hipolito que o enfrenta. Mas os seus cavalos, assustados e enlouquecidos pelo
medo do monstro, perdem o controle. Hipdlito, atrelado ao carro, é arrastado e
arremessado entre as rochas e arbustos; tem o corpo desfigurado e dilacerado
em pedacos, deixando um enorme caminho de sangue. Alguns companheiros
de Hipdlito trazem para Teseu pedacos do corpo que foram recuperados para
gue sejam levados para a pira fanebre.

Completamente for de juizo, Fedra chora copiosamente diante dos
restos do corpo desfigurado de Hipdlito, segurando com as méaos a espada do
jovem. Inquieto, Teseu |lhe guestiona porque chora diante do odiado corpo.

Fedra se lamenta por ter provocado essa desgraga e decide livrar-se de sua
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vida, livrando-se assim também do crime da qual é culpada. V& na morte o
anico alivio para o amor perverso que maculou o leito do esposo. Dirigindo-se a
Teseu conta-lhe toda a verdade, de como Hipdlito era inocente das acusacdes
e de como o incestuoso crime fora concebido no seu coracdo insano. Fedra
trespassa-se com a espada, tirando a prépria vida.

Lamentando-se diante da revelacdo da verdade ocorrida, Teseu
condena-se como criminoso por ter tirado a vida de seu filho inocente. Implora
aos deuses por um suplicio eterno no fundo dos abismos, pois ndo se acha
merecedor de um fim facil, revolta-se porque suas preces ndo sao atendidas.
Aconselhado pelo coro, prepara as exéquias de Hipdlito, reunindo os seus
pedacos e ordenando para que a pira real seja preparada. Para Fedra, algo
desprezivel: ordena que seu corpo seja sepultado numa cova profunda para
gue a terra pese sobre a sua cabeca impia.

Para Séneca, e como fica explicito na tragédia em questdo, o amor
irracional é considerado uma loucura, uma doenca da alma que acaba
refletindo exteriormente na face daquele que € por ela dominado.

Em Fedra, Séneca apresenta sua concepc¢ao estoica sobre o amor. Nao
se condenava, evidente, o amor que uniam homem e mulher e as relacbes que
ligavam os familiares entre si, mas, sim, o amor irracional, que deveria ser
repelido na medida em que dominaria a pessoa e a levaria a pratica de acées
contrarias a razao, aproximando-se da loucura (PIMENTEL, 1993).

Séneca, faz desta peca um instrumento exemplar ao explorar o mito da
rainha cretense para mostrar como € 0 amor vicioso e pautado no erro e na
irracionalidade. Esse amor que necessariamente deve ser evitado é
caracterizado como loucura e doenca, enquanto uma forca destruidora, sendo,
portanto, algo sacrilego (SOUZA, 2003).

1.4.5 Edipo
A historia se passa em Tebas, em frente ao palacio real. As

personagens sdo: Edipo?®, Jocasta?’, Creonte?8, Tirésias?®, Manto®, Velho

corintio®!, Forbas®?, mensageiro, coro de cidaddos tebanos, servos.

%6 Rei de Tebas.
27 Esposa de Edipo.
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No primeiro ato, Edipo lamenta-se da peste que assola a cidade, e,
observando o fim da noite e 0 comeco do dia, teme pela carnificina que sera
revelada. Ele se questiona se o poder real alegra alguém, pois quem esta nas
altas posicdes sempre € golpeado com mais forca pela fortuna. Proclama que
os deuses sao testemunhas de que sua ascensao ao poder se deu pelo acaso.
Edipo afirma que chegou a esta posi¢do porque fugia do Oraculo Delfos que o
advertiu que ele cometeria um nefando crime: assassinar o proprio pai e
corromper o paterno tadlamo desposado a prépria mae.

Voltando a falar sobre a peste que assola a cidade, o rei Edipo
entristece-se porque ela esta assolando a todos, ndo escolhendo jovens,
adultos e idosos; ninguém € poupado. Até os funerais carecem de lagrimas,
tamanha a extensdo do mal. Relata que chegou ao ponto de que aqueles que
levavam os cadaveres para pira incinerar, logo depois também tombavam
mortos. Edipo roga para que tenha a sua morte antecipada porque no quer
ver a ruina da patria e nem se tornar o Gltimo morto de seu reino.

Jocasta, ouvindo as palavras de Edipo, o repreende de suas queixas,
pois ndo considera tal postura digna de um rei. Ela seu justifica dizendo que ao
governante caberia suportar as adversidades e por mais que a situacao fosse
incerta ele deveria resistir de pé firme e com coragem.

Edipo irrita-se com Jocasta e fala que nenhuma acusacéo de covardia
deveria recair sobre ele, pois se precisasse até mesmo 0sS gigantes ele
enfrentaria; e que ele deveria lembrar que, como ocorreu outrora, ele enfrentou
a monstruosa Esfinge, com sua mortal ameaca e suas frases obscuras, ele a
enfrentou e a venceu, decifrando o seu enigma.

O primeiro canto do coral faz eco aos lamentos de Edipo, lamentando-se
por todos estarem sendo abatidos por um cruel fado, juntando-se incontaveis
cadaveres. Até mesmo animais definham. Durante o sagrado abate, pelo golpe
nao verteu sangue, mas um pus torpe que maculou a lamina. A negra morte
estende seus bracos a tudo. O barqueiro do Estige tem os bragos fatigados de

tanto esforco. Descreve os mortos pela peste, pelo seu aspecto horrivel.

28 Irmao de Jocasta.

29 Um adivinho.

30 Filha de Tirésias.

31 Mensageiro de Corinto.

32 pastor dos rebanhos reais de Tebas.
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Manchas espalham-se pela pele, eleva-se uma exalacao ardente da cabeca e
incha as faces com abundante sangue, pinga um negro sangue pelo nariz, as
veias se rompem, ndo havendo outra saida que nédo seja rogar pela morte.

O segundo ato tem inicio com a chegada de Creonte. Edipo, ao vé-lo se
aproximar, ainda se lamentando pelo horror que assola a cidade, pergunta ao
irméo de sua esposa se tem alguma noticia para despertar a esperanca.
Creonte fala que um oraculo dabio transmitiu respostas enigmaticas. E Edipo
insiste para que ele diga mesmo assim. Creonte entdo revela que segundo o
oraculo délfico ndo havera o fim da peste até que seja exilado o assassino do
rei Laio. Entdo, Edipo pede para que revele seu nome, para que, enfim, possa
pagar pelo seu crime. Mas, como é dito, ndo se sabe quem é 0 assassino.
Edipo, entdo, dirige-se aos deuses, pedindo para que o assassino ndo tenha
tranquilidade em seu exilio, que ele unia-se a uma mulher num casamento
vergonhoso e tenha uma prole impia e, além disso, que ele mate o préprio pai.

Voltando-se para Creonte, Edipo pergunta a ele como se deu a morte de
Laio. Creonte relata que foi quando o rei estava dirigindo-se para os bosques
da sacra Castalia, no local onde a estrada se divide em trés em direcdo aos
campos; um deles para a Focida, um outro para as terras de Sisito, o istmo de
Corinto, e o outro caminho para Tebas. Neste local foi que ocorreu 0 misterioso
assassinato, quando o rei foi atacado por um bando de salteadores.

Chamado pelo oraculo de Febo, Creonte reconhece Tirésias e Manto,
sua companheira.

Edipo pede para Tirésias que, com suas capacidades, possa descobrir
guem deve ser penalizado.

Tirésias, incapaz de enxergar, pede para seja trazido ao altar um touro e
uma novilha para serem sacrificados e que Manto possa revelar os sinais
manifestos. Estando providenciados, Manto avisa que ja langou o incenso nos
fogos sagrados dos deuses celestes e que a chama se mostra incerta,
alternando-se em cores e dividindo-se em duas partes; depois, em densa
fumaca ocultas as coisas. Tirésias, atdnito, ndo compreende porque os deuses
ora quer que o mal seja revelado, mas ora quer que seja ocultado. Na condicéo
do rito, Manto relata que a novilha langou-se contra o ferro e caiu com um so
golpe, mas o touro recebeu dois ferimentos e com dificuldade expira a alma

relutante. Tirésias pergunta como 0 sague jorra das vitimas. Manto, entdo, fala
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gue pela ferida da novilha o sangue jorra abundantemente, enquanto do touro €
exiguo. Enquanto manipula e faz a inspecéo das visceras dos animais, Manto
se espanta pela forma incomum do que como estdo dispostas, pelos indicios
que revelam. Fica horrorizada quando um feto, na novilha, também esta
posicionado num local estranho e ndo no de costume. E para a manipulacao
das entranhas quando as duas vitimas, disformes e mutiladas, erguem-se e
mugem.

Edipo exige uma resposta de Tirésias, sobre o que estes sinais
significam. Mas ele lamenta-se, e afirma que de outra forma devera ser
revelado o nome do assassino. Quem o rei Laio devera ser invocado do reino
de Plutdo e indicar o autor do crime. Pergunta para Edipo quem ele enviara
para participar do ritual: ele indica Creonte para os auxiliar em tal tarefa.

O segundo canto coral € um hino de louvor aos feitos de Baco.

No terceiro ato, Edipo encontra-se com Creonte, que demonstra aflicdo,
e pergunta qual a revelagdo, quem perderia a cabeca para aplacar os deuses.
Creonte admite ter medo de revelar quem é o culpado pela morte do rei Laio e
que ndo deseja falar. Edipo, entdo, ameaca tortura-lo, caso ndo conte a
verdade.

Creonte relata que em um negro bosque distante da cidade, no local
onde havia um pinheiro de espessa sombra, pelo qual ndo passa a luz do sol,
ha agua enregelada por frio eterno e estagnada; ali Tirésias fez um ritual,
sacrificando ovelhas e vacas de pelos negros. Evoca Plutdo e profere versos
magicos. Creonte, estupefato, afirma que todo o bosque horrorizou-se, a terra
recuou e gemeu, ao abrir uma fenda e a comunicacdo com o mundo dos
mortos. Até mesmo Manto ficou estupefata. Entre os mortos, enfim, ressurge
Laio, horrendo, com os membros banhados em sangue e o0s cabelos
desgrenhados, cobertos de horrivel imundice. Creonte descreve a sua visao,
de como Laio relatou que a peste que assola a cidade se deve a um crime, de
um rei cruel, que ocupa o trono pelo assassinato e o tadlamo infame de seu pai;
gue aquele que o assassinou, sendo seu filho, fecundou na mae rebentos
impios, gerando irmaos para si préprio. E enquanto ele, o autor do crime, nao
for exilado, a destruicdo, a peste e a morte ndo cessarao.

Apos a revelacdo, Edipo se diz ndo acreditar que tenha feito o que temia

fazer. Pois acredita ser filho de Poélipo e Mérope. E acusa de estar sendo vitima
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de uma conspiracdo pra destrona-lo. Creonte o rebate afirmando que sempre
fora fiel a sua irmdo e a Edipo. Mas Edipo ordena para 0s seus Servos que
prendam Creonte.

No terceiro coro, canta-se o fato de que antigas iras dos deuses
perseguem os labidacidas.

No quarto ato, Edipo confessa que seu espirito estd tomado de
preocupacdes e medos. Que o julgam por ter matado Laio, mas que recusa a
aceitar. Mas, por outro lado, se lembra que ha muito tempo, quando era jovem,
matou um homem soberbo em uma estrada a caminho da Foécida. Vendo
Jocasta se aproximar, pergunta para ela qual era a idade de Laio quando foi
morto e aproximadamente quanto tempo. Ela responde que perto da velhice,
ha dez colheitas atras. Edipo fica inquieto, pois coincide com o evento passado
do qual participara.

Um velho corintio entra em cena e comunica que Pélibo, a quem Edipo
acredita ser seu pai, esta morto, em decorréncia da velhice. Edipo lamenta o
ocorrido, mas sente-se aliviado por ndo ser o assassino do pai, como preveria
o oraculo délfico. Mas recusa-se a voltar, pois ainda teme desposar a mae.
Nisso, o velho corintio o corrige, pois Mérope, segundo ele, ndo fora sua
genitora. Convence Edipo de tal fato, pois afirma que ele mesmo o teria
recebido de um pastor, ainda bebé, e levado até Mérope para ser criado como
seu filho; o velho descreve inclusive uma marca que possuia nos pes,
perfurados pelo ferro. Edipo ordena que tragam Forbas, velho pastor que ha
muitos anos comanda os rebanhos reais. O velho corintio diz para Edipo que,
apesar da dificuldade de relembrar o pastor, este ndo Ihe é estranho. Entao,
Edipo pergunta se Forbas havia entregue ao velho um menino, mas o pastor se
recusa a lembrar. Entdo o rei 0 ameca; com isso ele confessa a verdade, mas
que acreditava que o menino nao iria sobreviver, pois estava com 0S pés
trespassados por um ferro, com uma infeccdo que o devastava.

Edipo, atormentado, pede para Forbas que revele quem era o menino.
Diante da recusa em responder, o0 rei o0 ameacga de tortura-lo. Entdo Forbas
revela que o menino era filho de Jocasta. Ao tomar ciéncia de toda a verdade,
Edipo, transtornado, conclama que algo digno de seus crimes lhe seja

imputado.
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O quarto coro canta os riscos de manter posi¢cfes altas. Diz que uma
vida melhor é preferivel: tece elogios a uma vida modesta, pois tudo o que
excede a medida pende para um terreno instavel.

No quinto ato, um mensageiro relata que Edipo reconhece a sua culpa e
condena a si mesmo. Descreve a imagem do rei: tomado por terrivel furor,
olhos ameacadores, lamentando-se e com um gélido suar escorrendo pelos
membros. Segundo o mensageiro, Edipo em profundo sofrimento fala para si
mesmo que deveria escolher uma morte lenta; e que seu olhos, que viram
Jocasta como esposa, deveriam ser vazados. O mensageiro descreve a cena
de autopunicdo de Edipo: irado e feroz, com as proprias maos arranca o olhos,
com as unhas lacera profundamente os cavos recessos dos olhos e as
esvaziadas cavidades; e mais uma vez encoleriza-se. Aparentando um ser
monstruoso, tem o rosto banhado de horrendo fluxo e copioso sangue das
veias. Por fim, Edipo suplica aos deuses que, agora que fez-se justica, que
fosse poupada a pétria do suplicio que a destruia.

No quinto canto, o coral fala de como os homens estao sujeitos a fados
que n&o tem como evitar, numa tentativa de desculpar Edipo de seus crimes.

Edipo acredita que agora, condenado a vagar no escuriddo, cumpriu o
dever para com o0 seu pai.

O coro comunica a entrada de Jocasta, que esta tomada pela faria e
pelo medo.

Jocasta volta-se para Edipo e pergunta como deveria chama-lo, se de
filho ou de outra forma; e porque ele desvia a sua face dela. Edipo fala para
Jocasta que ambos deveriam separar-se, mas ela o alerta de que a culpa foi do
destino e ninguém pode ser responsabilizado por isso. Mas Edipo pede para
que seja cumprido seu desejo.

Jocasta, a parte, indaga-se por que o coracao esta entorpecido; se ela é
cumplice de tamanho crime deve ser punida, pois toda a dignidade das leis
humanas se desfez, por sua relagéo incestuosa. E sua punicédo deveria ser a
morte. Volta-se para Edipo e fala que se ele é parricida, ainda falta uma tarefa,
e pega-lhe a espada. Jocasta, conversando consigo mesma, procura a melhor
forma de cessar seu sofrimento, que seria golpear o ventre que portou o marido

e o filho. Assim ela o faz, e se suicida.
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O coro confirma a morte de Jocasta. Edipo, entdo, lamenta-se, pois além
de parricida também fora o causador da morte da mae. Com o corpo mutilado,
cego, Edipo caminha apressado para o exilio.

Em peca Edipo, o protagonista € um rei tiranico, condicdo da qual se
orgulha. Na condicdo em que se encontra, tomado pelo medo, Edipo torna-se
incapaz de ver e compreender como viver, mesmo ainda n&do estando cego.
Suas acbes sdo tipicas dos insensatos, ou seja, em nada se assemelha, de
fato, com o que se espera do sabio estoico. Tem dificuldades em saber como
proceder, tendo que lidar com este sentimento aterrorizante (DUARTE, 2011).

Pode-se depreender pela confuséo e instabilidade que caracteriza
Edipo, que ele deixou-se dominar pela irracionalidade, causando-lhe uma
angustia da qual expressa com intensidade e que contamina todo o ambiente
do qual faz parte (SANCHES, 2014).

Séneca apresenta as caracteristicas de Edipo com o0s excessos tipicos
dos seus herdis caidos. Consumido por um momento de célera,
completamente atormentado pelos crimes cometidos, e pune a si mesmo
arrancando os proéprios olhos.

A aparéncia grotesca de Edipo, que é possivel de visualizar pelo texto
dramatico de Séneca, chama a atencdo ndo somente pelo seu aspecto de
monstruosidade fisica, de um homem com os olhos perfurados, com o rosto
desfigurado e marcado pelo sangue que brotam de suas feridas. Sem duavida, a
monstruosidade destaca-se ainda mais por seu aspecto psicologico, do herdi
atormentado, esmagado pela certeza de que seus crimes incestuosos o
colocaram em uma condi¢cdo além do natural. Mesmo sem saber que matou o
préprio pai e casou-se com Jocasta, de quem ele é filho e esposo, e de seus
filhos, de quem ele é pai e irm&o ao mesmo tempo. Edipo, por mais que tenha
praticado essas monstruosidades sem intento, ndo diminui seu sentimento de
culpa, pois, em sua insensatez, mesmo conhecedor da sina que a ele estava
vaticinada antes de cometer 0s seus crimes: ndo hesitou em assassinar um
homem mais velho, com idade para ser seu pai, e casou com uma mulher com
a idade para ser sua méae (SANCHES, 2012).

O her6i de Séneca sabe que ndo zombou apenas do destino dos
deuses, mas agiu como uma pessoal abominavel, por isso seu aspecto

desumano que reconhece em si mesmo.
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Percebe-se um Edipo completamente assolado pelo medo,
verdadeiramente horrorizado, e quando toma consciéncia dos atos que
cometeu, de sua transformagéo em um monstro pelos crimes nefandos, torna-
se um exemplo, do qual Séneca explora e apresenta para o seu publico, do
que acontece com aqueles se tornam enfermos, que ndo controla as paixdes,

que estdo com a alma adoecida e que terdo invariavelmente um tragico fim.

1.4.6 As fenicias

Os personagens da peca sdo Edipo, rei de Tebas; Antigona, filha de
Edipo e de Jocasta; o primeiro mensageiro; Jocasta, mae e esposa de Edipo; o
segundo mensageiro; uma das filhas de Jocasta; Polinices, filho de Edipo e
Jocasta; Etéocles, filho de Edipo e de Jocasta.

A peca ocorre em algum lugar proximo a Tebas.

Na Primeira Parte, na Cena |, Edipo pergunta a Antigona o porqué de
ela sempre o conduzir pelos caminhos certos e |he faz o pedido para que deixe
de fazé-lo, para que ele possa rumar sozinho a morte, no lugar onde deveria ter
morrido quando recém-nascido. Em sua fala, o rei de Tebas demonstra-se
inquieto sobre seus crimes, dizendo que ndo pode mais cometer crime algum,
e ao mesmo tempo afirma poder fazé-lo, prevenindo sua filha, virgem, para
afastar-se dele pois, depois do ocorrido com Jocasta, ele teme qualquer coisa
que possa acontecer.

Sua filha rebate suas lamentacdes alegando que nada arrancard sua
companhia dele, e que a disputa pelo reino de Tebas deve ficar entre seus
irmaos, pois o que ha de mais supremo do reino ela ja possui: seu pai; e, nos
versos seguintes, Antigona arrola as possibilidades que a faria estar junto de
seu pai, sem nunca abandona-lo, e sugere a ele que néo se deixe vencer pelas
desgracas.

O rei tebano, entdo, se pergunta de onde é que surgiu um ser tao
distinto como aquele que o guia, e, reconhecendo as pecas que o destino lhe
prega, insinua que se algo de bom nele surgiu, certamente sera para leva-lo a
suas misérias. Edipo insiste que a morte € o caminho mais viavel a se
percorrer, preferindo ser condenado a ela, em vez de dela arrancado,

suplicando a filha que lhe prepare as chamas de uma fogueira para que nela
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possa se atirar, a fim de encontrar sua liberdade, ou que entéo ela o leve a
algum lugar onde haja satisfagcdo a quem morra.

Continua Edipo a suplicar pela morte de quaisquer maneiras, a fim de
cumprir com aquilo que prometeu a seu pai, Laio: uma homenagem funeraria.

Antigona implora ao pai que tranquilamente a escute, pois seu Unico
intento € o de demonstrar que ele, depois de tudo que passou, ndo precisa
sofrer mais do que j& sofreu, pelo fato de ele ser inocente, e pergunta ao pai de
guem ele realmente foge.

O pai responde que ele foge de si mesmo, por ser consciente de todos
0S crimes que cometeu, e persiste na ideia de morrer.

Em seguida, Edipo ressalta que ja é de seu conhecimento o destino de
Seu reino, uma vez que ninguém conseguira assumi-lo sem o sangue maldito,
ja que ndo ha mais fidelidade ao pacto por um de seus filhos ser o legitimo a
governar Tebas, enquanto o outro se recusa a ceder o trono, tudo isso gracas a
desgraca de por Edipo terem sido gerados.

Com esse motivo, Antigona tenta convencer o pai de que ele deve
permanecer vivo para moderar seus filhos, sendo o rei de Tebas o Unico capaz
de afastar a guerra que se aproxima.

Edipo, entéo, faz sua réplica dizendo que nada é capaz de convencé-los
a parar, pois sdo conduzidos pela ira e, por terem nascido de um crime, nada
poderia demonstrar que o que eles estdo a cometer também seja um ato de
violacdo as leis, razbes pelas quais o pai de Antigona insiste em procurar a
morte proxima, pois ninguém € mais culpado do que ele quanto a isso. Assim,
enguanto ela chora abracada a seus joelhos, ele explica a ela que o Unico meio
de ser vencido € que ela atenue seus sentimentos, e que qualquer ordem que
ela Ihe der, ele seguira a risca.

Ao se iniciar a Cena Il, o primeiro mensageiro anuncia a Edipo que,
tendo em vista a guerra entre seus dois filhos, Tebas necessita de sua ajuda
para afastar sete exércitos que cercam suas muralhas, impedindo Edipo,
igualmente, da ocorréncia de outro crime.

Entdo Edipo responde que seus filhos procuram aproximar-se de seus
exemplos, pedindo a Antigona que ateie fogo em Tebas, arrasando todos os

muros da cidade.



66

Na Segunda Parte, na Cena |, Jocasta se culpa por ter gerado filhos
criminosos que estdo a guerrear pelo trono de Tebas. Ela, como mae, se
pergunta o que pode fazer em sua condi¢do, sendo que o que ela desejar a um
dos filhos, fard mal a outro, e vice-versa.

O segundo mensageiro, entdo, pede para que a rainha deixe de se
queixar e que faca alguma coisa a fim de findar a guerra que se aproxima,
utilizando-se do papel de mée que ocupa.

A filha de Jocasta, entdo, tenta apressar as acdes da mée para afastar a
guerra. A mae se compromete a se colocar entre os dois filhos, e que
testemunhara o primeiro crime se algum deles vier a cometé-lo contra ela.

Na cena seguinte, 0 segundo mensageiro narra a ida de Jocasta até o
centro da guerra, paralisando a guerra em ambos os lados, dando a entender
gue a paz naguele momento se demonstra favoravel.

A terceira cena é iniciada com Jocasta pedindo a ambos filhos que
contra ela as armas e as chamas |lhe sejam lancadas, e, em seguida, pergunta
se eles podem colocar suas armas de lado, uma vez que os crimes que foram
ocasionados pela Fortuna é a verdadeira razdo que se coloca entre eles.

A rainha de Tebas suplica que seus filhos deem fim a guerra, e assim se
dispde a abracar um deles.

Policenes lhe responde que, depois dos exemplos de seu irmao, de
nada vale a lealdade de uma mae.

Jocasta, entdo, insiste que Policenes ndo tome nenhuma ac¢éo abrupta e
permanega como esta, pois ela teme tanto a um quanto a outro, por ambos.

Policlines recusa-se a acatar quaisquer argumentos que Jocasta
exponha para dissuadi-lo de continuar com a guerra, pois ndo lhe apetece
habitar o reino da escravidao sob o jugo de um sogro dominante.

A rainha de Tebas aconselha ao filho que pense acerca dos males que
essa guerra pode trazer, alertando-o que estar junto a seu irmao € mais viavel
gue obtenha o reino para si por meio de um crime.

Polinices reclama a falta de castigo que o irméo ira levar, e a mae o
responde que sua pena sera a de reinar Tebas, pois nenhum rei tebano ficou
realmente impune em toda a sua descendéncia.

Etéocles diz preparar o irmao ao exilio, complementando que pelo poder

ele gostaria de entregar as chamas a patria, os penates e a esposa - Jocasta
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assim |he pergunta, e ele da sua anuéncia - dizendo que o0 reino assim o
merece.

Em As fenicias, Séneca procura caracterizar as suas personagens
enquanto figuras com uma capacidade expressiva significativa, o0 que ajuda o
leitor a se dar conta com certa facilidade do carater e da personalidade dessas
figuras. Assim como isso é evidente em toda sua obra tragica, mesmo As
fenicias sendo uma tragédia incompleta, essa caracteristica do drama tragico
senequiano de forma alguma fica comprometida. Vemos como ele nos
apresenta personagens vivas, com tracos marcantes e dotadas de uma
complexidade e forca que faz com que tornem-se uma rica fonte para analise
psicolégica (CARDOSO, 2014a).

As personagens de Séneca possuem uma grande forca, exibindo-se
enquanto figuras dotadas de um forte carater, procedendo, em determinados
momentos, de forma excessiva. I1sso marca o tom de suas pegas, com figuras
essencialmente tragicas. Edipo, uma das principais personagens de As fenicias
€ exemplo disso e seus exageros sdo evidentes no primeiro fragmento da
tragédia (CARDOSO, 2015).

Na segunda parte da peca, a figura mais imponente é de Jocasta que,
ao ser informada da luta que esta proxima, busca a todo custo impedir a guerra
entre os dois filhos. Etéocles e Polinices figuram como duas personagens
marcadas pela ambicdo desmedida pelo poder. Filhos da relacédo incestuosa de
Edipo e Jocasta, os dois irmdos prometem travar uma luta pelo poder de
Tebas, mas, como alerta o pai-irmdo, esse conflito ndo correrd sem o
derramamento de sangue. Ambos preferem as armas, a acao fratricida e a

destruicdo da cidade do que agir racionalmente e evitar uma catastrofe maior.

1.4.7 Agamémnon

A histéria se passa diante do antigo palacio dos Peldpidas, em Micenas,
no local onde ocorreu 0 macabro banquete oferecido por Atreu a seu irmao
Tiestes, no qual foram servido as carnes e 0 sangue crian¢cas misturado ao

vinho.



68

As personagens sdo: Agamémnon, Egisto3®, Cassandra®,
Clitemnestra®®, Electra®®, Ama®’/, Estréfio®®, Orestes (calado)®, Pilades
(calado)*?, Espetro de Tiestes, coro de micénicas ou argivas, coro de troianas,
servos de Egisto, soldados de Agamémnon.

O primeiro ato da peca, inicia-se com o0 surgimento do espectro de
Tiestes, vindo dos infernos. Ele se espanta, ao se dar conta de que encontra-se
no lar fraterno, antiga casa de Pélope. O espectro comenta que neste trono
sentam-se reis soberbos. E ao deparar-se, no palacio, com o local onde séo
ofertados os banquetes, estremece de medo e deseja recuar, perguntando-se
se nao seria melhor permanecer junto ao guardido do Estige, o cao de trés
cabecas. O espectro indaga-se que talvez fosse melhor ficar naquele local
onde um criminoso, mesmo com sede, quando busca as aguas, estas saem em
fuga, e que os labios permanecem sedentos. Lamenta-se ao reconhecer que
venceu a todos com seus crimes; pelo irmao, sepultou dentro de si os trés
filhos, mas ndo parou por ai, pois ousou outro crime, ao desposar de forma
nefanda a propria filha, a qual, assim como ele, carregou um pesado ventre,
digno do préprio Tiestes. Por essa unido, mesclou filhos com netos.

Além disso, 0 espectro comunica que um oraculo previu que o rei dos
reis, chefe entre os chefes, Agamémnon, ao voltar vitorioso de Troia, ofereceria
0O pescoc¢o a sua esposa. E por conta disso, uma outra vez, o palacio seria
manchado com sangue. O crime ja estava perto e o festim mortal aproximava-
se; gracas a Egisto, amante da rainha, participe, pois trazia em si a causa de
desgracas, pois era filho de Tiestes.

No primeiro canto, o coro de argivas reflete sobre o poder, de como a
fortuna € enganosa para os reinos e de como aqueles que estdo em posicdes
elevadas vivem de incertezas. Todos que tem o cetro nas maos, sem repouso,
jamais desfrutam de um dia sem susto, e a inquietude os fatiga, pois vivem
com o coracéo aflito. Os reis, em sua corte, estdo sempre sujeitos a uma sorte

instavel; e apesar de desejarem ser temidos, 0 seu repouso noturno € marcado

33 Filho de Tiestes.

34 Escrava de Agamémnon.

35 Rainha, esposa de Agamémnon.

36 Filha de Agamémnon e Clitemnestra.

87 Criada de Clitemnestra.

38 Rei da Fécida, casado com uma irma de Agamémnon.
39 Filho de Agamémnon e Clitemnestra,

40 Filho do rei Estrofio.
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por um sono inquieto. O coro exprime que os palacios sdo marcados por um
crime atras do outro, sempre expostos as armas impias e que a lealdade
conjugal ndo se faz presente nas cortes; aquele que para o alto a fortuna levou,
ela também ha de arruina-lo. Porém, mais tranquila e longeva, é a vida de
guem goza de habitos modestos; feliz, portanto, € da multiddo mediana.

No segundo ato, Clitemnestra apresenta uma postura insensata,
dominada pelo vicio. Ela, mesmo dizendo ansiar por conselhos certos,
reconhece que esta via esta fechada, que se antes pudera manter o leito
conjugal puro, mas, que agora, a honra, o afeto, a lealdade e a confianca se
perderam. A rainha fala que a via dos crimes com crimes se guarda e procura
fortalecer em si mesma, em sua mente, com os ardis de mulher. Pergunta-se
se seria 0 caso de escapar com seu sOcio em crimes da corte de Micenas,
mas, repentinamente reflete ndo ser este o caminho, pois um crime digno dela
seria a melhor saida.

Sua ama, preocupada com a rainha, pede para que ela refreie os
impulsos de sua alma tdrgida e ndo execute os planos pérfidos que, em
siléncio, estd engendrando. Relata que seu rosto denuncia que nela esta
ausente o bom senso. A rainha fala para sua ama que o seu coracdo esta
consumindo por chamas, atacado pela dor, medo e ciume. Reconhece que
esses ardores a levam a dar livre curso a sua ira e gue em seu caso, de uma
alma errante, o melhor seria deixar que as coisas fluam ao acaso.

Mas sua ama tenta convencé-la do contrario. Orienta para que ela oculte
sua culpa e seja paciente; e fala para Clitemnestra que ela esta sofrendo pelo
primeiro crime, de sua infidelidade, e, ndo satisfeita, ainda quer tramar um novo
crime. Clitemnestra em sua resposta a ama, afirma que é de grande inépcia
moderar-se na maldade. E é retrucada pela ama, que a alerta de que ela
perdera o titulo de esposa. Mas a rainha diz que ja € viiva ha dez anos, que a
filha fora sacrificada pelo esposo, e que em sua casa 0S crimes sempre
vencem. Informa para ela que o esposo, ao arrasar Troia, traz consigo uma
cativa como troféu, tornando-se genro de Priamo. Por isso, encoraja a Si
mesma em apressar-se no empreendimento de uma ardua guerra, expondo
toda sua furia. Deparando-se com o estado em que se encontra Clitemnestra, a

ama insiste que ela refreie o seu impeto e medite no que esté intentando.
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Egisto entra em cena, refletindo que a hora que ele mais temia havia
chegado, mas, no entanto, ndo poderia mais recuar. Pelo crime do qual ele
havia participado, camplice da infidelidade da rainha, a sua destruicdo era o
caminho um caminho inevitavel, por isso era preciso agir com hostilidade.
Dirige-se, entdo a Clitemnestra e fala para que ela apenas deveria segui-lo em
seu intento e que o chefe indolente iria pagar com o sangue. No entanto,
percebe que ela esta tdo trémula e vacilante.

Clitemnestra confessa estar arrependida e que o amor conjugal a
demoveu de seus intentos; pede para que ele reconsidere, para que assim
pudesse ressurgir a boa-fé, na medida em que o caminho da ac¢é&o reta nunca é
inoportuno, e quem se arrepende de um erro pode ser considerado inocente.

Surpreso, Egisto procura convencé-la a continuar com os planos de
matar Agamémnon; opina que nao se pode esperar fidelidade dele. Fala que
foi impiedoso até mesmo contra 0s seus pares. Argumentou que Agamémnon
partiu para Troia como rei de Micenas, mas que retornard como tirano, pois o
éxito inflama almas. Ele ainda n&o deixou de ter ao seu lado a grei de amantes.
Egisto pergunta para Clitemnestra se ela suportard uma soOcia em seu leito
conjugal.

Clitemnestra tenta resistir e 0 questiona do por que continuar incitando a
sua ira. Que aos vencedores era permitido ter escravas, e isso ndo deveria ser
preocupacao de uma esposa. Exemplifica com o caso de Menelau que se uniu
novamente com Helena, depois de perdoa-la. E que seus crimes, como
esposa, sao secretos, sendo conhecidos apenas por uma confidente. Egisto
retruca-lhe ao dizer que a lealdade nunca é permanente entre as portas do
palacio.

A ama intervém num dialogo como Egisto, repreendendo-o, pois, uma
vez o pudor de outrora retornara novamente na alma da rainha, ele a todo
custo procurava confundi-la, dando maus conselhos. Entdo, provocativa, a ama
coloca em duvida se a rainha abandonaria de fato o seu esposo, rei dos reis,
para unir-se com ele, um exilado.

Egisto retruca dizendo-lhe que ele é filho de Tiestes. Apela para
Clitemnestra dizendo que o exilio para ele ndo era novidade e, que se a rainha
assim o desejava, ele deixaria a casa ou abriria com o ferro seu peito oprimido

pela dor.
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O coro de argivas conclama a festejar e celebrar, pois a paz esta refeita,
sendo possivel relaxar a corda do arco e depor do ombro a aljava. E tempo de
cantar, pois Agamémnon colheu a vitéria. Entoa um cantico em homenagem a
Apolo, Juno, Minerva e Jupiter. Por fim, anuncia a chegada de Euribates.

No terceiro ato, em didlogo com Clitemnestra, Euribates anuncia que
depois de uma longa demora, enfim, Agamémnon regressa vitorioso. Sua
mensagem € motivo de felicidade; e ela pergunta por qual rota regressa o
esposo ha dez anos ausente: se por terra ou por mar. Euribates informa que o
rei retorna ileso e inigualavel em sua fama, sendo aguardado, ansiosamente,
no porto, 0 seu regresso.

Ao ser questionado por ela sobre os demais, o0 mensageiro diz que o
destino dos demais estd marcado por incertezas, pelos tormentos do mar
incerto. As esquadras dos navios aliados, ndo podiam ver um ao outro, sendo
mais sofrido e desastroso o regresso por mar do que a prépria guerra;
retornando, por conta disto como vencidos, sendo poucas naus tendo saido
vencedoras. Clitemestra exige saber, entre noticias alegres e ao mesmo tempo
tristes, 0 que ocorreu durante o regresso maritimo.

Em seu relato, Euribates anuncia que depois de dividido os espdlios,
lancar-se ao mar buscaram apressados 0s guerreiros. A régia nau indicava a
rota pelo qual os mil navios iriam regressar. O inicio suave levou os barcos,
com ondas de leve agito e tranquilidade. E sem perturbacdes afastou-se da
derrotada ilio, até o ponto em que as terras que ficaram para tras tornaram-se
irreconheciveis. Mas foi durante o anoitecer que a tranquilidade permaneceu.
Os ventos por um certo tempo jA ndo sopravam mais e as velas estavam
paradas. Percebeu-se, entdo, uma onda inflada indicando os ventos que iriam
enfrentar; a lua e as estrelas desapareceram; surgiu um denso nevoeiro
extinguindo toda luz, confundindo mar e céu. Um turbilh&o contorce o mar e a
chuva aumenta as ondas. O negro caos fazia crer que o mundo inteiro estava
sendo arrancado e desfigurado, e do préprio céu aberto os deuses
despencavam. Era impossivel enxergar ou ver o mal do qual estavam
perecendo, pois as trevas oprimia os olhos com uma noite infernal. Chamas
caiam dos céu, de fulgidos raios atrozes. As esquadras eram atingidas, o mar
abria-se e arrasta tudo abaixo engolindo e encobrindo com imensa vaga a

esquadra; destrogcando-a, sem que 0s mastros e remos pudessem resistir. O
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horror tomava conta de todos os nautas, e em seu assombro 0S remos
escapavam as maos, ao ponto de felicitarem quem de Troia ndo regressou,
pois pereceram em luta e seriam eternizados em sua fama. N&o conseguiam
prosseguir. Palas e Netuno os faziam naufragos. Os barcos em agua rasa,
falsa pelos vaus de abrolhos, encalhavam, presos nas rochas. Destrocavam-
se. E aqueles que conseguiam recuar, acabavam colidindo com os outros, em
mutua destruicdo. Somente com a luz o furor teve fim, depois que llio fora
expiada.

O coro de troianas, em seu canto, profere que para certos males tem-se
um refugio: na morte redentora, um porto de eterno repouso. Entoa que toda
serviddo é superada por quem despreza os levianos deuses, quem nao se
importa com o aspecto do Aqueronte, quem sem tristeza avista o Estige; e
quem ousa por termo a propria vida. E miséria ndo saber morrer. Relata que
viu a patria ruir, depois de resistir por dez anos até perecer pelo ardil de uma so
funesta noite; devido a uma falsa oferenda, pelo fatal presente que lhes
trouxeram.

O quarto ato da pega, numa interacdo entre o coro e Cassandra, esta
pede para que as troianas contenham as suas lagrimas, que lamente apenas
0S seus mortos, mas nao por ela; pois os seus males ja sao suficientes para ela
mesma.

O coro de troianas afirma-lhe que € mais reconfortante unir as lagrimas,
e que sofre mais quem guarda as suas dores em segredo; que 0 seu pranto
nao tem fim porque € infinita a dor pela qual padece.

Cassandra entédo diz que ndo elevara nenhuma prece para aplacar os
deuses, pois se eles ainda desejam causar-lhe alguma dor, j& ndo ha mais
como fazé-lo, pois a fortuna ja fez tudo o que era possivel: ndo lhe resta a
patria, o pai, 0s irmaos estao extintos e a mae escravizada.

O coro, entdo, observando Cassandra, relata que ela entrou em transe:
ficou de subito em siléncio, tornou-se palida e seu corpo tremente; o peito
arfante, com um olhar incerto e os olhos retrovertidos, retorcem-se, depois
permanecem imoveis, enrijecidos. Ela avanca altiva, e, mesmo com os labios
cerrados, nao retém as palavras, possuidas por Febo.

Cassandra possuida por Febo, desconcertada, pergunta o por que ele a

incita novamente ao furor; pede para que seja extinguidas as chamas
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entranhadas em seu peito, pois Troia ja caiu. Em transe, relata que esta tendo
uma visdo sobre Troia, mas também vé o cdo do Tartaro e os reinos de Plutéo;
que a barca do negro Flegetonte levara almas régias: vencida e vencedora. Os
fados invertem-se. Em maos sinistras, com tochas negras, e a veste de um
negro funéreo envolve o flanco carcomido de um homem; a ossada de um
corpo vultuoso roida em lenta podridao.

O coro comenta que o furor de Cassandra perdeu a forca e ela caiu de
joelhos, assim como faz um touro perante o sacrificio ante os altares do
sacrificio. Mas também informa que Agamémnon enfim regressa e em festa
dirigem-se ao seu encontro.

Agamenon diz que finalmente retornou séo e salvo aos lares patrios, a
sua terra amada. Ela digna de receber os espolios dos povos barbaros; e que
até mesmo a opulenta e soberana da Asia submeteu-se as méos de sua patria.

Agamémnon em um didlogo com Cassandra, regozija-se por considerar
a patria o porto seguro para aplacar seus Sofrimentos. Ela retruca-lhe dizendo
gue também outrora Troia ja foi um dia. Entdo, ele pede para que ela reze junto
ao altar, mas Cassandra responde que seu pai tombou diante de um altar.
Agamémnon alerta que ela ndo estd mais em Troia, mas, em nova afronta,
Cassandra fala que onde existe uma Helena também ha uma Troia. Ele fala
que ela nada precisa temer, sendo cativa dele. Cassandra enfrenta-o
novamente afirmando que € liberta e que a morte é sua seguranca.
Agamémnon entéo fala que ela ndo corre nenhum risco; mas ela lhe retruca
novamente asseverando que para ele sim corre um risco imenso, prevendo sua
morte.

Agamémnon, entdo, ordena aos seus servos que detenham-na até que
seu furor seja refreado.

O coro de argivas canta homenagens a Argos por seus notaveis
cidaddos, dentre os quais, destaca Hércules, fadado a subir aos céus.
Rememora os doze trabalhos feitos pelo herai.

No inicio do quinto ato, Cassandra, regozijando-se, relata que algo
extraordinario aconteceu, a morte de Agamémnon; algo que igualava os dez
anos que se passaram; e, em sua euforia, diz que Troia, novamente, ressurgia.
O que ela vé, confessa ver prazerosamente. Ela descreve o assassinato de

Agamémnon. Cassandra relata que se celebrava em régio paco um banquete
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com fartas iguarias. E o rei, deitado e altivo, usava em seu corpo traje
espoliado de Priamo; mas a esposa ordenou para que ele se despisse da veste
inimiga e para envolver-se como manto por elatecido. O que vé provoca
espanto: a veste pérfida, entregue pela esposa, prende as maos do rei; cinge-
Ihe a cabeca as dobras sem fendas. Entdo, Agamémnon tenta a todo custo
desvencilhar-se, tal como um javali preso em uma rede tenta escapar. Ele se
debate todo furioso, tentando romper o que lhe prendia. Mas em vé&o, ndo tem
sucesso, e o fato se consuma, de sua cabeca mal amputada o sangue jorra do
tronco, entdo ele desaba. N&o satisfeitos, 0os assassinos ndo recuam, atacam
seu corpo ja sem vida e o dilaceram. Clitemnestra auxilia o algoz amante.
Ambos s&o semelhantes aos seus em tamanho crime: ele vem de Tiestes,
enguanto ela é irma de Helena.

Electra entra em cena; em seu desespero, encoraja-se para que possa
fugir e evitar as perversas maos dos inimigos, pois a sua casa foi arruinada e o
reino caiu. Entdo, vindo ao longe ele reconhece pessoas vindo em sua direcao:
seu irmao Orestes, junto com Estrofio.

Estrofio fala que deixou a Focida para congratular o amigo, que depois
de uma guerra de dez anos fez tombar a imponente ilio. Mas ao deparar-se
com Electra, em prantos, demonstrando profunda tristeza, pergunta porque
estd tdo aflita e apavorada. Entdo ela relata que o pai fora morto
criminosamente pelas méos de sua mée, e 0s criminosos almejam o mesmo
fim para Orestes. Suplica entdo para que ele acolha o irméo e o oculte da mae.
Estrofio, confessa, que mesmo causando-lhe medo da morte de Agamémnon,
vai ocultar o paradeiro de Orestes. Entdo, ele se volta para Pilades, e o orienta
a ser leal, assim como esta sendo neste momento, e retira-se de cena.

Electra, os vendo partir, decide aguardar a chegada dos inimigos e
oferecer a sua cabeca aos seus golpes. Clitemnestra se aproxima, aquela que
venceu de forma cruel o esposo e traz a veste manchada com sinais do
homicidio, com sangue ainda recente e as maos Umidas.

Electra e Clitemnestra encontram-se, e, em didlogo, mée e filha trocam
provocacoes. A rainha inquire a filha para saber onde se encontra Orestes.
Electra informa que ele ja se encontra seguro, longe de Micenas. Clitemnestra
pede para que devolva seu filho; Electra pede para que, entdo, seu pai seja

devolvido. A rainha a ameaca de morte. Mas a filha ndo se importa, desde que
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isso seja feito pelas suas maos da mae, a qual oferece o pescoco para ser
abatida, para que ela possa, assim, com 0 seu sangue, lavar a sua
destra conspurcada ao matar o esposo. Clitemnestra pede para que Egisto
venha em seu auxilio.

Egisto, aproximando-se de Electra, pede para que ela reprima a sua
furia e 0 seu tom de voz, pois suas palavras séo indignas para os ouvidos
maternos. Electra em tom provocativo, pergunta como ela pode ser
repreendida pelo autor de um crime infando, ainda mais que ele é fruto de um
crime, sendo ao mesmo tempo filho da irmd e neto do pai. Clitemnestra
continua sua ameaca, falando a ela que entregue o seu irmdo ou recebera a
morte. Egisto propde que o melhor seria encarcera-la, para que seja torturada,
pois assim com o tempo ela sucumbiria a dor e contaria a verdade. Egisto
ordena aos servos gque levem a monstruosa filha de Agamémnon para longe de
Micenas, nos confins do reino, e que ela seja presa numa gruta escura, para
que o carcere possa doma-la.

Clitemnestra, voltando-se para Cassandra, fala que ela sera morta e
seguird o cbnjuge que lhe fora roubado. Cassandra exultante confessa nédo
recear a morte, pois tem pressa de encontrar os troianos e contar-lhes a
novidade: o mar encheu-se de barcos destruidos, Micenas foi vendida, e o
chefe de mil chefes sofreu sorte semelhante a Troia; pela traicéo e ardil de uma
mulher, sucumbiu. Termina dizendo que, de fato, esta grata por ser abatida,
que esta em jubilo por ter sobrevivido a Troia.

Em Agamémnon, Séneca coloca-se na posi¢ao de critico da tirania e da
violéncia; procura de forma intencional demonstrar seu ideal de vida politica
notadamente contraria a decadéncia moral do momento histérico em que viveu.
Soma-se a isso o fato de que estas pecas, claramente de inspiracdo estoica,
possibilitaram ao autor explorar de forma contundente como a paixdo humana
e a falta de limites quando nao subjugada pela razao invariavelmente levariam
a concretizacao de eventos tragicos (SANTOS, 2016).

A forma com Séneca interpreta e explora a vida humana por meio de
suas personagens, nos fornece as razfes necessarias para fundamentar a
hipotese de que suas tragédias possuem um carater educativo.

Na peca temos um exemplo por meio de suas personagens de como as

condutas humanas fundamentadas na falta de controle das paixdes e na ilusao
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do poder caracterizam o0 homem insensato. Por meio desses exemplos
apresenta, de forma simbdlica, uma denuncia contra as pessoas insensatas de
seu proprio momento histoérico (TOLA, 2009).

Esta tragédia é a versao senequiana da maldicdo recorrente que marca
a casa dos Atridas, do crime consanguineo praticado e repetido pelos membros
da familia que estabelece no ciclo hereditario a culpa que recai sobre as
geracOes dos Pelépidas (SANTOS, 2016).

Da maldicdo que ronda a familia, o proprio festim que leva a morte de
Agamémnon parece ser uma transposicdo do banquete de seu avd, mas tendo
como vitima Agamémnon. Ainda que o representante maior dos crimes seja
Tiestes, cuja aparicdo espectral ndo se faz despropositada na peca de Séneca
(LAVESA, 2010).

De qualquer forma, o autor explora os castigos e a culpa que percorre
todos os membros da familia; e Agamémnon, como prova o desenrolar do
drama, ndo esta imune a criminosa tradicao familiar.

Do mesmo modo que Agamémnon mostrou-se o inimigo implacavel para
Tréia, em seu proprio palacio ficou exposto aos atagues de seus inimigos, de
sua propria familia do qual sera a vitima (CARLI, 2008).

Entretanto, no retorno de Agamémnon, como relatado pelo mensageiro,
Séneca constréi uma cena que busca demonstrar para 0s seus leitores como,
mesmo uma figura detentora de poder e da mais alta posicéo social, tal como
rei, notério por sua campanha vitoriosa, também esta sujeito a diversas
contingéncias a que todos os homens estdo sujeitos. Mesmo conseguindo
enfrentar as tormentas do retorno de TroOia, acabou o vencido, derrotado e
morto por sua mulher e seu primo.

Na peca, Séneca expde para o seu publico quais sdo as consequéncias
inevitaveis que o amor tragico desencadeia, seja pela culpa pessoal do rei ou
pela relacdo hereditaria com os crimes passados mencionados no poema. A
esposa do rei, antes de cometer o assassinato, € movida ndo somente pelo
amor que tem por Egisto, ou seja, 0 seu desejo de vinganca também esta
relacionado diretamente com a lembranca da morte sacrificial de sua filha
Efigénia; e soma-se a isso também o seu ciume pelo conhecimento dos

comportamentos adulteros de seu esposo. O evento tragico € marcado pela
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crueldade com o qual se realiza, mas, como € notorio nas tragédias de Séneca,
Clitemnestra teve a opgao de evitar a tragédia, mas néo o fez (SANTOS, 2016).
Na andlise da peca de Séneca, podemos afirmar que a morte de
Agamémnon, da forma como apresenta-se inclusive enquanto um sacrificio,
parece ser uma maneira de compensar ou remir a morte de sua filha. Além
disso, também é possivel compreender como o autor elabora o drama tragico
em questdo enquanto uma consequéncia ou até mesmo castigo pelo carater
tirAnico como se caracteriza 0 seu governo, por Seus excessos, e que mesmo
tendo consciéncia de suas culpas nao procura um caminho melhor.
Agamémnon até poderia ter iniciado um caminho que o levaria a
condicdo de homem ideal, em consonancia com as concepc¢des estoicas de
Séneca, proposto em seu projeto educativo. Entretanto, Agamémnon nao
busca os valores essenciais a humanidade, ndo faz uma autorreflexdo sobre a
melhor forma de agir e muito menos procura controlar as suas paixdes, por isso

ele sofre as consequéncias.

1.4.8 Tiestes

A histéria se situa diante do palacio dos tantalidas em Argos. As
personagens sdo: o espectro de Tantalo*!, a Furia, coro de cidadédos de Argos,
Atreu*?, ministro, Tiestes, Tantalo*3, Plistenes**, terceiro filho de Tiestes*,
escravos de Atreu e 0 mensageiro.

O prologo da peca tem inicio com um dialogo entre o espectro de
Tantalo, avo de Tiestes e Atreu, e uma Furia. O espectro de Tantalo lamenta-
se porque a Furia, interrompendo por um algum tempo o seu castigo o conduz
do mundo infernal até o mundo dos vivos.

Tantalo € conduzido pela Furia até o palacio de Argos no qual reina
Atreu, seu neto, para que, com a presenca de seu espectro, infeste o palécio e
guem ali vive, inspirando assim, em seus descendentes, crimes mais perversos

do que aqueles que ele préprio havia cometido. A Furia anuncia o que vai

41 Avo de Atreu e Tiestes.

42 Neto de Tantalo, filho de Pélope, atual rei de Argos e irmao de Tiestes.
43 Filho de Tiestes.

44 Filho de Tiestes, personagem muda.

45 Personagem muda.
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acontecer com a familia dos tantalidas, que sera marcada por adultérios,
assassinatos, incestos e questiona-se porque a mao de Atreu ainda esta néo
esta suja com o sangue dos sobrinhos e porque Tiestes ainda ndo esta
chorando a morte dos filhos. O espectro de Tantalo tentou recusar o que a
Furia |he tentara, mas diante de sua dureza ndo conseguiu resistir,
submetendo-se a ela.

Atreu, em seu mondlogo, se questiona o porqué de ainda nédo ter
iniciado sua vinganca contra seu irmao Tiestes sendo ele merecedor em razao
dos crimes e artificios que ele cometera. Atreu revela que deseja vingar-se por
meio de uma forma monstruosa e que seja feito o quanto antes para pega-lo
desprevenido e antes que seu irmao se revigore e adquira mais uma vez a
firmeza de outrora.

No entanto, o seu ministro o aconselha para que ele tenha prudéncia e
moderacgdo, pois cometer um crime contra um irmao moralmente condenével
nao deixa de ser um crime. Mas as palavras do ministro servem apenas para
estimular ainda mais o 6dio de Atreu e sua vontade de vingar-se de Tiestes.

Atreu justifica ser possivel se fazer contra seu irmdo o que seria
condenavel a outros e recorda os atentados que Tiestes comenteu contra ele.
Lamenta-se de como perdera esposa, seduzida pelo irmédo e de como ele
tomou posse ilicitamente do velo de ouro, antigo simbolo do poder. Por causa
de seu ardil sua esposa lhe foi adultera, teve a confianca abalada, a estirpe
ofendida e a incerteza da legitimidade dos filhos.

Por tudo isso declara para seu ministro que a morte pelo ferro ou pelo
fogo seria insuficiente e que seu espirito deseja algo monstruoso que
ultrapasse os limites dos costumes humanos. Conta-lhe que matara os filhos
de Tiestes e depois servir4 para ele as suas carnes e sangue num banquete
macabro.

Para atrair o seu irmédo, Atreu diz ao ministro que ira fingir uma
reconciliacdo com Tiestes, a fim de que retorne novamente até Argos.

Acompanhado de seus filhos, Tiestes regressa para Argos. Mas sente-
se inquieto com sua chegada, pois se por um lado € tomado de alegria por
rever a casa paterna e a cidade natal, por outro lado se sente angustiado por
se aproximar outra vez da sede do poder, depois de um longo exilio com o qual

ja estava habituado. Tiestes também sente temor por Atreu estar |he
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preparando algo, hesita pelo retorno e pensa em voltar atras, pois se regressar
para Argos estara caminhando em direcdo as duas coisas mais incertas, isto é,
0 seu irméo Atreu e a realeza. Contudo seu filho Tantalo o interroga por que
estando tdo perto da patria e da oportunidade de reconciliar-se com seu irméo
que Ihe prometera uma parte do reino agora quer desistir. Tiestes receoso diz
para o seu filho que em um reino ndo cabe dois senhores e que teme por um
embuste de Atreu, pois o seu oOdio é tdo grande quanto o seu poder. Mas
pressionado por eles e pela lembranca da comodidade da vida palaciana,
Tiestes deixa-se convencer pelos filhos.

Atreu se regozija ao ver Tiestes e seus filhos se aproximarem, pois eles
cariram em sua armadilha. Dirigindo-se a Tiestes, Atreu fala de sua alegria por
ver o irmao e de seu desejo de sepultar a inimizade que h& entre eles. Tiestes
ajoelha-se suplicante, mas Atreu logo o levanta pedindo-lhe para que nédo se
humilhe. Diz a ele que deve vestir-se com trajes apropriados e tomar a sua
parte no reino. Tiestes hesita em receber a sua parte e suplica apenas que seja
aceito como mais um no meio da multiddo, mas Atreu ndo aceita e, por fim,
convence Tiestes para que ele receba o que esta oferecendo.

Em didlogo com o coro, o mensageiro, atbnito, com a fala vacilante,
conta que acabara de presenciar uma cena horrorosa que até mesmo a
Tantalo e Pélope causaria espanto. O coro percebe que um dos dois irmaos
cometeu o crime e pergunta qual deles era o autor do hediondo crime.

O mensageiro diz que na parte mais profunda da casa ha um lugar
secreto que abriga um denso vale com um antigo e sombrio bosque. Um local
sinistro no qual vagueia uma multiddo saida de antigos timulos e monstros
enormes. Para la Atreu arrastou os filhos de Tiestes. Com as préprias maos
enterrou a sua espada no pescoc¢o de Tantalo. Em seguida decapitou Plistenes
e por fim trespassou o corpo de lado a lado do filho mais novo de Tiestes.

O mensageiro diz que a ira de Atreu ndo se conteve apenas com esse
crime. Preparando um banquete para o irmao, arrancou as visceras, cortou 0s
cadaveres em pedacos e preservou apenas as cabecgas e as méaos. Estando
prontas as iguarias, Atreu serviu o banquete ao seu irmao que, entorpecido
pelo vinho e faminto, sem saber, comecgou a se alimentar das carnes dos filhos.

Atreu diante de seus escravos diz que ja houve tempo suficiente para

que Tiestes fizesse a sua refeigdo, assim como tempo o bastante para Baco,
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pois para a sua desgraca maior € preciso que esteja soObrio. Os escravos
abrem as portas e Atreu pode contemplar Tiestes com os cabelos perfumados
e a testa coroada com flores, se banquetear com a carne dos filhos.

Dirigindo-se a Tiestes, Atreu diz que é preciso celebrar este dia festivo.
Tiestes fala para seu irmédo que ja estad saciado de tantas iguarias. Por fim,
Atreu oferece a Tiestes uma taca de vinho, na qual misturou o sangue das
criancas. Tiestes confessa para seu irméo que a alegria seria ainda maior se
pudesse compartilhar tal felicidade com os seus filhos.

Atreu garante a Tiestes que seus filhos estéo junto dele e nunca mais o
abandonardo. Destampa os pratos cobertos que contém as cabecas e as maos
das criancas e pergunta a Tiestes se reconhece os seus filhos. Tiestes diz que
reconhece o seu perverso irmao e pede-lhe ao menos que lhe devolva o que
restou dos corpos. Mas Atreu conta-lhe que ndo € necessario, pois seus filhos
foram devorados por ele num sacrilego banquete.

Atreu se mostra satisfeito por levar a cabo a vinganca que acabara de
cometer. Troca recriminacfes e ameacas com Tiestes, que deseja vingar-se
pelo crime do qual foi vitima.

Na peca Tiestes, pode-se constatar como Atreu teve a oportunidade de
evitar o erro e, apesar dos conselhos de seu ministro, que representava
naquele momento o desdobramento da sua consciéncia, advertindo-lhe que
nao deixava de ser crime fazer o mal a um irmédo, mesmo que ele fosse mau,
decide pela vinganca, executando o crime. Atreu ao deixar-se tomar pela
paixao, ao ndo colocar em primeiro lugar a razao, inicia sua transformacéo em
um ser monstruoso (STANLEY, 2010).

Tiestes é culpado ndo apenas por ter cedido a ambicdo do poder quando
poderia ter escolhido continuar com a vida serena que lhe permitiu percorrer o
caminho da sapiéncia. Ele também errou porque cedeu a Baco e a saciedade
quando Atreu Ihe ofereceu a sacrilega taca de vinho misturada com o sangue
dos seus filhos. Mesmo estando satisfeito e, mesmo com a bebida fugindo-lhe
dos labios, como que por um aviso da propria natureza para nao beber mais,
pecou pelo excesso, de forma sacrilega (BOYLE, 1997).

Um dos pontos marcantes de suas tragédias se refere a importancia que
Séneca confere ao papel e acdo dos homens. Por exemplo, na peca Tiestes &

possivel compreender como 0s deuses ndo passam de simples observadores
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diante da acdo bestial humana e do crime sacrilego. Essa questdo faz-se
importante na medida em que ela sustenta o conceito que Séneca tem da
liberdade e o papel da vontade na concepcao da natureza humana. No final da

peca, Tiestes chega afirmar que os deuses fugiram.

1.4.9 Medeia

A histéria se situa diante do palacio real de Corinto. As personagens
sdo: Medeia, esposa de Jasédo; a ama de Medeia; Creonte, rei de Corinto;
Jasdo; os filhos de Medeia e Jaséo; coro de corintios e 0 mensageiro.

O prologo da peca se inicia com Medeia invocando os deuses para que
a sua vinganca se realize, pois fora repudiada por seu esposo. Em suas
suplicas aos deuses, pede-lhes para que lhe auxiliem em seu ardil para matar
Creonte, o futuro sogro de Jaséo, assim como a filha dele, Credsa, com quem
iria se casar. Roga ainda aos deuses para que ao seu infiel esposo recaia um
mal ainda mais terrivel do que a morte.

Medeia expressa os préprios feitos de seu hediondo passado, da forca
que sua alma tinha para cometer crimes horrendos. Mas julga que esses
crimes foram modestos, sendo apropriados apenas para o tempo em que era
virgem, mas agora, como mulher e mae, € preciso um crime de maior
envergadura.

Ao ouvir o canto nupcial Medeia e fica desesperada. Ele ndo aceita o
fato de Jasdo ter tomado a decisdo de repudia-la, sendo que ela por sua causa
deixou o pai, a patria e cometeu crimes para beneficia-lo. Medeia adverte que
esses crimes ndo foram cometidos num momento de ira, mas por um infeliz
amor que lhe armava as maos. Irada e tomada por uma dor insuportavel, ela
planeja vingar-se de forma cruel. A sua ama procura dissuadi-la, pedindo-lhe
sensatez e siléncio para que seu 6dio ndo seja exposto; alerta-a de que agora
nao lhe resta alternativa, pois esta sozinha, longe de casa e traida pelo esposo.
Mas Medeia corrige sua ama afirmando que ainda resta ela mesma: Medeia,
na qual se pode ver o ferro e o fogo.

Surge em cena Creonte que, vendo Medeia, cuja presenca lhe causa
desassossego, se questiona por que ela ainda ndo deixou seu reino e teme

pela possibilidade de ela estar tramando algum crime. Voltando-se para ela,
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afirma que lhe poupou a vida gracas as suplicas de Jaséo e ordena que ela
retire-se de Corinto o quanto antes. Medeia faz sua autodefesa afirmando que
os crimes que lhes sdo imputados ndo foram cometidos em proveito préprio,
mas para o favorecimento de Jasdo. E solicita ao rei um tempo para que possa
se despedir dos filhos e preparar a sua partida. Mesmo receoso, Creonte
concede a Medeia um dia para ela preparar-se para deixar a cidade.

Em seu relato, ao descrever a ira de Medeia, a sua ama conta que ela
parece tomada por um delirio divino, correndo com passo louco, destituida de
razéo, trazendo na face todos os sinais da furiosa deméncia. A ama fica muito
preocupada, pois reconhece 0s sinais precedentes da coélera de Medeia e sabe
que ndo se trata de um crime comum que ela esta meditando, mas algo
desumano.

Em seu mondlogo, Medeia ndo admite sofrer com tamanha traicdo sem
se vingar. Fala que enquanto o firmamento desenrolar suas regulares
revolugdes jamais o seu furor vingativo ird desaparecer. O verdadeiro amor
nada teme, nem mesmo as armas do rei. Mas o dia que lhe foi concedido antes
do desterro € suficiente para concretizar sua vinganca.

Sem sucesso, a ama pede-lhe que acalme sua ira. Medeia diz que n&o
descansara enquanto junto de sua ruina ndo aniquilar todo o universo.

Jasédo se lamenta de sua condicdo, pois se permanecesse fiel a Medeia,
ele e os filhos seriam mortos; e ndo houve outra saida sendo aceitar as napcias
de uma nova esposa. Olhando para Medeia, Jasdo percebe que ela esta
tomada pela célera.

Dirigindo-se a Jasdo, Medeia |he fala das vezes que agiu em seu
favorecimento e dos crimes que cometeu por ele. Por seus sacrificios perdeu a
patria, o pai, o irmdo e o pudor. Jasdao diz que foi por suas lagrimas que
Creonte poupou-lhe a vida e o0 mais sensato agora seria conter a cOlera e ir
embora para salvar a prépria vida. Medeia pede para que |lhe deixe pelo menos
levar consigo os filhos para Ihe fazerem companhia no exilio, mas Jasao ndo
aceita. Diz para ela que isso ndo poderia permitir pois seus filhos séo o consolo
para os seus sofrimentos e preferia a morte do que perdé-los.

Medeia compreende qual a forma de atacar Jaséo. Solicita a sua ama
para que lhe ajude a preparar 0os presentes que vai enviar para Creusa, por

meio de seus filhos. A ama descreve Medeia em seus preparativos para a
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vinganca. Relata como a sua ira vai aumentando e como ela se alegra com
isso. Expbe como, sobre um altar preparado, ela espalha todas as ervas
venenosas e objetos misteriosos; por seu encantamento, atrai 0s répteis
cobertos de escamas. A ama conta como Medeia mistura as mortiferas ervas e
0 veneno coletado dos répteis; acrescenta também o coracdo de um animal e
as visceras arrancadas de uma coruja ainda viva.

Medeia invoca as divindades maléficas e, em solene sacrificio, de
cabelos soltos e com os seios despidos fere os préprios bracos com uma faca
para que seu sangue escorra sobre o altar. Por seu encantamento, impregna o
manto que vai presentear Creusa, a fim de que quando ela o tocar uma chama
possa consumi-la, queimando até 0s 0Ssos.

Medeia ordena que sua ama traga os seus filhos. E solicita para que
eles levem os presentes para sua madrasta e depois voltem imediatamente
para que possa lhe dar o ultimo abraco antes de partir para seu degredo.

O mensageiro anuncia que, apdés a entrega dos presentes, Crelsa e
Creonte foram mortos, reduzidos a cinzas por um fogo voraz que ameaca todo
o palacio.

A ama pede para que ela fuja rapidamente. Medeia se recusa em partir
enquanto observa com regozijo o espetaculo, mas que ndo passa de apenas
um esboco de sua vinganca. Medeia julga que a viuvez para Jasdo é muito
pouco e gue 0s crimes que cometera no passado, préprios das maquinacées
de uma virgem. Algo grandioso fazia-se necessario. Condenada ao exilio: ja
perdeu os filhos; mas Jaséo ainda ndo. Oscila entre o 6dio e 0 amor. Abraca os
filhos e mata um deles. Levando-o0 em seus bragos, entra juntamente com sua
ama e o outro filho no palacio.

Jasdo pede ajuda para que se possa capturar a autora desses crimes
horriveis. Medeia aparece no alto do palacio e fala para Jasédo preparar a
funebre fogueira para os filhos, sendo que um ja esta morto e o outro sera
morto na presenca do pai. Jasdo pede a Medeia que seja clemente com o
segundo filho. Medeia diz que apenas um filho ndo poderia saciar o seu desejo
de vinganca. Tira a vida do segundo filho e atira os cadaveres aos pés de
Jaséao.

Vindo do céu, aparece um carro alado puxado por duas serpentes.

Medeia e sua ama sobem nele, desaparecendo entre as nuvens.
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Na tragédia Medeia, Séneca aborda o mito da princesa-feiticeira que, ao
ser repudiada pelo marido, vinga-se dele assassinando sua futura esposa, 0
novo sogro dele e os proprios filhos. Séneca trata o mito de forma original, pois
nos apresenta uma mulher forte que ndo compadece em lamentagdes, que nao
titubeia em enfrentar as forcas divinas e busca em si mesma o poder

necessario para colocar em curso o que deseja (SOUZA, 2011).
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2 CONSIDERACOES SOBRE AS TRAGEDIAS DE SENECA

Como ocorre com qualquer obra literaria, as tragédias de Séneca nao
podem ser compreendias fora de um contexto ou sem que se levem em
consideracao fatores sociais e culturais, entendidos como aspectos que as
condicionam e influenciam a sua elaboragdo (CANDIDO, 2000). E preciso,
portanto, estar atento as condicdes politicas, filosoficas, estilisticas e literarias,
sem as quais ndo podemos explica-las. Nessa perspectiva, podemos afirmar
que as pecas de Séneca estdo marcadas: pelas tragédias gregas, quanto ao
género escolhido e pelos temas abordados; por sua arte dramética, sendo ela
repleta de concepc¢des do estoicismo romano; por uma retérica, que lhe
empresta um formalismo; e pelo ambiente social e politico no qual o autor viveu
(MORENO, 1979a).

Sem duvidas esses fatores sdo importantes para compreender o teatro
de Séneca, mas apesar da influéncia atribuida, por exemplo, ao estoicismo
romano e a retorica, ndo se pode esquecer de outro aspecto significativo, como
a particularidade da obra em si mesma e as convic¢cdes pessoais de seu autor,
da prépria originalidade de Séneca ao compor suas pecas. Portanto, na analise
das tragédias de Séneca € preciso levar em conta todas essas perspectivas,
mas sem se esquecer a especificidade das obras e de seu autor.

Todas as tragédias latinas que se conservaram foram compostas por
Séneca. E comparando-as com as tragédias gregas do século V a.C., pode-se
inferir que estdo separadas ndo somente pelos cinco séculos, mas também por
diferencas substanciais que fizeram suas tragédias serem reconhecidas como
um novo tipo de drama antigo (CARDOSO, 2014d)*, distinto daquelas pecas

originarias do mundo helénico.

El teatro de Séneca, aunque recrea un material tradicional, no
€s una mera copia o parafrasis de sus modelos, sino que ofrece
variantes insolitas de la tradiciobn, datos mitolégicos que
conforman la leyenda del protagonista y un profundo analisis
psicolégico de sus personajes, presentando pasiones

46 Sobre essa questdo cf. também Cardoso (2005), Moreno (1979a), Novak (1999),
Vasconcelos (2008), Lavesa (2010), Lopez e Pocifia (2011).



86

desbordadas, lamentos inconsolables, terribles temores que
conducen a la destruccién, odios vengativos y criminales con
una crueldad, horror y dramatismo que lo alejan de sus modelos
[...]. Séneca es un verdadero revolucionario del teatro y muchos
criticos estan de acuerdo en sefalar que gracias a él la escena
tragica incorpor6 unos elementos dramaticos y literarios
ausentes en los tragediégrafos griegos (FUENTES, 2005, p. 56).

Por essa razdo, as pecas de Séneca tem um lugar de destaque na
histéria da literatura romana e na histéria do teatro na Antiguidade, sendo as
reflexdes sobre os conteldos pertencentes a sua obra tragica de fundamental
importancia e objeto de estudo (LOPEZ; POCINA, 2011). Inicialmente, é

preciso abordar as questdes referentes ao carater estoico de suas tragédias.

2.1 As tragédias estoicas de Séneca

As condicdes sociais e politicas da época de Séneca devem ser
consideradas enquanto fatores marcantes para sua producdo teatral, e isso
leva a afasta-lo das tragédias gregas do século V a.C. A andlise de uma fonte
literaria como a que se prop&e neste trabalho, de seus aspectos estilisticos e
de fatores filosoéficos possiveis estdo ligados as circunstancias sociais, politicas
e historicas da época na qual foram escritas (MORENO, 1979a).

Alguns estudos procuram demonstrar como Séneca, na sua obra tragica,
fez referéncias as circunstancias politicas das quais pertenceu, fazendo alusao
a personagens e acontecimentos, inclusive a vida na corte. Desse modo, o
escritor demonstrou suas (LEFEVRE, 1997) intencdes politicas®’.

O ponto de partida deve ser sempre 0 proprio texto, devendo ter cuidado
com as alusdes historicas, ou seja, questionar-se se as pecas no geral

consistem mesmo em uma critica ou conselho ao imperador, uma alusdo a

47 Segundo Aurora Lépez e Andrés Pocifia (2011, p. 299): “Séneca ocupa un puesto de
inmenso relieve en la politica de su tiempo, como se ha dicho y estudiado mil veces, por
ejemplo en una obra a nuestro modo de ver tan notable como la clasica de M. T. Griffin.
Entonces, hay que considerar la alta posibilidad de que nuestro autor haya compuesto sus
tragedias en el periodo en que actudé primero como preceptor, después como ministro de
Nerén, no le haya sido ajena la intencién de servirse de su obra teatral para conducir por
caminos adecuados el espiritu extrafio y atrabiliario del emperador, que, ademas, adoraba el
teatro. Hace un momento leiamos un breve pasaje en el que opinaba de este modo un analista
tan fino de la produccién tragica del Fildsofo como es Biondi, y mas arriba hemos aludido
también a un trabajo nuestro de juventud, en el que defendiamos la existencia de una
finalidadpolitico-didactica en las Tragedias”.
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Nero, por exemplo, quando se destaca a figura de um tirano, como pode ser
visto em Tiestes. Tomar a prudéncia necessaria nesse tipo de analise ndo quer
dizer negar que Séneca tenha sido alheio as circunstancias histéricas. Ou seja,
vez ou outra é possivel identificar reflexos da época e determinados
acontecimentos. Portanto, ndo se pode desvincular a obra literaria de Séneca
do mundo romano de sua época, mas ndo se justifica cometer anacronismos
(MORENO, 1979a).

Mesmo nessa questdo relativa as circunstancias historicas, nao é
unanime entre os especialistas no teatro de Séneca como sua obra deve ser
compreendida. Por um lado, tem-se defendido que em suas tragédias é
possivel identificar motivacdes politicas (LOPEZ; POCINA, 2011). Desse modo,
as tragédias de Séneca poderiam ser compreendidas como “ensaios” politicos
nos quais se buscou atribuir aos personagens seus proprios pontos de vista em
relacdo as condicdes romanas*®.

Mas entre os especialistas ndo h& apenas essa concepcao. Outro
enfoque mostra-se discordante desta ideia de uma literatura de oposi¢cdo, com
intencdes politicas, ao aceitar a hipétese de que o ambiente histérico, a
atmosfera na qual essas tragédias foram compostas, ndo seria possivel, por
exemplo, que Nero tolerasse ataques dessa natureza e tdo recorrentes
(MORENO, 1979a). Para Maria da Gloria Novak (1999, p. 148): “a filosofia nao
€ nem o centro nem o fim do teatro de Séneca. O seu fim, como assinala
Herrmann, é literario, e as pecas ndo sdo nem dramas politicos de oposicao
nem criticas a religido”. No entanto, tais argumentos, para negar-lhe um carater
de teatro de oposicdo, somente se justificam se aceita-se que Séneca teria
escrito suas tragédias antes do ano 63 d.C.

Outra hipotese que poderia ser considerada seria a de que essas
tragédias teriam sido escritas por incentivo de Nero, para sua distracdo e
passatempo, para que ele pudesse se deleitar com a arte dramatica de seu
preceptor. Nesse caso, as tragédias ndo teriam nenhum carater de

antagonismo ao governante de Roma (MORENO, 1979a). No entanto, esse

48 Segundo Eckard Lefevre (1997, p. 192): “Una tragedia, que ya por el tema tenia que tener
implicaciones politicas, fue Thyestes, en la que se representé la lucha fratricida entre Atreo y
Tiestes. El camino para uma interpretacion politica lo habia sefialado Vario con el Thyestes del
29 a.C.: fue en un festival para la celebracion de la victoria en Actium. Por eso es de suponer
también en la pieza de Séneca una declaracién politica”.
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ponto de vista parece muito problematico. Isso porque a confirmacdo dessa
hipotese se sustenta na escolha de uma cronologia da pecas que dificiimente
se justifica, colocando-as no periodo inicial do governo de Nero.

Mesmo considerando a fragilidade da perspectiva de anélise acima
mencionada e, portanto, ser mais prudente abandona-la, é preciso certa
cautela para qualificar as tragédias de Séneca exclusivamente como um teatro
de oposicdo. Mesmo aceitando esse olhar, € preciso observar outras questdes
que nado estariam alheias a isto, como levar em consideracdo que essa
oposicdo estd marcada por um carater aristocratico, estoico; assim como a
propria forma dessa expressao literaria, pela tragédia, enquanto um tipo de
género dramatico que possibilita idealizar sentimentos e personagens,
explorando conteldos que dizem respeito a luta contra uma determinada
situacao politica (CARDOSO, 2005).

Mesmo sem deixar de levar em conta que tal obra literaria esta
profundamente arraigada a um momento histérico e social, ndo podemos
definir a obra tragica de Séneca como diretamente vinculada as tendéncias
politicas ou passatempo de um imperador (no caso, Nero), assim como nao
podemos classifica-la essencialmente como um teatro de oposicéo. E preciso
reconhecer que as tragédias de Séneca também esta influenciada pela filosofia
estoica romana (esta, inclusive, devedora e desenvolvida por Séneca) e por
uma expressao literaria prépria de uma circunstancia histérica. Suas tragédias,
em si mesmas, sao exemplares pela forma como é abordada a oposicéo entre
a razao e as paixdes, a liberdade interior e a instabilidade da fortuna, a humilde
pobreza e a riqueza. Seu teatro ndo deixa de ser uma forma de expressao de
guem fazia parte de uma sociedade e momento historico arduos e cheios de
conflitos. Por sua obra tragica, também ¢é possivel identificar um Séneca
preocupado e refletindo sobre a crise de consciéncia, ou seja, a crise espiritual
prépria da sociedade romana do século | d.C.

As tragédias de Séneca estdao marcadas pelos pressupostos filosoficos
do estoicismo romano. N&o se justifica uma separacdo entre 0 poeta Séneca e
o filbsofo Séneca. Mesmo que sua obra literaria ndo esteja apartada da

tradicdo dramatica grega, ela esta marcada por uma visdao de mundo
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determinada por suas ideias filoséficas (MORENO, 1979a)*°, isto é, as
premissas e concepgdes estoicas sobre 0 homem, o cosmos, a ética, a vida e a

morte.

Todas as inquietacbes do pensador estdo na obra do
dramaturgo Lucio Aneu Séneca: a inconstancia da sorte, 0s
sacrificios sangrentos, oraculos, pressagios e profecias, crime e
castigo, a natureza da alma e o post-mortem, a volta do homem
ao seio dos Deuses, o destino e a fatalidade e, principalmente,
as paix6es humanas. E mais. Séneca insiste, em toda a sua
obra, em combater o medo a morte (NOVAK, 1999, p. 147).

As suas tragédias apresentam dois pontos fundamentais ao pensamento
estoico: a exaltacdo de uma vida pautada pela virtude e o perigo e
consequéncias de quem se deixa dominar pelos vicios.

Séneca, em suas pecas, explora temas como a defesa da razdo diante
da colera (cf. A loucura de Hércules, 109, 1134; Fedra, 184, Tiestes, 101, 253,
Medeia 339, 396), da vida regrada e simples como contraponto necessario da
ambicado e as riquezas (cf. A loucura de Hércules, 198, 201; Tiestes, 391-400;
Fedra, 207-215, 1124-1129; Agamémnon, 102-107; Hércules no Eta, 644-670),
sobre a importancia da verdadeira liberdade, que é interior (cf. Tiestes, 389,
350, 390) e do dominio de si mesmo como ideal a ser alcan¢cado (cf. Medeia,
176) (BOYLE, 1997).

Todas essas questOes estoicas sao exploradas por Séneca em suas
personagens. No entanto, para tratar dessas atitudes e destacar sua
importancia, escreveu suas pecas explorando o contrario, ou seja,
apresentando-nos personagens que tém dificuldades por justamente agirem
desmedidamente, 0 que o0s acaba levando a consequéncias terriveis, como a
desolacédo e o abandono dos deuses (cf. Tiestes, 1070; Medeia, 1027), a
instabilidade da fortuna (cf. A loucura de Hércules, 325; Tiestes, 596-598;
Fedra, 205; As troianas, 5, 259-261; Medeia 219-222; Agamémnon, 101, 247,
928; Hércules no Eta, 641-643), o dominio das paixdes, que impedem um vida

virtuosa e reta, assim como uma vida com tantas dificuldades e dureza que néao

49 Sobre as ideias filosoficas presente nas tragédias conferir também Cardoso (2005, 2014d),
Lefevre (1997), Fuentes (1999), Lopez e Pocifia (2011) e Rio Sanz (1994).
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se vé outra saida que nédo seja abandonar a prépria vida (cf. Fedra) (STANLEY,
2010).

Do conflito entre as forgas antag6nicas no interior do homem ocorre a
tragédia e, nesse mundo violento, ele trava suas lutas por meio de situacdes
marcadas por emocdes intensas. Essa tensdo emocional Séneca se revela em
suas tragédias (RIO SANZ, 1994). Isso ndo ¢é contraditorio & ideia de que suas
pecas sejam condicionadas pela tradicdo dramatica romana®, dos
componentes retoricos da literatura de sua época, assim como a violéncia
real®® daquele periodo (CARDOSO, 2005). De qualquer forma, Séneca em
suas tragédias explora a concepcao estoica de que é pela adversidade que os
homens forjam a sua virtude, sendo por meio daquela que se atinge a
glorificacdo (MORENO, 1979a).

N&o é possivel negar o fundamento estoico do teatro de Séneca. Desse
modo, é preciso esclarecer com qual objetivo essas pecas foram escritas e
qual era sua intencdo ao escrevé-las. Sendo muito provavel, por seu perfil
humano, que “[...] tratando de ser util, de adoctrinar y de servir a la sociedad en
la que le toco vivir, compusiera su obra poética impregnandola de reflexiones,
sentencias y maximas morales que sirvieran de modelo a seguir a todas las
generaciones futuras” (FUENTES, 1999, p. 91).

Especialistas, como, por exemplo, Zélia de Almeida Cardoso (2005,
2014d), José Joaquim Pereira Melo (2005, 2015), A. J. Boyle (1997) e Gregory
A Stanley (2010), tém indicado, de modo preciso, que Séneca teria escrito suas
tragédias tendo como objetivo transmitir de maneira programatica a filosofia

estoica.

50 Sobre o possivel contato de Séneca com o drama republicano, Paulo Sérgio Margarido
Ferreira (2008, p. 20) apresenta as seguintes consideragdes: “No caso de Séneca néao ter
contactado directamente com a tragédia grega, coloca-se a hipdtese de o seu drama constituir
uma reaccdo as “coincidéncias” do drama republicano com as preferéncias aristotélicas. E
certo que, conforme reconhece Mazzoli, ndo h4, no drama senequiano, sentenca de origem
dramética e republicana que o filésofo ndo possa ter colhido em Cicero, ou, acrescentamos
nés, nas colectaneas de maximas e textos para exercicios retéricos que entdo circulavam,
mas, como também suspeita o Italiano e contrariamente ao que sustenta Tarrant, 0 mais
provavel é que Séneca tenha estado em directo contacto com o drama republicano”.

51 Segundo Zélia de Almeida Cardoso (2005, p. 31): “toda a vida adulta de Séneca decorreu em
um ambiente caracterizado pela violéncia, pela crueldade de governantes, pelo despotismo.
Embora tivesse tido freqliente acesso a corte, nela chegando a desempenhar importantes
papéis, isso nao foi suficiente para garantir-lhe imunidades: foi hostilizado por Caligula, banido
por Claudio, condenado a morte por Nero”.
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A partir desse entendimento, defendo a ideia de que essas tragédias
possuem um valor didatico, servindo-se enquanto um instrumento por meio dos
exemplos contidos na pecas. Ou seja, essas pecas ndo estariam distantes
daquilo que os estoicos faziam em seus ensinamentos, que, notadamente,
tinham finalidades educativas.

Portanto, o carater educativo do teatro de Séneca também se sustenta
na medida em que € possivel estabelecer uma relagdo de suas tragédias com
a sua obra filosofica (BOYLE, 1997). Mesmo que nessa consideracao sobre o
teatro de Séneca ndo seja necessario afirmar que ele escreveu suas pecas
Unica e exclusivamente com uma finalidade pedagodgica (PEREIRA MELO,
2005), é inegavel constatar os valores educativos que estdo intrinsecos em

suas tragédias.

El poeta cordobés ha pasado a la posteridad como el educador
por excelencia, maestro de ética, de moralidad, director
espiritual de las clases altas del imperio, compariero inseparable
para quien desee conseguir paz de espiritu, equilibrio,
moderacion, dominio de si mismo, sabiduria, libertad, calibrando
en su justa medida la fortuna, poder, fama y la innegable
realidad de la igualdad de todos los seres vivos ante la muerte
(FUENTES, 1999, p. 92).

Séneca se apropria de temas tradicionais do teatro tragico e, por meio
de um estilo proprio e de procedimentos retéricos, escreveu pecas
apresentando suas ideias sobre o homem, mas, também, sobre si mesmo,
tendo vivido em um ambiente hostil sob o governo tiranico de imperadores
como Caligula, Claudio e Nero (CARDOSO, 2005), pois na “atmodsfera
mitologica de sus tragedias penetra con ello mucha mas realidad circundante
de lo que se supone. Es un mundo de horrores, el mundo al que pertenece el
propio Séneca, el que tiene acceso a la tragedia” (USCATESCU, 1980, p. 85).
E, como principal representante do estoicismo romano, Séneca nao deixou de
responder ao problemas que angustiava aos homens também em suas
tragédias, como um meio para que se pudesse de alguma forma possibilitar a
libertacao interior diante da crueldade que marcou a sua época.

Em suas pecas, fica evidente que Séneca procura, por meio dos

dramas, explorar os caminhos e conflitos préprios que marcam a existéncia
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humana, de modo especial nagueles momentos em que se depara com as
situacOfes mais desesperadoras, como podemos verificar por meio de suas
personagens (cf. A loucura de Hércules; As troianas; As fenicias; Medeia;
Fedra; Edipo; Agamémnon; Tiestes; Hércules no Eta). Para tal, escolheu na
tradicdo dramatica os temas que melhor pudessem tratar das paixdes
humanas. Por sua expressao artistica, Séneca legou um grande conhecimento
sobre a vida interior (BOYLE, 1997).

A época em que Séneca viveu foi marcada por governos tiranicos, que
de uma forma ou de outra contribuiram para limitar a liberdade dos homens.
Tal cenério levou ao enfraquecimento ou perda da eloquéncia e de outras
formas de expressédo e participacdo na vida politica (CARDOSO, 2014d). Isso
levou a grandes figuras, como o proprio Séneca, a buscar refagio na filosofia e

na arte dramaética.

A época ndo favorecia, realmente, a exploracdo de géneros
literarios que exigissem tomadas de posicéo diante dos fatos, o
que poderia, eventualmente, determinar sanc¢des. A situagcdo
politica, desde que o poder do imperador se tornara despético,
provocava a repressdo da manifestacdo independente do
pensamento. Em condig6es semelhantes néo é raro que o temor
de censuras e puni¢cdes faca com que os escritores abordem
matérias alheias a vida politica, por vezes de forma superficial,
sem grande profundidade. Dali, talvez, a preferéncia do escritor
pelos temas filoséficos e pela poesia tragica (CARDOSO, 2005,
p. 31).

Séneca propunha-se, assim, frente a adversidades exteriores,
estabelecer um ideal de moralidade e buscar as sementes da felicidade na
prépria consciéncia.

As tematicas de suas tragédias sdo marcadas pelos conflitos e pelas
lutas dos homens de seu tempo, mas também da luta interior do préprio
Séneca, pela perspectiva da doutrina estoica. Tem-se, portanto, um sentido
ético em suas pecas, assim como em suas cartas, diadlogos e tratados, em que

buscou apresentar uma filosofia moral pratica (MORENO, 1979a).

Valendo-se do texto poético, o filésofo o utliza de forma
pragmatica, dele se servindo como um importante meio para a
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divulgacdo de seu pensamento. As tragédias, portanto,
complementam, como pardbolas e exempla, aquilo que Séneca
dissera em seus tratados, ao fazer uso tanto de sua formacéo
filoséfica, ampla e profunda, como de uma enorme experiéncia
adquirida na vida publica, nos cargos politicos que exerceu, no
convivio com a corte, no enfrentamento de problemas, no
contato diario e intimo com o poder (CARDOSO, 2003, p. 375).

Séneca colocou o homem no centro de suas tragédias. O sofrimento
humano em todas as suas formas aparece de maneira explicita em todas as
pecas. Explora com maestria a tragédia do homem contra os caprichos da
fortuna e as paixdes que o levam a fazer o mal que o conduzem para a prépria
destruicéo.

S&80 essas questbes que parecem ser do interesse de Séneca ao
compor a sua obra tragica, além de sua preocupacdo em explorar com
profundidade as caracteristicas psicoldégicas de suas personagens para
demonstrar a luta entre a razao e as paixdes.

Em A loucura de Hércules, o herdi relata que por conta do 6dio que Juno
tinha dele, acabou sendo obrigado a fazer diversos trabalhos e como
conseguiu supera-los durante suas aventuras, podendo, finalmente retornar da
noite eterna e vencer todos os obstaculos, inclusive o retorno do mundo dos

mortos.

HERCULES

Para minhas penas

e meus trabalhos a terra n&o se oferece suficientemente
ao 6dio de Juno: vi o que é inacessivel a todos

e desconhecido de Febo: todos os obscuros espagos
qgue o mundo inferior concedeu ao Jupiter das sombras;
se me fossem agradaveis os locais do terceiro sorteio,
eu poderia ser rei; o caos da noite eterna, e algo

mais funesto que a noite, os tristes deuses e o destino,
eu os venci. Tendo desprezado a morte, voltei.

Que mais me resta? Vi o Inferno e o desvelei.
(SENECA, A loucura de Hércules, 604-613).

Vemos um Hércules que retorna como um super-homem, cujas facanhas

e aventuras certamente seriam inacessiveis para todos os demais; por sua
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condicao divina foi-lhe possivel triunfar sobre o0 mundo dos mortos, um dos trés
mundos que faz parte do universo.

Hércules representa, antes de ser acometido pela loucura, o exemplo da
figura do herdi ideal, aquele que seria mais do que humano e que, para atingir
esse status, deveria assumir paradoxalmente a sua condicdo humana, assim
como conhecer e enfrentar todas as vicissitudes, as provagdes, saber conviver
com sofrimentos e, principalmente, enfrentar a morte.

Portanto, no decorrer do drama, podem-se destacar as diferentes
percepcOes do carater de Hércules e os possiveis desdobramentos sobre a
ideia de virtude e dos trabalhos realizados; desta forma, ao se referir ao herai,
torna-se dubia a concepcéo que se pode ter sobre suas facanhas. No entanto,
torna-se evidente a maneira como esses feitos sdo vistos de forma positiva,
pelo fato também de assim os personagens demonstrarem-no, com excecao de
Juno, evidentemente (TOLA, 2012).

O proprio Coro reconhece a ideia da pacificacdo de seus trabalhos,
Anfitrido menciona que a justica é alcancada pela intervencéo de seu filho e,
ndo obstante, ainda h&a o discurso de Teseu sobre a descida até o mundo dos
mortos e a exaltacdo que faz das qualidades do herdi, por conta de suas
vitorias.

Apesar desta visdo apresentada, como forma de exaltacédo de sua figura,
como dito, também se faz necessério apontar que os atos heroicos de Hércules
relacionam-se diretamente com seu carater marcado pela arrogancia e os
excessos. Pelas caracteristicas que denunciam o carater soberbo e que sdo
enfatizadas por Juno que ainda associa ao seu carater o seu constante abuso
da forca fisica (VIEIRA, 2013).

Temos aqui, portanto, uma posi¢cao que destaca a ambivaléncia e um tipo de
heroismo que se vale de atitudes que podem ser compreendidas como
voltadas para a préatica do bem ou que conduz a acontecimentos tragicos.

Sobre Hércules, importa ainda considerar as diversas tradi¢cfes literarias
gue fazem referéncia a esta figura mitolégica, que é considerada, inclusive, de
forma ambivalente: sendo caracterizada positivamente por sua forca e
civilizagédo, atribuido a ele o status de um modelo de ser sapiente, virtuoso,

capaz de suportar todas as adversidades; mas também interpretado em certas
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concepcgcbes como um criminoso hibrido, um ser brutal e violento (BOYLE,
1997).

Apdbs o seu regresso triunfante, para celebrar as suas vitérias Hercules
decide fazer um sacrificio a Jupiter. Mas o herdi ndo acata os conselhos de seu
pai e ndo lava, previamente, as suas maos. Tal ato consiste em uma falta
grave, pois suas maos estdo sujas de sangue humano. Essa infamia na
execucao do ritual desencadeia a célera de Hércules (TOLA, 2012). A partir do

verso 939 comeca a dar sinais de suas alucinacdes e de loucura.

HERCULES

Mas o que é isto? As trevas envolveram

0 meio dia. Febo passa como rosto escuro,

sem haver nuvens. Quem faz a luminosidade do ida fugir para
[trds

e a leva a negra cabeca? De onde vém tantas estrelas diurnas

gue enchem o firmamento? Eis que nosso primeiro trabalho,

o ledo, refulge em parte ndo muito pequena do céu,

e arde, cheio de ira, e se prepara para morder.

J& vai arrebatar alguma estrela: permanece com a boca

enorme, ameacador, vomita labaredas, e, agitando a juba,

COM 0 Pescogo ruivo, tudo que o soturno outono

e o frigido inverno arrastam no espaco gélido, ele transpora

de um s6 repentino impulso e se acercara do pescoco

do touro primaveril e o despedacara.

(SENECA, A loucura de Hércules, 939-952).

Anfitrido, que ndo passa de um simples mortal, mostra-se aterrorizado
com 0s acontecimentos e com o0s sentimentos sacrilegos, mas seu esfor¢co ao
implorar que Hércules contenha seu o impeto desvairado, em sua insanidade,
nao passa de uma tentativa sem éxito.

Neste caso, € possivel compreender que Anfitrido ndo tinha as
condi¢cdes de perceber a anormalidade de Hércules. Na verdade a cena toda
provoca 0 seu espanto no momento decisivo no qual as furias infernais
desencadeiam a intervencdo de Juno. O heroi senequiano sente-se ameacado
pelos monstros do mundo subterréneo e, em sua loucura, confundi os préprios
filhos com os filhos Lico. Com isso, mata os préprios filhos e a esposa.

Outro ponto curioso deste drama tragico é que depois de recuperar-se

de sua insanidade momentanea, que impossibilitou Hércules de reconhecer o
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seu verdadeiro inimigo, a sua reacdo foi se deixar tomar pela raiva.
Ambiguidade que marca o carater do personagem é determinante para que a
sua condicdo de homem virtuoso seja sem efeito (ANEMODOURIS, 2013).

Das muitas possibilidades que o texto de Séneca nos apresenta, é
possivel destacar que a virtude dos trabalhos de Hércules, como relatado, de
fato oscilam entre atitudes nobres nas quais o herdéi atua de forma humanitaria,
mas, também, por suas a¢des que o distanciam de uma verdadeira concepg¢ao
filosofica de herdi sabio. A forma como Séneca constroi esta figura, dotado de
um carater humano que ao cabo do desenvolvimento do drama fica evidente
todo o seu confronto com seus limites e sua propria fraqueza moral (TOLA,
2012).

O que Séneca procura demonstrar na sua peca € o desenrolar no qual a
figura do herdi que era caracterizado pela opuléncia em decorréncia dos
trabalhos realizados, mas que converte-se em uma criatura furiosa, isto €, um
processo de mudanca de condigdo expresso pela transformacdo do vencedor
em alguém derrotado em uma guerra que travou consigo mesmo (LYND,
2012). Antes, Hércules distinguia-se como aquele que era dotado das
capacidades de superar todos os desafios, mas, que agora, necessita
confrontar suas préprias fraquezas, o que o levara a derrota, o que demonstra
a fragilidade de sua moral heroica.

Quando o heréi é tomado pela coélera, passa a ignorar tudo o que se
passa na realidade a sua volta e aniquila a sua propria familia. Em sua
insanidade momentanea, ao atacar os filhos e esposa, Hércules atua como se
estivesse realizando outro de seus trabalhos; sendo estes pautados por uma
moral baseada na retribuicdo violenta e na eliminacdo do mal por meio da
forca. Esse acontecimento, marcado pela furia, € entendida pelo Coro como um
processo pelo qual ocorre a internalizacdo da condicdo de monstruosidade.
Possibilita-se isso pela equivocada compreensédo que o heréi tem do inimigo
gue precisa vencer. Nesta tragédia, assim como em outras, Séneca apresenta
0 curso no qual alguns personagens, por suas acoes, erros de julgamento e
insensatez, terminam por transformar-se em seres monstruosos.

No Agamémnon de Séneca, ao tratar da morte tragica do rei de Argos,
evidencia-se a sua posicao estoica, pois, como destaca-se na propria tragedia

em curso, somente tornou-se efetiva a catastrofe devido a ira ndo controlada
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daqueles que optaram pela vinganca, isto €, de forma deliberada e intencional
(SANTOS, 2016). Clitemnestra e Egisto ndo se esforcaram para que sua razao
pudesse sobrepor-se aos seus sentimentos e paixoes.

Clitemnestra interroga-se sobre se deve continuar ou ndo com o plano
para que se concretize a sua vinganca. Vemos aqui um verdadeiro titubear
sobre sua condi¢do, quanto a cometer o crime ou nao, revelando, desse modo,

uma verdadeira inconstancia de seu estado de espirito.

CLITEMNESTRA

Por que, alma fraca, anseias por conselho certo?
Por que flutuar? Ja esta fechada a melhor via.
Pudeste antes manter puro o leito de cdnjuge

e solitario o cetro, em casta lealdade.

Perdeu-se lei, justica, honra, afeto, confianga,

e o pudor, que, ao perder-se, ndo sabe voltar.
Larga as rédeas, e firme incita todo vicio.
Sempre a via dos crimes com crimes se guarda.
Revolve agora ardis de mulher em tua mente.

O gue uma esposa ma e incapaz de conter-se,
num cego amor, e maos de madrasta o que ousaram,
0 gque a virgem ardendo numa chama impia,
fugindo em nau tessdlia dos reinos do Fasis:
ferro, venenos...

(SENECA, Agamémnon, 108-121).

Em Clitemnestra podemos notar o carater ambiguo e suas incertezas
guanto ao crime gue se colocara em curso. Isso é notério em suas exortacées
no dialogo com sua ama e, posteriormente, com Egisto, quando fica evidente o
conflito interno que a atormenta. Mesmo com a decisdo de seguir com a
vinganca contra Agamémnon, Clitemnestra ndo deixa de demonstrar
sentimentos contraditorios, oscilando entre medo, dor e raiva (TOLA, 2009).

No segundo ato da peca, vemos a ama de Clitemnestra fazendo o papel
da consciéncia e da razao da rainha, buscando como uma ultima cartada tentar

fazer com que ela pudesse controlar a sua ira e desejo de vingancga.

AMA

Raca ilustre de Leda, rainha dos danaos,

0 que engendras calada ou, carente de senso,

que ferozes impulsos trazes na alma targida?

Inda que cales, toda a dor esta em teu rosto.

Assim, seja o que for, cede-te um tempo e um prazo.
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O que arazéo ndo pode, a espera as vezes cura.
(SENECA, Agamémnon, 125-130).

Este excerto do segundo ato da tragédia Agamémnon, expressa toda a
preocupacdo moral de Séneca. Enquanto filésofo estoico procurou de forma
consistente avaliar e compreender a natureza das paixdes e convencer 0s seus
leitores das tragicas consequéncias para aqueles que se deixavam
passionalmente serem dominados pelos impulsos e paixdes. Séneca também
procurou apresentar solucbes e a cura para 0S insensatos que assim se
deixavam dominar, como pode-se tomar conhecimento por meio de sua obra
filosofica.

No entanto, é possivel verificar como Séneca também procurou, por
meio do exemplo de suas personagens, atingir este intento, ao mostra-las
como figuras negativas para que pudesse, desse modo, convencer 0S Seus

leitores.

CLITEMNESTRA

Excrucio-me muito p’'ra que ature a espera.

Meu ser chamas consomem e a meu coragao.
Mesclado a dor, o medo crava-me aguilhdes.

Me peito o ciime espanca. Sob o jugo, um torpe
desejo me oprime a alma e vencer nao se deixa,

e em meio a esses ardores de uma mente obsessa,
exaurido, porém, e derrotado e naufrago,

rebela-se o pudor. Puxam-me aguas opostas,

como uma onde, quando o vento e os fluxos rasgam
o0 mar, ndo sabe, incerta, a que mal va ceder.

De igual modo, soltei de minhas méos o leme:

onde me leve a ira, onde a dor, a esperanca,

la eu irei; as vagas entreguei meu barco.

Quando a alma segue errante, 0 acaso € o melhor guia.
(SENECA, Agamémnon, 131-144).

Da mesma forma que em seus escritos filoséficos, Séneca utiliza como
recurso as sentencas, que nada mais sdo do que maximas enunciados por
meio de uma frase curta e marcante para que possa apresentar de forma
sintética uma norma de conduta. Este curso empregado por Séneca em seus
escritos vinha ao encontro do gosto do publico romano daqueles que

pertenciam aos setores privilegiados; ainda mais pelo seu valor quando
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utiizado no discurso oratdrio. Estas maximas de carater estoico ficam

evidentes pelo diadlogo estabelecido entre Clitemnestra e a sua ama.

AMA

Salva e oculta esta tua culpa, se pacientas.
CLITEMNESTRA

Todo vicio da casa real transparece.

AMA

Sofres pelo primeiro e tramas novo crime?
CLITEMNESTRA

E grande inépcia moderar-se na maldade.

AMA

Cresce o temor de quem com crime encobre um crime.
CLITEMNESTRA

O ferro e o fogo as vezes servem de remédio.
AMA

Ninguém um ato extremo ja de inicio tenta.
CLITEMNESTRA

Sob risco, ha que tomar-se 0 mais curto caminho.
AMA

Que te demova o nome sagrado de esposa.
CLITMNESTRA

Ha dez anos villva, honrarei meu marido?
(SENECA, Agamémnon, 147-156).

Como ocorre em outras de suas tragédias, na peca Agamémnon,
Séneca apresenta uma discussdo entre duas personagens, sendo uma delas
aquela que procura demover a outra que estd em vias de cometer algum ato
ilicito em decorréncia de sua furia. Na tragédia em questdo, esse diadlogo entre
Clitemnestra e sua ama desempenha o papel da conselheira que procura
conscientizar a rainha a dominar aos impulsos de sua paixdo. Nesse caso,
como em outros de seus escritos poéticos, Séneca, em sua concepcao estoica,
procura demonstrar o confronto que existe entre as paixd0es e a razao
(LOHNER, 2009).

Isso fica evidente como, mesmo com os conselhos da ama, Clitemnestra
nao deixe de apresentar argumentos que reforcam a sua tomada decisdo em

cometer o crime.

CLITEMNESTRA
O que aguardas inerte?
Que noras frigias portem de Pélope o cetro?
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Acaso te detém as virgens de tua casa

e, igual ao pai, Orestes? Compungem-te os males
que a eles hdo de vir, e em vortice os ameaga;

tardas por que, infeliz? Para teus filhos, eis

uma madrasta em furia. Se ndo hé saida,

gue se crave em teu flanco a espada e mate os dois.
Mescla o teu sangue, perde o esposo teu perdendo-te:
n&o é triste morrer com quem se quer morrer.
(SENECA, Agamémnon, 193-202).

Clitemnestra expressa todo o seu 6dio por Agamémnon de uma forma
tdo viva e intensa que é possivel compreender toda sua dor e flaria. As
condicbes para o crime aqui tornam-se irreversiveis. Nesta cena, Séneca
apresenta a rainha completamente entregue as paixdes e dominada pelo furor,
caracteriza-se como alguém que abandonou completamente a indole de uma
pessoa virtuosa (SANTOS, 2016).

Insistentemente a ama tenta a todo custo demover a rainha para que
esta possa dominar a sua furia e irracionalidade, e, com isso, consiga diminuir

0S seus erros ou que pelo menos nédo venha cometer um crime maior.

AMA

Refreia-te, rainha, e faz cessar esse impeto.
Medita no que intentas. Ele, vencedor

da Asia feroz, da Europa o vindice, traz Pérgamo
cativa e em largo tempo vencidos os frigios.

Ora te empenhas em atacar com ardil e engano
guem com a feroz espada Aquiles néo feriu,
embora, em flria, a mao tenha armado insolente,
nem Ajax, o mais bravo, louco a impor-lhe a morte.
(SENECA, Agamémnon, 203-210).

Em Agamémnon evidencia-se uma cena tipicamente senequiana na qual
Clitemnestra e sua ama contrapdem-se com opinides contrarias, o que nos
possibilita compreender como a esposa enfurecida nesta verdadeira discussao
simboliza a distingdo feita por Séneca e 0s estoicos entre a razdo e 0S
sentimentos: aqui a ama com toda a sua prudéncia e, ao contrario, a rainha,
tomada pelas paixdes. Clitemnestra é o exemplo de uma pessoa atormentada

por suas duvidas, e que, ndo decidindo por escolhas racionais, no final deixa-
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se dominar por seus impulsos e paixdes, colocando em curso o0 seu desejo de
vinganca.

Pela andlise da peca é indubitavel que o tema central esteja centrado na
vinganca que se consolida. No entanto, € possivel verificar outras
possibilidades ao se analisar as personagens em suas caracteristicas
psicologicas. O exemplo disso pode ser constatado pela leitura do dialogo
entre Clitemnestra e Egisto: a forma como a esposa de Agamémnon, ao buscar
consumar sua vinganca contra ele, ndo deixa de apresentar-se temerosa frente
a situacdo toda; expressa com muita intensidade o seu medo chegando
inclusive a titubear quanto a qual seria 0 melhor desfecho. Aqui temos Séneca
apresentando as suas personagens com a complexidade de vida, necessario
guando se busca compreender as limitacbes da condicdo humana (CARLI,
2008).

A dor que Clitemnestra apresenta no dialogo com a ama justifica-se com
argumentos para optar por ndo conter a sua faria contra Agamémnon, pela dor
gue sente em funcdo do sacrificio de Efigénia com o consentimento de seu
marido; somando-se a isso a forma como ele tornou-se adultero com suas
conquistas femininas advindas da guerra. Ainda assim, Clitemnestra poderia ter
escolhido por ndo praticar o crime, mas deixa-se levar ndo somente pela dor e
pela furia, mas também pela falta de esperanca (SANTOS, 2016).

Destaca-se a construgcdo das cenas do segundo episodio, de como
Séneca coloca em evidéncia os mondlogos proferidos por Clitemnestra e
Egisto. Em ambos 0s casos vemos 0s personagens refletindo e até mesmo
apresentando ponderacfes exortativas para que ndo se desviem da acdo
criminosa a que planejam (LOHNER, 2009).

Os ataques que séo dirigidos contra Agamémnon, tanto por parte de
Clitemnestra como por Egisto, sdo motivados por razdes diferentes; no caso de
sua esposa, como dito acima, ela alimenta por ele um ciime, por seu adultério,
mas também pelo 6dio em decorréncia de sua permissdo em sacrificar a
prépria filha. Quanto a Egisto, este esta mais preocupado com o que reserva o
futuro, temendo que o rei de Argos retorne apos a vitoria contra Tréia como um
tirano (FUENTES, 2005).

Egisto na tentativa de convencer Clitemnestra na pratica do crime,

expressa-se de forma similar ao que ja havia dito no primeiro episédio, isto €,
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retoma as palavras do espectro de Tiestes, enfatizando sua prépria origem de
Egisto e o colocando consequentemente em uma posicéo funesta; e ainda
mais por ndo considerar a morte como um castigo, pois a presenca dela, além
de estabelecer uma relacdo direta e natural pois todos que nascem devem
morrer, no caso familiar dos Pelopidas a morte se consuma em decorréncia de
atos impios, de pessoas proximas e da propria familia (CARLI, 2008).

Ao analisar e buscar compreender este personagem, visualiza-se como
esta figura apresenta caracteristicas de comportamento que sao muito
semelhantes ao de um tirano. No excerto abaixo, evidencia-se como se
caracteriza o estado psiquico de Egisto, marcadamente desejoso de seguir em
curso com a pratica do crime que planejou; inclusive na sua acao incisiva para
poder continuar convencendo Clitemnestra a seguir 0S seus passos, para que a

trama da morte de Agamémnon ocorra.

EGISTO

A hora que temi no peito, sempre, e na alma

€ por certo chegada e extrema meus apuros.
Por que recuar, minh’alma, e, no primeiro ataque,
depor as armas? Cré: destruicdo e um terrivel
destino € o que os severos deuses te preparam.
Opde tua vil pessoa a todos os suplicios

e rebate, com perito hostil, o ferro e as chamas,
Egisto: a quem assim nasceu nao déi morrer.
Tu, s6cia de meus riscos, tu, fruto de Leda,
segue-me apenas; ele o sangue ha de pagar-te,
esse chefe indolente e valoro pai.

(SENECA, Agamémnon, 226-236).

Egisto também pode ser considerado um tirano na peca Agamémnon.
As suas caracteristicas sdo marcantes, seja pela origem duvidosa ou por ser
um adultero, mas, para além dessas questdes, exerce uma dominacdo sobre
Clitemnestra. Chantageia a rainha de Argos e a coloca sobre violéncia
psicolégica, com conselhos perversos, que faz com que ela concorde em
praticar o crime de assassinato de Agamémnon (OLIVEIRA, 1999).

Na peca, Séneca elabora com originalidade as suas personagens,
protagonistas de um crime sacrilego. Desde o sacrificio de Ifigénia e a
infidelidade de Agamémnon que desencadeiam a dor e a ira de Clitemnestra,

gue, com o auxilio de Egisto, busca com o assassinato do rei consolidar sua
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vinganca. Analisando as personagens em Agamémnon, compreende-se como
Séneca utiliza-se delas para demonstrar como suas acdes irracionais
inevitavelmente provocam a ruina das categorias morais e sociais.

Em Medeia, Séneca expde como a pessoa, quando esta dominada pelas
paixdes, acaba se tornando enferma (NOVAK, 1999).

No prologo demonstra o processo de decadéncia de Medeia e a sua
transformacao progressiva numa pessoa temivel e monstruosa cujo ponto
culminante que expressa a sua total entrega ao dominio da ira é a sua

invocacao dos deuses.

MEDEIA

O deuses conjugais e tu, guardia do leito nupcial,

Lucina; tu que aprendeste com Tifis a dirigir

um novo navio que haveria de desbravar os mares;

e tu, senhor implacavel das profundezas do Oceano;

e Titd, que distribuis pelo mundo a claridade do dia;

0 tu que ofereces uma luz camplice em ceriménias
misteriosas, Hécate triforme; 6 deuses por quem

me jurou Jaséo; e os que Medeia invoca

com maior legitimidade: 6 Caos da noite sem fim;

0 escusos reinos dos deuses supernos; 6 manes sacrilegos;
0 senhor de um reino sombrio: 6 soberana raptada

para maior fidelidade: com imprecacgfes agoirentas vos conjuro!
Agora, agora, vinde, deusas vingadoras do crime,

com os cabelos soltos ericados de serpentes;

segurando em vossas maos ensanguentadas negros fachos,
vinde, medonhas, tal qual estivestes outrora

no meu talamo. Dai morte a nova esposa,

dai morte ao sogro e a toda a progénie real.

(SENECA, Medeia, 1-18).

No terceiro episédio a condicdo monstruosa de Medeia fica ainda mais
evidente devido ao seu comportamento tresloucado e pela falta de juizo, como

€ descrito por sua ama:

AMA

Filha, para onde caminhas com tal rapidez, afastando-te
de casa? Espera, refreia a ira, contém o impeto.

Como uma Ménade se move, absorta, com um andar
inspirado, quando, possuida pelo deus, delira

no cume do alvo Pindo ou nas alturas do Nisa,
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assim Medeia corre para aqui e para ali, numa desenfreada

agitacao, com sinais de delirante furor no rosto.

As faces estéo inflamadas, respira ofegante,

grita, banha os olhos com um pranto copioso,

esta radiante, da provas de toda a espécie de sentimentos;

hesita: ameaca, abrasa-se de raiva, queixa-se, geme.

Para onde se inclinara o peso da sua animosidade? Onde

[depora as suas ameacas?

Onde se quebrara essa vaga? A sua loucura transborda.

Congemina consigo propria um crime que néo ha-de

[ser simples nem comum;

Vencer-se-a a si mesma. Reconheco os sinais de uma ira
[antiga.

Prepara-se algo de importante, selvagem, medonho, impio.

Vejo o rosto da Loucura. Possam os deuses afastar o meu
[receio!

(SENECA, Medeia, 380-396).

Diante do furor que domina Medeia, a sua ama procura tranquiliza-la e
convencé-la a reconsiderar e renunciar a sua vinganca. Dessa forma, a ama
representa a razdo, como num lampejo de consciéncia, que procura retirar a
pessoa do erro e da paixao irracional e conduzi-la novamente para a razao
para que ndo seja violado o que socialmente € aceito como correto. Para
Séneca, ao percorrer as etapas formativas, a pessoa poderia contar com 0
auxilio de um modelo, como um guia que ajudaria a seguir um caminho
consciente e mais apropriado (PEREIRA MELO, 2015).

AMA

Contém esse impeto desenfreado,

filha. Mesmo a quietude do siléncio dificilmente te protege.
MEDEIA

A fortuna tem medo dos fortes; aos cobardes, oprime-o0s.
AMA

A coragem s6 merece louvor, quando se lhe oferece ocasiao.
MEDEIA

Nunca pode faltar ocasido para a coragem.

AMA

N&o ha esperanca alguma entdo que aponte uma saida
[para a tua aflicéo.

MEDEIA

Quem ja perdeu a esperanca nao tem por que desesperar.
AMA

Esta longe a Cdlquida, a fidelidade do teu marido

€ nenhuma, e nada te resta de tdo grandes riquezas.
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MEDEIA

Resta Medeia; nela vés mar e terra
e ferro e fogo e deuses e relampagos!
AMA

Deves recear o rei.

MEDEIA

Também o meu pai era rei.

AMA

N&o tens receio do seu exército?
MEDEIA

Nem que nasca da terra.

AMA

Vais morrer.

MEDEIA

E isso que eu quero.

AMA

Foge!

MEDEIA

J& me arrependi de fugir.

AMA

Medeia...

MEDEIA

Sé-la-ei.

(SENECA, Medeia, 157-167).

O dialogo de Medeia com sua ama exposto acima ocorre em forma de
duelo conceitual e verbal, no qual a ama, figurando como a voz da consciéncia
de Medeia, lhe lanca com rapidez palavras na tentativa de conquistar seu
intento (BOYLE, 1997).

Medeia, diante do repudio de Jasdo e de sua iminente desgraca, nao
demonstra fraqueza e nem sente-se desamparada; deixa-se excitar pelo édio,
pela célera, demostrando autoconfianca por estar ciente de seu poder (CIDRE,
2001).

O exemplo de Medeia ¢ ilustrativo de como a pessoa, quando submetida
e escravizada pelos sentimentos e pelas paixdes, encontra-se enferma.

A protagonista da peca € construida enquanto uma mulher forte e sobre-
humana, uma feiticeira capaz de manipular os segredos da magia como lhe
convém e que acredita que 0s crimes que cometera enquanto jovem nao sao
mais apropriados agora que é mae, porque os de outrora foram demasiado
leves. Medeia considera que agora € preciso praticar algo grandioso,
monstruoso, digno de sua estatura (CARDOSO, 2005).
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ApOGs ouvir os cantos que celebravam o casamento de Jasao e Crelsa, a
filha de Creonte, Medeia mostra-se desesperada e enfurecida deixando-se
dominar ainda mais pelo desejo de vinganca, de colocar em pratica os crimes
que deseja.

Em sua psicologia que fundamenta o seu texto tragico, destaca-se a sua
concepgao sobre a importancia que envolve a capacidade de julgamento
(SERRA, 2006), de uma decisdo que cabera a escolha pela paixdo ou pela

razao.

Antes de entendermos a apresentacdo de Séneca desse
processo psicolégico como uma tragédia, precisamos perceber
que ele também a concebe como um “julgamento”. O elo
conceitual que faz o argumentum, palavra latina que desigha
tanto “roteiro” e a apresentagao de uma “prova”’, basicamente
fundamenta as pecas de Séneca e sua forma literaria. Pois
Séneca considera a cognicdo como um “julgamento”, em que a
paixdo e a razdo constituem juizes de temperamento
divergentes, que estdo considerando a “prova” a eles
apresentada (STANLEY, 2010, p. 83)2.

Para Séneca, a escolha pela pratica de um ato violento, como a
vinganca, ocorreria por um erro de julgamento.

Deixando-se mover pela paixdo desmedida, Medeia ndo consegue
controlar a sua céblera, o que acaba desencadeando a tragédia. Apds
trespassar o primeiro filho, diz as seguintes palavras para Jasao, seu infiel

€SpPO0oso:

MEDEIA

Prepara a derradeira pira finebre

para os teus filhos, Jasao, e ergue-lhes um tamulo.

A tua esposa e o teu sogro ja tém o que é devido aos mortos,
ao serem sepultados por mim. Este teu filho cumpriu o destino,
este outro vai sofrer, diante dos teus olhos, uma morte igual.
(SENECA, Medeia, 997-1001).

52 “Before we can understand Seneca’s presentation of this psychological process as a tragedy,
we need to notice that he also conceives of it as a “trial.” The conceptual link that makes
argumentum the Latin word both for a “plot” and for the presentation of a “proof’ ultimately
underlies Seneca’s plays and their literary form. For Seneca considers cognition a “trial” in
which passion and reason constitute judges of differing temperament who are considering the
“proof” presented to them” (STANLEY, 2010, p. 83).
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Jasdo implora para que ela poupe o segundo filho, mas, impiedosa e
tomada pela furia, Medeia mata o menino e atira os cadaveres das criancas
sem vida nos bracos do pai.

Para Séneca, fica evidente em seus argumentos, para persuadir seu
publico, que o primeiro ponto fundamental a ser pensado é a consideracao da
razdo como guia do homem. O problema da ira € sua inflexibilidade, isto é,
quem deixa-se acometer por esta paixdo estad completamente fechada para
razdo e mesmo para os conselhos. Por isso deve ser evitada a todo custo. Na
peca Medeia, fica claro este ponto quando a protagonista é interpelada por
Jasdo que insiste que ela deveria compreender toda a situagcdo e agir com
racionalidade, mas, o que observa-se, € que Medeia, tomada pela insanidade,
expressa o seu desejo de que todos sejam mortos. Sua razao ja ndo responde
mais, € a paixao, a colera, que a domina por completo (OJEDA, 2016).

Séneca, ao elaborar a sua Medeia, trata 0 mito de forma peculiar, com
originalidade, nos apresentado uma mulher forte que n&o compadece em
lamentacdes, que ndo titubeia em enfrentar as forcas divinas e busca em si
mesma o0 poder necessario para colocar em pratica a sua vinganca
monstruosa.

Podemos compreender, que Séneca sustenta que o homem ideal é
aguele que nao permite que seu espirito seja tomado pelas paixdes, pelos
desejos de fazer mal aos seus semelhantes, como acontece, por exemplo, com
Medeia. Em seus escritos, filosoficos e literarios, o caminho para alcancar a
sabedoria e subjugar completamente a célera ndo é uma tarefa facil. Exige-se
um juizo constante; conseguir manter as ponderacfes necessarias e,
principalmente, dependia da vontade. Essas condi¢Bes faziam-se necessarias
para aqueles que buscavam a condicdo de homem ideal. Na peca, Séneca
vale-se do exemplo da protagonista, buscando, certamente, pela arte, orientar
em um plano individual e subjetivo 0 seu publico para a necessidade de
combater a ira.

Na peca As fenicias que Jocasta € uma personagem marcada pelo
conflito que Ihe atormenta. Reconhece os crimes que deram origem a nefasta
prole, procura convencé-los para que se evite o conflito fratricida. Para isso,
apela aos filhos para que escutem a prépria razao, de forma consciente, para

que mais uma desgraca ndo ocorra na familia j& marcada pelo hérrido. Nao
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hesita, inclusive, em colocar-se como vitima no centro da batalha, caso ambos

nao aceitem o seu conselho e seu apelo.

JOCASTA
Dai as maos a vossa mae,
dai-as enquanto ainda sdo piedosas. Um engano contra a nossa
[vontade
nos fez culpados até agora; todos os crimes foram por culpa da
[Fortuna
que se colocou contra nos. Este é o primeiro sacrilégio
gue nasce entre pessoas que dele tém consciéncia. Em vossas
[maos esta
0 que podeis escolher, entre duas alternativas: se € a piedade
[que te agrada,
meu filho, poupa teu irméo; se foi o crime que te agradou, um
[outro
ainda maior ja esta preparado: vossa mae se coloca de permeio.
Dai fim a guerra, portanto, ou ao retardamento da guerra.
(SENECA, As fenicias, 450-458).

Ao mesmo tempo € notdério como Jocasta a todo custo procura despertar
nos filhos um sentimento de responsabilidade perante o que pode acontecer.
Se a familia esteve marcada por crimes monstruosos, lembra aos dois filhos de
que isso fora feito ndo intencionalmente, de forma deliberada; mas por conta da
Fortuna é que ela e Edipo cometeram um terrivel crime. Procura demover os
dois, pois se ambos decidirem pela guerra, pelo conflito fratricida, o crime tera
a marca de ter ocorrido por uma acao consciente e intencional. Jocasta adverte
gue a escolha esta nas maos de Etéocles e Polinices, que deverdo escolher
pela virtude ou optar pela pratica do crime.

Jocasta procura ambos e, com coragem e esforgo materno, tenta a todo
custo impedir que facam a sua guerra. Séneca nos mostra uma personagem
marcada por uma complexidade tragica cuja posi¢ao € firme, com um discurso
sustentando por uma argumentacdo racional, mas, também, com certo

desespero sentimental.

JOCASTA

Poderas ver teus concidadao, atirados a morte e a destruicao,
aqui e ali? Poderas conduzir o inimigo em direcéo

as queridas muralhas? Poderas consumir Tebas
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com sangue e chamas? Feroz, tu trazes em tua ira
um coracao tdo duro e cruel? E ainda ndo governas...
O que o cetro podera fazer? Afasta esse 6dio

insano de teu espirito, eu te peco, e retorna a piedade.
(SENECA, As fenicias, 580-585).

Pode-se perceber como Polinices ndo demonstra hesitacdo se for
preciso ser implacavel contra o irmédo. Sua personalidade é marcada pela
revolta e pela inconformidade com os acontecimentos; e ndo parece estar
disposto a acolher os conselhos de sua mée, agindo, inclusive, de maneira
irbnica ao se dirigir a ela.

Polinices mostra-se completamente inflexivel. Ele é o simbolo do terror,
da colera e da ruina da Patria. Nesta personagem podemos evidenciar o
exemplo de uma alma doente e, incapaz de tomar consciéncia e agir de forma
sensata, minando qualquer chance de sua mae conseguir convencé-lo a nao
estabelecer a guerra. Na peca, Polinices em nada corresponde ao homem ideal
proposto por Séneca.

Etéocles em nada fica devendo ao seu irm&o. Coloca-se como um
criminoso fraudulento, soberbo e desrespeitoso. Pela sua postura fica a
impressao de que o 6dio e a crueldade séo proprios de quem esta no governo;
0 que significa dizer que quem detém o poder precisa ser duro, severo, e tomar

as decisdes que forem necessdrias para obter ou manter-se na condi¢éo de rei.

ETEOCLES

N&o deseja reinar aquele que teme ser odiado.

O deus criador do mundo p6s estas duas cosias lado a lado:

O 6dio e o poder. Considero que é proprio de um grande rei
Reprimir os 6dios. O amor do suditos impede o governante

De muitas atitudes; ele tem mais poder contra 0s que o odeiam.
Quem deseja ser amado governa com mao fraca.

(SENECA, As fenicias, 654-659).

Sua postura e carater e sua ansia pelo poder a qualquer custo também é
contraria a ideia do sabio defendida por Séneca.

Em sua peca, Séneca caracteriza Etéocles como aquele que esta
apenas interessado e seduzido pelo poder, e ndo vai ceder sua posi¢ao, custe

o que for necessario: “Qualquer que seja o preco, o reino bem merece”
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(SENECA, As fenicias, 664). Deixa-se tomar pela colera, estando disposto a
sacrificar tudo para manter-se no poder.

Em Tiestes, é possivel constatar que o personagem que da titulo a peca,
durante o exilio, buscou o seu aperfeicoamento ao iniciar 0 percurso como
proficiente, mas ndo se dedicou o suficiente e acabou cedendo ao erro,
deixando o caminho da sapiéncia. Segundo Séneca, 0os homens no seu
processo formativo trilhavam algumas etapas do conhecimento. Inicialmente,
mesmo ndo sendo capazes de atingir a sabedoria, ja estdo aptos a dar
sequéncia a sua caminhada para o exercicio do bem supremo. Num estagio
intermediario, mesmo que tivessem conquistado a libertacdo das principais
enfermidades da alma e das paix0es, ainda estariam sujeitos a recaidas
(SOARES, 2004).

Na tragédia em andlise, ao aceitar a proposta de Atreu em possuir parte
do reino, Tiestes deu assim consentimento a sua paixao pelo poder, e a sua
decisdo em negar o ideal de sabio lhe trouxe duras consequéncias, isto €, foi
privado de uma vida sabia e dos filhos (MATIAS, 2009).

Séneca demonstrou, pelo exemplo desta personagem, que o homem ao
percorrer a sua etapa formativa ndo deveria agir como se ja tivesse alcancado
0 seu objetivo definitivo, ainda que tivesse adquirido algum progresso.

De forma exemplar, o momento que ilustra o conflito interior entre a
razao e a paixao que é vivenciado por Tiestes acontece durante o dialogo que

ele estabelece com Tantalo, seu filho.

TIESTES

Porque vacilas, Tiestes? Porque hesitas tanto

em tomar uma decisdo evidente? Vais confiar-te a duas coisas

mais do que incertas: ao teu irméo e a realeza!

[-]

TANTALO

Que causa te faz, meu pai, voltar atras

guando contemplas a patria? Porqué a tantos bens

0s teus bracos negar? Sem ressentimentos, teu irmao
[reconcilia-se

contigo, da-te uma parte do reino.

[...]

Domina quanto te impede o caminho e ocupa a mente,

vé as recompensas que aguardam o teu regresso.

Meu pai, podes reinar!
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(SENECA, Tiestes, 423-425.429-432.440-442).

Pode-se constatar que Tiestes estava decido em recusar a proposta de
dividir o trono com Atreu, mas Tantalo, seu filho, o convence a aceitar a oferta.
Desse modo, Tiestes ao invés de optar por seguir seu caminho em busca da
sapiéncia acaba cedendo, ndo dando atencéo para a sua razdo. Ao se afastar
da racionalidade, como ilustra Séneca em sua tragédia (SEGURADO E
CAMPOS, 1996), Tiestes torna-se incapaz de lutar contra a sua situacéo,
portanto, seu erro o levou a derrota.

Por sua insensatez, por ndo contrariar a decisdo dos filhos que ficaram
seduzidos pelo poder e pela rigueza, ambos pagaram um alto preco. Nesse
ponto é explicita a visdo senequiana de que os bens materiais ndo garantem a
paz e a felicidade, mas, pelo contrario, levam os homens para caminhos
incertos e sofrimento, pois transforma a todos escravos de seus desejos,
principalmente pelo ter e pelo poder (SOARES, 2004). Na tragédia de Séneca,
Tiestes, por seu julgamento equivocado e sua escolha insensata em ceder as
proprias paixdes, tornou-se vitima de seu irméo.

Vale ressaltar que Tiestes, por Seu erro e por seu excesso, equiparou-se
ao seu irmao. Ao nao refletir sobre as reais intencbes de Atreu, mesmo
sabendo de sua crueldade, ndo se deu conta de que ele apenas estava
simulando uma reconciliagcdo para colocar em pratica a sua vingancga.

Na peca, Atreu a todo momento se mostrou consciente de seu ato e
procedeu com frieza e determinacdo para que o seu plano fosse executado
com esmero. Na execucdo de seu crime, levou os sobrinhos para um lugar
abominavel para mata-los. A monstruosidade foi tamanha que até mesmo o
mensageiro ndo sabia como narrar tal acontecimento. Na conclusdo de sua
vingangca e com perverso prazer, Atreu sentiu-se realizado ao ver o seu irmao
se deliciar com o banquete que preparara com as carnes das criangas mortas e
seu sangue misturado com o vinho.

Atreu corrompe os tipos de instituicdbes que tornam a vida civilizada
possivel: realeza, sacrifico, festa. Atreu em sua monstruosidade triunfa através
das forma de controle da civilizacdo (LYND, 2012).

No ritual social da festa, das leis da hospitalidade de servir a refeicéo,

que deveria fomentar os valores da harmonia humana, da gratidao,
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generosidade, transforma-se em um instrumento de tortura, num ato de horror
(BOYLE, 1997).

Para Séneca, caberia ao homem ideal refletir sobre os seus modos de
acao para que, desta forma, ndo seja dominado pelas paixdes. Nao deve se
preocupar com a fortuna, porque a sua fonte de felicidade é o seu
desprendimento das coisas que ela pode trazer ou levar, pois sabe prescindir
delas. E indiferente diante da dor, da enfermidade, da salde e da morte.

CORO

Vés que cobicais os palacios, ignorais
em que lugar esta o poder.

N&o sao as riquezas que fazem os reis,
ou as vestes cor de purpura,

ou os diademas de uma fronte régia,
ou os tectos luzentes de ouro;

rei € aquele que depbs o0 medo

e as falhas de um mau caréater;

[..]

O espirito virtuoso possui um reino!

[...]

Rei é aquele que ndo sente medo,

rei é aquele que ndo tem desejos!

Um reino assim qualquer homem pode ter!
(SENECA, Tiestes, 342-349; 380; 388-390).

Por suas personagens, Séneca demonstrar para o seu publico as
atitudes condenaveis tanto no que se refere ao descontrole das paixdes como
a tirania enquanto uma forma perversa de governo de quem esta no poder. Em
ambas as situacfes a catastrofe torna-se inevitdvel nesses situacfes, 0s
crimes de nefandos que se comentem, enfim, o horror e suas consequéncias

tragicas.

2.2 Autenticidade e cronologia das tragédias de Séneca

O teatro tragico de Séneca foi preservado e legado para a posteridade
por duas vias de tradicdo manuscrita. A primeira delas ¢ denominada como
codice “Etrusco (E)”, enquanto a segunda via € representada pela familia de

manuscritas “A”. Entre uma e outra existem alguns pontos de divergéncia, tanto



113

em relacdo a ordem na qual as tragédias estdo dispostas, quanto a diferenca
de titulo em duas delas, além da inclusdo de uma tragédia pretexta no
manuscrito “A” (FITCH, 2004)>3. Segundo Lépez e Pocifia (2011, p. 290):

[...] en su linea esencial, las Tragedias se nos conservan en
cbdices pertenecientes a dos familias, la representada esen
cialmente por el cod. E, identificado de forma rapida con el
nombre de cddice Etrusco (Laurentianus 37, 13, saec. XI-XII), y
la familia conocida como A, representada por una serie mas
numerosa de codices, de los que ocupan los lugares
primordiales, siguiendo la ordenacién vy clasificacion de
Zwierlein, P (Parisinus Latinus 8260, saec. Xlll), T (Parisinus
Latinus 8031, saec. XV) y G (Exoniensis Bibl. Cathedralis 3549,
saec. Xlll) por un lado [...], por otro C (Cantabrigiensis, Corpus
Christi College 406, saec. xiii), S (Scorialensis T. Ill 11, saec.
saec. XIll) y V (Vaticanus Lat. 2829, saec. XIll) [...]. Sabido es
gue ambas familias presentan notables diferencias, que afectan
no sélo a su antigtiedad, valia ecdética, ordenacién y titulos de
las tragedias, siendo ademas la familia A la Unica que contiene
el texto de la pretexta Octauia.

No manuscrito etrusco estdo contidas nove tragédias, dispostas na
seguinte ordem: Hercules Furens, Troades, Phoenissae, Medea, Phaedra,
Oedipus, Agamemnon, Thyestes e Hercules Oetaeus. No manuscrito “A”,
constam dez tragédias que aparecem nesta ordem: Hercules Furens, Thyestes,
Thebais [Phoenissae], Ypolitus [Phaedra], Oedipus, Troades, Medea,
Agamemnon e Hercules Oetaeus, sendo que neste Ultimo manuscrito, entre
Agamemnon e Hercules Oetaeus, esta inserida a pretexta Octavia (MORENO,
1979a)°4.

Mesmo que ao longo dos séculos e das polémicas entre as compilacdes
das tragédias®®, e, sobre a questédo da autenticidade de autoria de uma peca ou

outra, essas noves tragédias, mais a pretexta, desde Antiguidade, foram

53 Sobre a tradicdo manuscrita das tragédias de Séneca confira também Moreno (1979a),
Lépez e Pocifia (2011), Rio Sanz (1987), Fuentes (2012).

54 Cf. também Lépez e Pocifia (2011).

5 Em seu artigo “Tradicion y critica del texto de Séneca”, Antonio Fontan discorre sobre os
cédices e manuscritos das obras filosoficas de Séneca. Segundo o autor, durante a Idade
Média os dois corpus eram tratados de forma independente, sendo que “en los catalogos de las
Bibliotecas medievales, coleccionados por Manitius [...], se recogen referencias a codices de
Séneca desde el siglo IX. [...] La primera noticia de las tragedias es del siglo XI” (FONTAN,
1951, p. 88).
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atribuidas a Séneca (LOPEZ; POCINA, 2011). Durante a modernidade, isso foi
posto em duvida, sugerindo a possibilidade de pecas pertencentes a esses
corpus terem sido escritas por mais de um autor. Por isso, nas primeiras
edicbes da opera omnia de Séneca, o filésofo, ndo foram incluidas essas
tragédias, sendo que isso foi recorrente até meados do século XIX (RO SANZ,
1987).

A partir do século XX, com os estudos e analises sobre o contetdo e
forma destes textos tragicos, questiona-se a autenticidade de Octavia e de
Hércules no Eta (FITCH, 2004)%¢, no entanto, uma resposta definitiva quanto a
esse problema ndo goza de unanimidade entre os especialistas sobre Séneca
(MORENO, 1979a).

Quanto a estabelecer uma cronologia das tragédias, a questdo impde
muitas dificuldades (LOHNER, 2009)%’. Enquanto objeto de discussdo, o
problema cronologico se apresenta em duas vertentes que se interconectam,
ou seja, como essas tragédias podem ser localizadas no decorrer da vida de
Séneca®® e qual a ordem na qual essa pecas foram escritas. Para responder
essa questdo, a perspectiva de analise mais utilizada se fundamenta na
investigacdo para reconhecer nas obras do proprio Séneca alusfes diretas a
personagens e acontecimentos da época (MORENO, 1979a). Segundo Lopez
e Pocifa (2011, p. 296-297):

5% Das tragédias de Séneca, Hércules no Eta é aquela que mais se colocou em duvida a
autenticidade. Sobre essa questdo e para uma visdo critica dos argumentos a favor e
contrarios a considerar Séneca seu autor, conferir 0 artigo de Emilio Rio Sanz (1987). O autor
chega a conclusdo que os argumentos para comprovar que o texto ndo é auténtico ndo séo
muito consistentes, portanto, considerada Hércules no Eta como uma obra verdadeira de
Séneca.

57 Sobre a dificuldade de estabelecer a cronologia das tragédias de Séneca, confira também
Moreno (1979a) e Souza (2003, 2013).

58 A esse respeito, por exemplo, Jesis Luque Moreno em sua “Introduccién general” para sua
traducdo das tragédias de Séneca (pela editora Gredos), menciona o trabalho de F. Jonas
intitulado De ordine librorum Senecae Philosophi (publicado em Berlim em 1870) no qual esse
autor propde que Medeia e As troianas foram escritas depois que Séneca volta do exilio, Edipo
sendo de depois da guerra contra os Partos, Fedra sendo escrita ap6és a morte de Britanico, A
loucura de Hércules depois do ano 57 e Tiestes teria sido composta depois que Séneca se
retirou da vida publica. Nessa mesma perspectiva, Jesis Moreno ainda aponta dois outros
trabalhos, sendo um deles o de O. Weinbbich intitulado Seneca’s Apocolocyntosis (Berlim,
1932) no qual é defendida a ideia de que A loucura de Hércules tenha sido escrita antes do ano
54, tendo em vista que foi posteriormente parodiada em Apocolocyntosis. No outro estudo, O.
Cichorius em Pomponius Secundus und Senecas Tragodien em Rdmische Studien (Leipzig,
1922), procura estabelecer uma data para todas as tragédias de Séneca, sendo elas, segundo
esse autor, compostas somente a partir do ano 51 por conta de uma disputa entre Séneca e
Pomponio, fato mencionado por Quintiliano (MORENO, 1979).
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El tema de la datacién ya aparecia hace cerca de cuarenta afios
en una de nuestras publicaciones; desde entonces hemos tenido
que abordarlo en mas de una ocasion, llegando siempre, a
pesar de multiplicar nuestras consultas bibliograficas, a la
conclusion de que no parece posible encontrar una datacion
incontrovertible y unanimemente aceptada. El tema, pues,
resulta feo, controvertido, farragoso, insoluble, aburrido [...].
Problema mas completo y discutido es el de la cronologia (y
diacronia) de las tragedias. Su composicién podria referirse,
diseminadamente, a todo el arco de Séneca (Herzog, 1928) o
ser circunscrita a un momento particular como: 1) el exilio a
Cdrcega (las tragedias habrian sido escritas y conservadas en
un cajén a la espera de mejores tiempos); 2) el periodo
neroniano, secundando la pasién por el género tragico de Neron
el filbsofopedagogo podria haber escrito su obra poética en
funcion educadora, sefialando en los héroes positivos o
negativos exempla respectivamente a imitar o a evitar (esta
hipotesis podria ser apoyada por Téacito Ann. 14, 52); 3) el retiro
de los ultimos afios a la vida privada que le habria permitido
escribir, ademas de las Ultimas obras, también las tragedias, que
en este caso no serian ya para sino contra Neron. [..] La
hiptesis mas probable es que Séneca se haya hecho
tragediografo para intentar, también por la via de la palabra
“‘medida”, la educacion o la “conmocién” del principe hacia el
bien de la humanidad.

Segundo Jesus Luque Moreno (1979a) e Aurora Lopez e Andrés Pocifia
(2011), os estudos sobre a cronologia das pecas tragicas de Séneca que mais
tém se utilizado como referéncia foram propostas por Léon Herrmann e O.
Herzog. Em sua obra Le Théatre de Sénéque (Les Belles Letres, Paris, 1924),
Herrmann defende a ideia de que as tragédias foram escritas enquanto Séneca
estava na corte de Nero, apresentando a seguinte proposta de datacdo para as
pecas: A loucura de Hércules (em 54), Tiestes (em 55), Fedra (em 59), Edipo
(em 60), As troianas (em 60-61), Medeia (em 61-62), Agamémnon (em 61-62) e
Hércules no Eta (em 62).

Diferentemente, Herzog, segundo Moreno (1979a), em seu texto
“Datierung der Tragodien des Seneca”, publicado na revista Rheinisches
Museum (n. 77, 1928), apresenta outra proposta, tendo como referéncia para
isso outros critérios. Por exemplo, ao julgar Tiestes enquanto uma peca
marcada pela simplicidade e com elementos que pulsam uma vida selvagem, o

pesquisador defende que ela foi escrita durante o tempo em que Séneca
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esteve exiliado, portanto, propde como data de sua composi¢do o ano 43. Para
Medeia, os anos de 45 e 46, pois acredita haver alusbes a experiéncia de
Claudio (10 a.C.-54 d.C.) na Bretanha. Para o0 ano de 48, atribui a data de A
loucura de Hércules e Fedra. Herzog data As troianas em 53, devendo ser,
segundo sua proposta, anterior a Apocolocyntosis. Edipo em 60 e 61. Para
Agamémnon, teria sido composta em 62 porque, como aponta Jesus Moreno
ao comentar a proposta de Herzog, na medida em que ha um assassinato de
um rei por sua rainha, como ocorre na peca, estaria na mente de Séneca algo
semelhante ao que aconteceu na dinastia julio-claudiana (27 a.C.-68 d.C.)%°.
Estabelece-se como composi¢cdes dos ultimos dias da vida de Séneca as
tragédias As fenicias e Hércules no Eta (MORENO, 1979a).

Além do critério utilizado, levando em consideracdo as alusdes
histéricas, também exerceu influéncia na proposta de datacdo por parte dos
estudiosos a ordem em que as tragédias estao dispostas nos manuscritos. O
que fica evidente, por exemplo, como o manuscrito “A” foi escolhido por
Herrmann para sua abordagem da questdo (LOPEZ; POCINA, 2011).

Outros estudiosos das tragédias de Séneca optaram pelo manuscrito
etrusco “E”, assim como de outras hipoteses para estabelecer a data de
composicao dessas pecas (MORENO, 1979a).

Outra proposta, utilizando critérios e hipoteses distintos dos acima
mencionados, mas adotando a mesma ordem do manuscrito “E”, foi
apresentada por B. M. Marti em seu ensaio “Seneca’s Tragedies. A New
Interpretaron” (apud Moreno, 1979a) no qual as tragédias teriam sido
organizadas como um todo, formando um corpus que visava transmitir a
doutrina estoica. Sendo assim, tem-se as duas tragédias dedicadas a figura de
Hércules que “enmarcan estos grupos introduciendo y concluyendo el
desarrollo de tal contenido filoséfico” (LAVESA, 2010, p. 28). Em As troianas e
As fenicias, a questédo central esta ligada a religido. Ha também as tragédias

gue podem ser concentradas em um grupo no qual tratou-se de questdes

5 O governo de Roma sob os imperadores da dinastia jdlio-claudiana (Tibério, Caligula,
Claudio e Nero) precisaram lidar com pela administracdo de um vasto territério composto de
provincias, marcado pela relagcdo entre cidaddos romanos e populagfes locais e de agitacdes
sociais. Governaram a partir do direito e da cultura romana enquanto padrdes que deveriam ser
aceitos e comum a todos. O grande desafio dos governantes durante o principado desta
dinastia foi garantir a continuidade da paz e da prosperidade depois do governo de Augusto, ou
seja, proteger Roma dos inimigos externos, lidar com as conspira¢cbes constante para a
mudanca de imperador e manter a plebe contente (MARTIN, 2014).
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psicologicas, sendo elas: Medeia e Fedra. E aquelas nas quais Séneca
abordou problemas éticos: Edipo, Agamémnon e Tiestes (RIO SANZ, 1987).

Sobre essa questao de determinar quando as pecas tragicas de Séneca
foram escritas, ndo se ficou restrito as duas perspectivas de analise acima
mencionadas, isto &, cujos critérios adotados na datacdo das tragédias se
sustentam a partir de alusdes a acontecimentos da época (ou outros elementos
externos) e nos manuscritos “A” e “E”. Outros especialistas na obra de Séneca,
para avaliar a data de composicdo, levaram em consideracdo questdes
internas nas proprias tragédias para discernir e identificar a data de
composicéo destas pecas (LOPEZ; POCINA, 2011).

Quanto ao critério utilizando fatores internos das préprias tragédias,
alguns estudiosos optaram pela métrica dos versos, buscando assim condicdes
para datar as pecas. K. Miunscher (apud Moreno, 1979a), em seu trabalho
Senecas Werke. Untersuchungen zur Abfassungszeit und Echtheit (Gotinga,
1922), tendo como critério questbes referentes a métrica, propds uma
organizacdo das tragédias em trés grupos, sendo o primeiro composto por A
loucura de Hércules e As troianas, que deveriam ter sido escritas entre 0s anos
52 e 54. No segundo grupo, as tragédias escritas entre 54 e 57, sendo elas
Fedra, Medeia, Agamémnon e Edipo. E, as Gltimas obras, datadas do periodo
entre 63 e 65: As fenicias e Hércules no Eta (FITCH, 2004).

Como exposto acima, partindo das considera¢gdes dos estudiosos mais
citados que tratam sobre a busca por estabelecer uma cronologia para as
tragédias de Séneca, evidencia-se a variedade de critérios para determinar as
datas e ordenar essas pecas. Dessa falta de consenso resultam as diferencas
apresentadas, assim como se impde uma dificuldade para se afirmar, com
precisdo, uma datacdo que seja segura e confiavel. Os obstaculos para isso se
devem, certamente, pela falta de dados confiaveis, sendo possivel, entretanto,
chegar-se pelo menos em algumas datas como referéncia. Por isso, ora sao
consideradas uma obra de sua juventude, ora como se Séneca tivesse se
dedicado a compor tragédias durante seu exilio, mas, pela impossibilidade de
provar ou refutar uma tese apresentada quanto a essa questdo, sua obra
tragica pode pertencer a qualquer época de sua carreira literaria, podendo,

desse modo, estar vinculadas ao periodo de Nero, ou mesmo Tibério (42 a.C.-
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37 d.C.), Caligula (12-41 d.C.) e Claudio. Trata-se do problema de maior
dificuldade que se imp8e para os estudiosos de sua obra tragica.

2.3 As fontes literarias das tragédias de Séneca

Uma discusséo sobre as fontes literarias do teatro de Séneca justifica-
se, pois possibilita compreender a originalidade de suas pecas ao se comparar,
por exemplo, com os tragediégrafos que o antecederam. Além disso, destaca-
se o fato de que das pecas de teatro tragicas que permaneceram completas e
chegaram até os dias de hoje ficaram apenas as tragédias gregas originarias
do periodo classico, escritas no século V a.C., portanto, com o significativo
intervalo de aproximadamente quinhentos anos até a producdo de Séneca.
Apesar disso, na analise em questdo € preciso levar esse fator em conta na
medida em que 0s temas sdo 0S mesmos, 0 que sugere que foram utilizados
por Séneca como fonte e modelo para compor teatro (CARDOSO, 2005). Das
tragédias latinas da época republicana e imperial ndo restou nada além de
fragmentos, como mencionado anteriormente. Entretanto, tem-se considerado,
geralmente, que essas tragédias latinas foram téo influentes quanto as pecas
gregas (MORENO, 1979a)5°,

Quanto a essa questdo, pode-se afirmar que o teatro de Séneca, além
da ligacdo com os temas das pecas gregas, também possui caracteristicas
especificas e estruturais que fazem referéncias as tragédias aticas do século V
a.C. Referéncia, mas ndo imitagcdo, ou seja, “as pegas senequianas s&o
diferentes das gregas. Na verdade, sdo adaptacdes ao gosto romano da época,
plenas de declamacéo, descricdes e lugares-comuns do estoicismo” (NOVAK,
1999, p. 148).

No que diz respeito as tematicas, € possivel inferir, ao que parece, que
tenham sido selecionadas e escolhidas aquelas que mais se aproximavam de
seus propoésitos e seus principios, escolhendo preferencialmente Euripides
entre os tragediografos gregos (CARDOSO, 2014d).

Nas pecas de Séneca, podem ser encontrados mais aspectos comuns

com as pecas de Euripides do que nas tragédias de Esquilo e Soéfocles

60 Sobre a influéncia das tragédias latinas no teatro de Séneca confira também Cardoso (2005,
2014d), Fuentes (1999) e Lohner (2011).
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(NOVAK, 1999). Essa aproximacdo nao se refere somente aos temas tratados,
mas também as questdes similares que ambos parecem ter interesse, como a
especulacdo filoséfica e a reflexdo sobre a vida e pela veeméncia dos
raciocinios. Desse modo, € possivelmente vidvel que, para compor A loucura
de Hércules, As troianas, As fenicias, Medeia e Fedra, Séneca tenha buscado
as tragédias de Euripides como modelo. Ao posso que outras pecas, como:
Hércules no Eta, Edipo e Agamémnon, a tematica tenha sido buscada nos
outros dois tragediégrafos (MORENO, 1979a).

O principal atributo que liga Séneca aos poetas tragicos gregos do
século V a.C. refere-se a tematica, mas, apesar disso, favorece-se o
argumento de que serviram de modelo, sendo preciso ressaltar que as
diferencas entre aquelas pecas e o teatro de Séneca sao significativas, o que
acaba afastando-o do teatro atico (VASCONCELOS, 2008) ao introduzir “las
innovaciones necesarias para adaptarlos a sus intereses literarios y didacticos”
(LAVESA, 2010, p. 26). Séneca nao foi um imitador “dos modelos gregos.
Tratou os mitos com liberdade, conservando as grandes linhas e modificando-
0s em alguns pormenores, e 0s considerou somente como base para a
construcéo da intriga” (CARDOSO, 2005, p. 46).

Devido a sua complexidade e ao proprio desenvolvimento que a
literatura dramatica passou ao longo de seéculos, ndo se justifica uma
consideracao simplista, ingénua, em afirmar que o teatro de Séneca consistira
em uma imitacdo ou recriacdo do material classico produzido pelos
tragediografos gregos do século V a.C.

Isso ndo apenas no que se refere a escolha das teméaticas em que fez
para compor suas tragédias. Mas também no que diz respeito a outros fatores,
como, por exemplo, se a forma ou estrutura das tragédias gregas foram
influentes nas pecas de Séneca, a0 passo que numa comparacdo, 0 que se
pode verificar entre as obras éaticas e suas tragédias € que ndo é possivel
identificar um detalhe em detrimento de outro (MORENO, 1979a).

Diante dessas consideracdes sobre a relacdo existente entre a estrutura
ou tematicas das tragédias gregas e o teatro de Séneca, € possivel considerar
gue ha uma aproximacao. Entretanto, Séneca elabora suas pecas a partir de
uma forma nova, isto é, suas tragédias apresentam um novo olhar sobre os

temas escolhidos. No que concerne a relagdo dos temas na literatura grega e
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latina e de como isso foi abordado pelos autores latinos no periodo arcaico ou
na época republicana, evidentemente torna-se complicado reconhecer
novidades significativas nessas tragédias latinas. O que ndo ocorre, como tem-
se enfatizado, com o teatro de Séneca (ALVAREZ, 1974). Segundo Ricardo
Duarte (2011, p. 162.170):

Uma das pecas que tera inspirado Séneca na composi¢do do
seu Edipo é o Edipo Rei de Soéfocles. Séneca apresenta,
todavia, uma reconstituicdo arrojada e inovadora [...]. Num
tratado estritamente estdico, Séneca descreveria, muito
provavelmente, um Edipo diferente, tranquilo e presciente, a
quem fosse dado ver que ha coisas que se encontram sob o
dominio do Homem, e outras que néo.

Em suas pecas, mesmo que possamos identificar alguns elementos de
origem helénica ou reminiscéncias das antigas tragédias latinas, a sua obra
essencialmente é marcada pela novidade, como, por exemplo, abordou as
caracteristicas psicolégicas de suas personagens. Séneca conferiu ao género
dramético, com suas tragédias, um novo significado (CARDOSO, 2005).

Sua obra literaria € Unica, pois suas tragédias tratam os temas a partir

de uma nova perspectiva. Isto é, Séneca as escreveu como filésofo estoico.

Todo ello a consecuencia de que Séneca aborda esta temética
desde una perspectiva completamente nueva, mejor dicho,
diametralmente opuesta a la de los tragedidgrafos griegos, a
saber, la perspectiva en la que lo coloca su calidad de filésofo
estoico. Para el caracter de la tragedia helénica representa una
diametral inversion la doctrina estoica, que lleva consigo un
planteamiento de la culpabilidad humana tan distinto, tan
opuesto al de los tragediografos clasicos, que se ha podido
calificar a aquella doctrina de antitragica. “Séneca llama a sus
dramas 'tragedias’, pero el nombre no es a voluntad y acaece
que tales dramas tiran a ser algo muy distinto que tragicos y aun
descaradamente son antitragicos. Sus temas estan tomados de
la tragedia griega, pero avistados desde una filosofia
antitragica”®! (MORENO, 1979a, p. 21-22).

61 J. S. Lasso de la Vega, De Séfocles a Brecht, Barcelona, 1970, p. 239.
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Com isso, fica evidente o equivoco que é tentar avaliar as tragédias de
Séneca a partir das tragédias gregas do século V a.C. As reflexdes sobre o
teatro do poeta latino devem fundamentar suas analises na propria obra tragica
de Séneca, tendo em vista que esse tragediografo, apesar de utilizar em suas
composicdes temas e personagens empregados nos dramas helénicos e fazer
uso de estruturas formais ao teatro tragico, acabou por reformular a sua
maneira, com pressupostos distintos dos poetas gregos. Portanto, Séneca nos
legou uma nova tragédia, que traz em si sua marca enquanto filésofo,
teatrélogo e politico romano (ALVAREZ, 1974).

Mesmo com relacdo ao teatro tragico que se desenvolveu na cultura
latina, ndo podemos estabelecer uma relacdo muito estreita com a obra literaria
de Séneca. Como mencionado, ndo sobrou mais do que poucos fragmentos
das pecas dos tragedidgrafos predecessores de Séneca, restando apenas
informacdes de fontes indiretas. Além disso, ainda € preciso destacar que as
tragédias latinas dos século Ill e Il a.C., apesar de suas particularidades, ainda
estavam proximas das tragédias gregas no que referia ao tema e tratamento.
Portanto, da mesma forma como devemos minimizar ou afastar Séneca dos
tragediografos gregos e de seu teatro, pelas razbes acimas apresentadas,
também devemos compreender que sua vinculagdo aos poetas latinos era
pouco significativa (MORENO, 1979a).

Em suas obras filoséficas, Séneca apenas menciona as tragédias latinas
da época republicana (FERREIRA, 2008) e, ainda assim, por meio de outros
autores, como Cicero, 0o que se pode sugerir € que nao as conhecia
diretamente ou que ndo as tinha em boa consideragcdo. Provavelmente, sua
preferéncia esteve voltada, no que concernia a métrica dos versos, para 0S
canones classicos gregos, pois diferentemente do que era comum nas pecas
dramaticas latinas escritas em senarios jambicos, Séneca escreveu suas
tragédias em trimetros jambicos (LOHNER, 2009).

Nao se pretende descartar completamente que tenha havido alguma
influéncia das tragédias latinas da época republicana nas pecas de Séneca,
mas essa possibilidade ainda carece de uma constatacdo, ou seja, dificulta-se
estabelecer uma relacdo de proximidade. Também deve ficar apenas como

hipétese, pela dificuldade de demonstrar uma influéncia das tragédias escritas



122

na época de Augusto na obra de Séneca, tais como as tragédias Thyestes, de

Vario, e a Medea, de Ovidio.

2.4 O carater retorico das tragédias de Séneca

Desde o inicio do século XIX, tem-se apontado outro aspecto que
caracteriza o teatro de Séneca, ou seja, seu carater retérico ou declamatério
(BOYLE, 1997). Essa consideracédo das tragédias enquanto retoricas tem sido
muitas vezes utilizada para lhe atribuir um valor “negativo”, mais no sentido de
gue Séneca teria exagerado no estilo empolado e artificioso (LAVESA, 2010) e
na falta de naturalidade na fala de suas personagens. Teria escrito com
exagerada erudicdo, no emprego de alusdes mitoldgicas e geograficas, assim
como pelo gosto ao horror quando utilizou aparicbes de fantasmas®?, cenas

infernais, bem como questfes especificas para uma retdrica melodramética.

A linguagem das tragédias é bem caracteristicas da época em
que viveu o escritor. Tem tracos acentuadamente retéricos, o
gue lhe confere, ao lado da solenidade prépria do género, um
tom artificial e, por vezes, pedante. Mestre da lingua e
conhecedor do material que reelaborou, sobretudo nos
pormenores, 0 poeta se valeu a todo momento de figuras de
estilo e das variacbes formais que o periodo latino admitia
(CARDOSO, 2005, p. 35-36).

Normalmente, esta subestimacdo da forma das tragédias de Séneca
comecou a partir de alguns preconceitos e convencionalidades sobre retorica,
de modo que, a partir dessa posicéo, ndo se tem julgado o conteudo, mas o
que diz respeito a forma. Portanto, tal critica se sustenta tdo somente em uma
impopularidade da retorica da moderna critica literaria e sua concepgao de
criatividade poética em relacdo as regras proprias da antiga retorica, o que néo

é valido para uma andlise das tragédias de Séneca e da producdo literaria de

62 Em sua tese Aspects of Evil in Seneca's Tragedies, James Munroe Lynd (2012) analisa a
questdo do horror nessas pecas ao investigar a presenca dos fantasmas e maldi¢cdes. Para
M.J. Mans (1984, p. 101): “The tragedies are furthermore censured for their rhetorical style, for
the long didactic 'speeches' and the apparent ostentation of mythological lore, qualities which
give free rein to the abominable and the sinister. J.P. Poe has shown conclusively that the
obsession with death and massacre was characteristic of the literature of the early Empire. It
appears in one form or another in the works of Lucan, Statius, Petronius, Tibullus, Propertius,
and in Seneca's tragedies and prose work”.
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sua época (LOHNER, 2009), na medida em que “el estilo declamatorio del
teatro de Séneca es considerado por Eliot®® no como una caracteristica intima
de este teatro, sino como una particularidad del idioma y la literatura latina,
creados en el gusto de la retérica” (USCATESCU, 1980, p. 74).

Entretanto, tem-se atribuido as tragédias de Séneca como retdricas
também com sentido positivo, qualificando-se essas pecas como possuidoras
de uma auténtica oratoria cuja finalidade seria a expressao e comunicagado de
determinados conteudos (MORENO, 1979a), ao passo que “las descripciones
largas y a veces dificiles de seguir, las introducciones amplias, los mondlogos
extensos, tienen una funcion en cierto modo méas educativa y formal que
dramatica” (USCATESCU, 1980, p. 78).

E preciso estabelecer essa andlise a partir da propria literatura latina
que, desde seu inicio, desenvolveu-se muitas vezes tendo como referéncia a
retdrica, principalmente no que se refere a literatura em prosa. Logo, a poesia,
a partir do século |, passa a ser marcadamente influenciada pela retorica
(LOHNER, 2009). Para que os jovens romanos pudessem durante a Republica
atuar no férum, passavam pela formacao retorica, mas, durante o Império, com
governos tiranicos e a restricdo das liberdades de participacdo na vida publica,
tem-se um declinio da arte retérica para a finalidade dos debates publicos, dos
oradores. Desse modo, pelas circunstancias politicas, a retorica passa a ser
empregada na arte declamatéria nos circulos literarios (MORENO, 1979a),
tornando-se um elemento importante da producéo literaria latina no século |
(LOHNER, 2009), sendo nesse ambiente literario que Séneca escreveu suas
pecas, marcadas pela técnica retérica.

E preciso ainda salientar que, conforme supracitado, como Séneca se
destaca nao s6 pela maneira que explora as tensbes e lutas que marcam a
existéncia humana em suas tragédias, mas, sobretudo, pela originalidade e
maestria como formula seus argumentos para desvendar o individuo em
conflito, ao empregar os recursos da retérica e da declamacgéo, o escritor criou

uma nova forma de expressao literaria com seu drama declamataorio.

63 Sobre as andlises de T. S. Eliot sobre as tragédias de Séneca e sua importancia para o
teatro elisabetano, cf. “Seneca in elizabethan translation” (1999, p. 65-105) e “Shakespeare and
the stoicism of Seneca” (1999, p. 126-140).
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2.5 Questbes estilisticas e literarias: explanacfes sobre o problema da

representagéao

Umas das questbes mais controversas do teatro de Séneca concerne
em determinar se elas foram ou ndo escritas para serem encenadas, ou seja,
se esta era a finalidade para a qual foram concebidas. A sua
representabilidade, portanto, também tem sido objeto de discussédo (KOHN,
2013)%4, inclusive se chegaram a ser levadas ao palco em espetaculos durante
a vida de Séneca (LEFEVRE, 1997).

Entretanto, até o final do século XIX, acreditava-se que essas pecas
foram pensadas pelo seu autor para serem levadas a publico por meio da
encenacdo. E interessante destacar que esse problema foi colocado e passou
a ser discutido no inicio do século XX (ELIOT, 1999), ndo havendo, ainda hoje,
um consenso entre 0s especialistas na obra de Séneca sobre essa questao
(LOPEZ; POCINA, 2011).

Quanto a possiveis razfes para negar sua encenacgdo®, pode-se
mencionar caracteristicas das proprias pecas, desde a falta de acdo e
monotonia como 0 seu gosto pelo hérrido, como a forma pela qual Medeia
assassina os proéprios filhos (cf. Medeia), e da maneira como séo recolhidos os
restos do cadaver de Hipdlito (cf. Fedra) (CARDOSO, 2005). Por outro lado, é
possivel pensar que as pessoas de Roma no tempo de Séneca estariam
acostumadas a certas atrocidades, ou seja, acostumadas ao que ocorria, por
exemplo, nos circos (MORENO, 1979a). No entanto, os especialistas tém se
dividido quanto as hipéteses relativas a esse problema.

Umas das hipéteses mais difundidas é a de que Séneca teria escrito as

suas tragédias para serem lidas durante sessdes de leitura publicas, sendo

64 Sobre esse questdo confira também Eliot (1999), Lefevre (1997), Cardoso (2005, 2014d),
Lépez e Pocifia (2011), Lohner (2011), Vasconcelos (2008) e Faber (2007).

65 Em seu ensaio Seneca in elizabethan translation de 1927, Thomas Eliot apresenta as
seguintes consideracdes: “First, it is pretty generally agreed that the plays of Seneca were
composed, not for stage performance, but for private declamation. This theory attenuates the
Supposed 'horrors' uf the tragedies, many of which could hardly have been represented on a
stage, even with the most ingenious machinery, without being merely ridiculous, the
Renaissance assumption to the contrary gave licence to a taste wich would probably have been
indulged even without Seneca's authority. And if the plays were written to be declaimed,
probably by a single speaker (‘elocutionist' is really the word), we can account for other
singularities. | say 'account for', | do not say without qualification that this peculiar form was the
‘cause’; for the ultimate cause was probably the same Latin temper which made such an
unacted drama possible” (ELIOT, 1999, p. 67).
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estes eventos muito comuns em sua época (BOYLE, 1997). Para Leféevre
(1997, p. 196):

Se puede suponer que Séneca celebro recitaciones en su casa,
como muchos de sus contempordneos interesados en la
literatura. Cuanto mas rico e importante era un romano, mayor
era el auditorio que servia para estos fines. Si el acto se
ampliaba, aun existia una diferencia con las representaciones
publicas en el teatro: el sefior de la casa decidia la composicion
del publico. Si se alcanzaban matices demasiado criticos, no
habia por qué temer ningln escandalo publico. Por este motivo
hay que pensar en la “premiére” de Thyestes seguramente como
una recitacion ante amigos.

Mas alguns especialistas sugerem outra resposta: algumas tragédias
teriam sido escritas para as leituras publicas, mas nado todas, sendo algumas
pecas pensadas para a encenacdo (LOHNER, 2011). Tal afirmacdo ndo seria
um absurdo, pois Séneca ndo deixou de escrever suas tragédias conforme as
regras que lhe cabiam por tradicdo, assim respeitando a unidade de lugar e
tempo, a regra dos trés personagens, a utilizacdo de pronomes voltados ao que
tudo indica para serem empregados em funcdo de um espectador e néo
especificamente de um leitor (MORENO, 1979a).

Além das visdes acima expostas, estudos (BOYLE, 1997; STANLEY,
2010) sobre a obra tragica de Séneca nao tem se preocupado diretamente com
esse problema devido a impossibilidade de se comprovar se essas pecas
foram ou nado escritas para serem encenadas, mas buscam analisar essas
tragédias devido a sua importancia para a cultura classica e a historia da
educacado “con reflexiones que penetrasen en el alma de los lectores o
espectadores y que sirviesen para recuperar en la sociedad las normas e
ideales de vida que contribuyeron, en otro tiempo, al engrandecimiento de
Roma” (FUENTES, 1999, p. 93).

De qualquer modo, aceitando ou ndo que essas pecas teriam sido
compostas para serem encenadas e mesmo determinar com qual objetivo
Séneca as escreveu, um ponto parece oportuno destacar, sendo este que suas
pecas, se comparadas com as tragédias gregas, apresentam muitas

diferencas, tanto no aspecto dramatico, como na dificuldade ou até mesmo
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impossibilidade de serem encenadas seguindo as convencgdes gregas classicas
(KOHN, 2013).

N&o obstante, ndo tendo conservado nenhuma tragédia fora as que
foram escritas do século V a.C. até as pecas de Séneca, nesse periodo
intermediario, essa questdo continuara sendo objeto de discussdo e
divergéncia entre os especialistas.

Uma possibilidade para responder a essas questdes levantadas sobre a
encenacdo das pecas deve contar também, além do que ja foi exposto acima,
com uma analise a partir de critérios internos, dos textos das tragédias em si
mesmos (LOHNER, 2011).

Por um lado, pode-se pensar que Séneca, tendo escrito suas tragédias
para a recitacdo apenas, poderia ter, também, utilizado alguns recursos
teatrais. Parece mais dificultoso estabelecer e sustentar uma visdo de que um
teatrologo como Séneca tenha escrito pecas que estivessem dotadas de
elementos que impossibilitava-se sua representacdo. Ainda € preciso levar em
conta que um autor da envergadura de Séneca provavelmente ndo cometeria
tantos deslizes na composicdo de suas pecas, sendo negligente nesse ponto
(MORENO, 1979a). Assim sendo, apesar de suas tragédias poderem ser
consideradas como uma obra teatral, parece mais verossimil que Séneca tenha

escrito suas pecas para serem recitada e ndo encenadas®®.

66 |sso parece evidente, quando se observa certas particularidades técnicas e estruturais, como
apontou JesUs Luque Moreno (1979a, p. 48-49): “El estudio de las dificultades que las
tragedias de Séneca presentan para poder ser consideradas obras destinadas al teatro lo lleva
a cabo Zwierlein a través de una minuciosa observacion de las particularidades técnicas y
estructurales de dichas tragedias. Dentro de las primeras se pasa revista a factores como las
escenas horripilantes, los saltos e intervalos temporales incongruentes en el desarrollo de las
escenas, las ambigiiedades e incluso las contradicciones en la deter urinaciéon del espacio
escénico, la aplicacion de la regla horaciana sobre los participantes en el didlogo, la
inconsistencia de los personajes, la presencia de personajes mudos, las descripciones de
gestos y actitudes, que resultarian superfluas en una representacion, los largos “apartes” en el
didlogo o los antiescénicos mondlogos y una serie de particularidades en el empleo del coro
(no se suele preparar su presentacion, a veces no se identifica, otras veces se contradice con
la accién, etc.). En cuanto a estructura, dentro de un general predominio de elementos
estaticos, destaca Zwierlein varios factores importantisimos, como por ejemplo, la disolucién de
lo que deberia ser la unidad estructural de la pieza en una serie de escenas mas 0 menos
auténomas, o la hipertrofia retérica y efectista de determinadas escenas o motivos, en
detrimento del desarrollo organico de la accién, o el predominio excesivo de mondlogos. Todo
este conjunto de dificultades aporta, segin Zwierlein, motivos suficientes para pensar que las
tragedias de Séneca no fueron pensadas para la representacion”.
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Portanto, é possivel aceitar a ideia de que Séneca tenha escrito suas
tragédias com a intencdo de que fossem recitacdes em circulos literarios, em
um ambiente culto e intelectualizado (BOYLE, 1997).

Um dos primeiros problemas para tal analise se sustenta no fato de que,
como acima exposto, das tragédias que antecederam a obra de Séneca,
apenas as escritas na Grécia no século V foram conservadas, possibilitando
somente constatar a partir de comparacbes a medida em que Séneca
acomodou, em parte, seu teatro, dentro da tradicdo dramatica considerada
obrigatdria. Além disso, também é importante ter em conta como Séneca
deixou sua marca pessoal com um estilo literario proprio e a influéncia do
estoicismo (FITCH, 2004).

Quanto a preocupacdo com relacao a obrigatoriedade literaria e poética,
também vale ter em consideracdo as concepcoes estabelecidas por Horacio
em sua Epistola aos Pis6es®’, mesmo que se entenda problematico procurar
fazer uma relacdo com a pratica dramatica da época de Séneca, pois estava
marcada por concepcfes da poética aristotélica. O fato € que Séneca, para
certos elementos, segue as concepcgdes propostas por Horacio, quando adota
a regra das trés personagens (REBELLO, 2014). Assim como segue a
normativa de compor suas tragédias em cinco atos, conforme destacado por
Paulo Sérgio Margarido Ferreira (2008, p. 21): “A excepgdo das Phoenissae,
gue aqui se consideram fragmentarias, todas as demais tragédias [...]
obedecem a regra horaciana dos cinco actos”. Em outros pontos, Séneca se
afasta das concepcdes de horacianas como no uso do coro, tendo um papel de
intermédio entre dois atos (FUENTES, 1999).

Quanto as concepcdes estoicas de estilo e literatura em geral e sobre o
teatro de Séneca, assim como no que diz respeito as ideias estéticas
retratadas em suas tragédias e textos filoséficos, parece ser possivel encontrar
um fundamento comum entre a teoria e a pratica. Ndo somente por conta de
um “ensino” moralizante no que se refere a teoria e pratica, mas também
porque as concepcdes estoicas proprias de Séneca apresentadas em suas
obras filoséficas apontam para a ideia de que a poética deveria ter como
principio fundamental a recriagdo da realidade pela obra literaria e a

67 Epistola ad Pisones. Belo Horizonte: FALE/UFMG, 2013.
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dependéncia entre a forma e o contetdo. Assim, ndo é necessario para que se
atinja sua finalidade que um texto literario traga um conteiddo moralmente
elevado, bastando que seja verdadeiro, de acordo com a realidade da vida.
Pelo principio seguido por Séneca, a exceléncia do estilo seria alcancada
quando fosse empregada a linguagem que estivesse em consonancia com a
natureza (MORENO, 1979a).

Se comparadas, portanto, sua obra filoséfica e suas pecas, parece
haver, a primeira vista, alguma diferenca, pois naquela se faz a defesa de uma
vida virtuosa e simples, com naturalidade, enquanto nos textos tragicos nos
sao apresentados em todo momento situa¢cdes nada simples e pouco naturais.
Mas é preciso destacar que essa discrepancia se caracteriza como algo que se
deva ter como esperado, pois a linguagem em suas tragédias ndo pode ser
entendida como uma completa mudanca de rumo em comparacdo com 0S
principios tedéricos defendidos por Séneca em suas obras filos6ficas, mas sim
uma maneira prépria quanto ao contetdo e forma e, também, devido a possivel
influéncia da retorica e tradicdo estilistica de sua época. Séneca estava
preocupado com a maneira de descrever as caracteristicas de suas
personagens, sendo que a fala e conteddo que lhes atribui tém inspiracdo
estoica, empregando esse recuso para expor as caracteristicas que desejava
apresentar para o seu publico.

A linguagem poética de suas tragédias apresenta varios recursos, desde
sua complexidade, passando por um tom irbnico, até seus elementos
sentenciosos. Séneca tratou disso com uma forma de expressdo que

destacasse a intensidade das emocfes em determinados casos exemplares.

2.6 Consideracdes sobre a morte nas tragédias de Séneca

Assim como em seus textos filoséficos, pelos quais se fica evidente que
sua preocupacao relacionada a morte se sobrepfe a qualquer outro tema, por
isso Séneca ser conhecido como filésofo da morte; em suas tragédias, também
esta expressa esta sua preocupacdo com o problema da morte, relacionada
com aspectos macabros e horrendos, dai sua obra literaria ser reconhecida na
contemporaneidade como tragédias de sangue (MATIAS, 2009). E comum em

suas pecas as constantes cenas de violéncia, de sangue, de horror e da morte.



129

Em As troianas, Séneca apresenta uma reflexdo sobre as
consequéncias da guerra e sobre a morte, ressaltando as figuras dos vencidos:
seja diante do destino de Hécuba e Andrbmaca ou nas mortes de Polixena e
Astianax. Para os derrotados na guerra, o Unico aspecto que os deixa livre de
qualquer receio e esperanca contra a condicdo de cativos dos vencedores € a
certeza da morte como liberdade (BALULA, 2018).

Algumas questdes a respeito da morte se colocam quando da analise
desta peca. Isso por conta da complexidade e dificuldade para se analisar tal
aspecto da condicdo humana, inclusive pela maneira como Séneca aborda
este tema. Faz-se necessario entender, portanto, sobre se a morte deve ser
lamentada, pois com ela vem o sofrimento decorrente das perdas, ou se deve
ser celebrada, na medida em que é por meio dela que torna-se possivel
conseguir a libertacéo dos sofrimentos e das angustias (CARDOSO, 2005).

Coma queda de Troia, Hécuba transforma-se no simbolo e
personificacdo da cidade conquistada e devastada. No prélogo da peca, a
rainha troiana identifica-se com o que restou da propria patria, carregando em
seus ombros este fardo (MATIAS, 2009).

No inicio do prologo pode-se verificar o carater da rainha de Troia, que a
caracterizard durante toda a peca: uma forca e revolta perante o que esta
vivendo, tendo que lidar com a incompatibilidade entre a realeza e a
escraviddo, o amor e o odio, a soberba e o abatimento (RABY, 2000). Dai
Hécuba concluir que é necesséario que todos aqueles que estdo no poder ou
estdo proximos dele devem ter consciéncia de que a sua sorte é inconstante e

fragil (CARDOSO, 2005), podendo alterar-se a qualquer momento.

HECUBA

Todo aquele que confia em seu trono e reina, poderoso,
num grande palacio crédulo a coisas alegres,

gue me veja a mim e a ti, Troia! Nunca a Sorte apresentou
provas maiores de como 0s soberanos se assentam sobre
tao fragil base! Caiu por terra, desmoronado, o baluarte
da Asia poderosa, a obra magnifica dos deuses!
(SENECA, As troianas, 1-7).

Séneca parece ressaltar como Heécuba e a cidade simbolizam a

destruicdo. Diante das ruinas de Troia, vé-se sua rainha humilhada e prestes a
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ser transformada em escrava quando do sorteio junto com as demais troianas
pelos vitoriosos gregos. Pode-se afirmar que este cendrio desolador consiste
na simulacdo de um outro tipo de catéstrofe, ou seja, a perda da vida, como
consequéncias de uma guerra sangrenta (BOYLE, 1997). Mas também traz
outros significados, pois 0 homicidio criminoso do rei Priamo significa o fim da
tradicdo e do poder, uma morte com contornos sacrilegos que provocou o
espanto de todos. Tem-se ainda outra consequéncia marcante, com a morte de
Heitor, seu filho, que na peca representaria do fim da esperanca e do futuro de
Troia (CARDOSO, 2005).

Diante deste panorama, a rainha orienta o Coro de cativas em seus
lamentos, devendo soltar os cabelos, cobri-los com cinzas, desnudar os seios e
autoflagelar-se. Neste ponto da peca, fica nitido todo o desespero que
caracteriza Hécuba. Este ritual no qual orienta e controla as cativas para que
se automutilem corresponde a uma forma de luto pela morte de Heitor. Um luto
violento, digno do ambiente marcado pela destruicdo da guerra. Os seus
corpos feridos e ensanguentados pela automutilacdo servem de templo para a
dor que estdo sentindo, tanto de Hécuba quanto das cativas, representando
simbolicamente a queda da muralha, do povo e da cidade (MATIAS, 2009).

Tendo feito os lamentos pelo filho morto, a rainha de Troia passa a
chorar a morte do seu esposo, o rei Priamo. Ainda mais porque o soberano
fora morto de forma criminosa e, além disso, para ele ndo foi concedido um
sepultamento digno. No entanto, Hécuba altera repentinamente a sua
concepcgao sobre a morte de seu esposo, ou seja, considera a sua morte como
uma escapada da humilhacdo maior do qual os troianos agora estavam
obrigados com o desfecho da guerra (CARDOSO, 2005). Para a rainha, Priamo
gozava da dadiva de poder descer até o0 mundo dos mortos sem passar pelo
jugo imposto pelos aqueus (CLARCK; MOTTO, 1984). Por isso considera-lo, ao
contrario de si mesma e das cativas, como rei feliz, por ndo ter que acatar a

ordem dos vencedores.

HECUBA

Derramai vossas lagrimas por outro!

A morte de meu Priamo nao deve ser chorada,
6 mulheres de llio. “Feliz Priamo”,

dizei juntas. Livre, ele se dirige
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as profundezas dos manes e ndo trara jamais
0 jugo helénico sobre a vencida cerviz.

Ele n&o vé os dois Atridas

nem contempla o mentiroso Ulisses.

N&o exibira, como presa do triunfo argdlico,

0 pescoco dobrado sob os troféus;

nao trard as maos acostumadas aos cetros
atadas atras das costas e ndo se tornara

um espetaculo pomposo para a alegre Micenas,
seguindo o carro de Agamémnon e levando
nos pulsos algemas de couro.

(SENECA, As troianas, 141-154).

Essa maneira como Hécuba pensa sobre a morte, ou seja, de um fato a
ser lamentado para posteriormente reconhecer nela objeto da libertacdo, nos
indica, assim como em outros pontos da pec¢a, 0 seu carater estoico. Tem-se
agui a passagem de uma situacdo marcada pela dor e sofrimento, na qual a
paixdo se sobrepde a razdo, mas que por fim, esta acaba sobrepondo aquela.
A personagem tragica de Séneca, consonante com suas posicoes filosdficas,
comporta-se da forma como se espera das pessoas que buscam ser sensatas:
inicialmente seria preciso coibir as suas paixdes (BOYLE, 1997).

Além disso, Séneca se exprime sobre a situacdo na qual nos vemos
diante da perda de um ente querido ou de um amigo proximo. Séneca nao
nega que seja possivel sentir um pequeno abalo na alma. Mas existe a
tolerdncia, um certo limite razoavel para a dor que advém desta situacao
(HOPE, 2007). Ainda que, para o homem ideal, espera-se que esteja acima de
todas as contingéncias da fortuna, portanto, demonstrar o maximo da firmeza
de animo (SENECA, Carta 63,1).

O maior problema seria quando houvesse grande exagero no sofrimento
diante da morte de uma pessoa querida. Até mesmo pelo fato de que o pranto
nao seria exclusivamente uma consequéncia da dor, mas, como ocorre muitas
vezes, devido ao desejo de demonstrar para os demais que se esta sofrendo. A
isto Séneca tece criticas de forma contundente (SENECA, Carta 63,2). A dor e

as aflicGes, mesmo mais severas, passardo com o tempo®®.

68 “[...] compreendo que a principal causa do meu excessivo pranto foi o nunca me ter passado
pela ideia que ele pudesse morrer antes de mim. Ocorria-me apenas que ele era mais novo,
muito mais novo do que eu — como se 0 destino se preocupasse em respeitar a ordem de
idades! Mais uma razdo para continuamente meditarmos na nossa condi¢cdo de mortais, nossa
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Diante da morte de um ente querido, fica evidente o impacto, um choque
de dor que pode ser justificado enquanto uma reacdao fisiolégica ou movimento
descontrolado, mas, como adverte Séneca, quando observamos a nés mesmos
em uma situacdo de luto, € possivel que isso nos leve as lagrimas, pois
considera-se que o homem ndo estd completamente imune a todas as
emocdes; no entanto somos capaz de controla-las (VEYNE, 2015).

Séneca, por exemplo, em suas cartas consolatérias®® objetiva mostrar
para aqueles que perderam pessoas queridas que a morte, de fato, pode
significar a libertacdo (CARDOSO, 2005).

Em As troianas, Séneca também apresenta a concepcdo da morte como
uma saida libertadora de todos os males que podem afligir os homens;
compreendendo, portanto, a morte do rei Priamo como um bem. Na passagem
em analise, Hécuba ndo deixa de expressar em seus lamentos, os horrores dos
quais ele havia se livrado. Aqui o proprio coro de cativas ao finalizar o primeiro
parado, reconhece a condicdo de felicidade pela qual passou o seu rei, que, vai
poder, em sua condicdo no poés-vida, desfrutar de uma feliz existéncia nos
Campos Eliseos (MATIAS, 2009). Tem-se aqui a ideia da vitéria que se

conquista com a morte, frente aos dilemas impostos pela vida.

CORO

Feliz Priamo!,

dizemos nos todas. Partindo, levou consigo
seu reino. Agora, nas sombras tranquilas
do bosque do Elisio, vagueia feliz

e entre as almas piedosas

procura Heitor. Feliz Priamo!

Feliz todo aquele que, morrendo na guerra,
vé todas as coisas morrerem consigo.
(SENECA, As troianas, 155-162).

Um dos elementos que se destaca em As troianas € o fato de que nesta

peca Séneca estabelece uma articulagéo entre o prologo e o parado (primeiro

e daqueles a quem amamos. [...] Neste momento medito em que tudo é mortal e que a
mortalidade ndo obedece a qualquer lei; 0 que é possivel, tanto é possivel hoje como em outro
dia qualquer. Pensemaos, caro Lucilio, que em breve também nés iremos para onde foi agora,
para tristeza nossa, esse nosso amigo; até pode suceder que tenham razao os sabios e haja
um lugar onde todos iremos residir apds a morte: se assim for, esse amigo que julgamos ter
morrido, limitou-se a partir para |& a nossa frente!” (SENECA, Carta 63,14-16).

69 Cf. SENECA, Consolacdo a Marcia; Consolacéo a Polibio.
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canto coral), criando uma continuidade entre os lamentos de Hécuba seguido
de seu didlogo com as mulheres troianas ao lembrar dos mortos da guerra, dos
homens ilustres, seu esposo Priamo e seu filho Heitor, apresentando, desta
forma, uma acdo na qual nos apresenta de uma forma engenhosa a
importancia da compreensao da liberdade que se fundamenta na morte, indo
isto ao encontro de sua concepcao filosofica sobre o tema (BOYLE, 1997).

Também é significativo o primeiro estasimo, no qual o Coro de troianas
apresentam uma verdadeira reflexdo sobre a existéncia, da vida apds a morte,
mas de forma extremamente pessimista, destituida aparentemente de qualquer
esperanca diante de toda a tragédia da guerra e da humilhagcédo que Ihes fora
imposto; por isso, provavelmente, Séneca apresenta aqui uma visao de que
nao é possivel ir para lugar algum apds a morte, porque nada existe depois
dela. Aqui fica nitida uma postura contraditéria se compararmos com suas
proprias concepcoes e reflexbes apresentadas seja em seus textos filosoficos
como em sua producao tragica (CARDOSO, 2014c).

Ainda mais pela afirmacdo de que depois da morte ndo restara nada,
nem o corpo ou mesmo a alma, e de que o mundo dos mortos e Cérbero ndo
passam de fabulas™. Apesar deste ponto contraditério, € importante aqui a
associacdo com o tempo em sua relacdo sobre a morte. Inclusive da forma
simbdlica utilizada por Séneca ao compara-la com Pégaso, o cavalo alado,
notavel por sua rapidez. Segundo o Coro, a morte nos arrebata com a mesma
velocidade dessa criatura mitolégica. Isso significa dizer que a vida dura
apenas um instante e que nada escapa da morte. O Coro ressaltando que
assim como o vento dissipa as nuvens, fazendo com que elas se desfacam,
pela morte o espirito que rege nossa vida também se esvai. Essas
comparacdes, caracterizada pela transitoriedade ressaltam a ideia de que a
nossa existéncia é efémera, ou seja, nada existe depois dela. Estas afirmacdes

de um canto coral de caracteristica tdo pessimista € compreensivel devido ao

70 Mesmo que os homens sejam sabedores de que tais consideracées ndo passam de fabulas
e de que os mortos nada tem mais o que temer, ainda assim, como salienta Séneca, sobrevém
um temor que € comum a muitas pessoas, isto é, 0 medo que elas poderiam ir para os infernos
(HOPE, 2007); assim como o medo ou receio de apds a morte ndo ir para lugar nenhum:
“Perante estas visbes, uma e outra negativas, impostas ao nosso espirito por uma longa
habituacdo, como ndo pensarmos que a coragem perante a morte € uma fonte de gléria, € uma
das maiores fagcanhas do espirito humano?! Nunca este se elevara até a virtude enquanto
estiver convencido de que a morte € um mal, mas fa-lo-a se passar a considera-la com um
indiferente” (SENECA, Carta 82,17).
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desalento e desespero que se abateu sobre os vencidos da guerra, e diante de
um futuro completamente desconhecido. Frente a um tamanho sofrimento, ao
gue parece tudo seria melhor do que a vida, e mesmo a morte. E um momento
tdo dramatico como este, ndo representaria outra coisa que o fim absoluto
(MATIAS, 2009), isto €, o derradeiro fim para as desgracas presentes e

daquelas que estao por vir.

CORO

E verdade que as almas vivem, depois de enterrados

0s corpos? Ou sera uma fabula que ilude os temerosos?
Quando um coénjuge pds a mao sobre

os olhos do outro,

o Ultimo dia Ihe roubou o sol

e a urna fanebre recebeu suas cinzas,

sera que de nada vale entregar a alma ao funeral

mas que resta aos infelizes viver por mais tempo ainda?
Ou morremos inteiramente e nada sobre de nos

guando, com o Ultimo suspiro, Nosso espirito

se perde no ar, misturado as névoas,

e a tocha sotoposta nos toca os flancos nus?

Tudo que o sol contempla ao nascer, tudo que contempla
ao morrer, tudo que o mar, com suas ondas azuis,

banha duas vezes, avancando e refluindo,

o tempo arrebatara com a velocidade de Pégaso.

Do mesmo modo que as doze constelacbes

giram num turbilh&o, do mesmo modo que o senhor dos astros
apressa os séculos a volverem, do mesmo modo que Hécate
se apressa em percorrer sua 6rbita obliqua,

nés todos buscamos nossa morte. E quem atingiu

os lagos, pelos quais os deuses juram, ndo mais existira
em parte alguma. Como a fumaca do fogo ardente

se desvanece, embora escura por um momento,

como a forga de Boreas, o vento do norte, dissipa

as nuvens, que ha pouco vimos pesadas, assim também
se evapora o sopro pelo qual somos regidos.

Depois da morte nada mais existe e nada é a propria morte,
a meta suprema de uma corrida veloz.

Que os gananciosos ai deixem a esperanca; os timidos,
0 medo. O tempo guloso nos devora bem como o caos.
A morte é indivisivel: destréi o corpo

e ndo poupa a alma. O Ténaro, reino sob um senhor
inflexivel, e Cérbero, guardiao que bloqueia

o limiar de uma entrada nao facil,

S0 sons vazios e palavras inofensivas,

miragens iguais as do sonho agitado.
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Queres saber em que lugar jazerds apos a morte?
No lugar em que jazem 0s que ndo nasceram.
(SENECA, As troianas, 371-408).

O Coro apresenta os seus lamentos diante da dupla tragédia que se
anuncia, uma vez que perante a desgraca da destruicdo de Troia, com 0s dois
sacrificios também significara o fim de qualquer esperanca. Tristeza, incertezas
e inquietacdes é o que caracteriza este canto coral. A Unica certeza parece ser,
de fato, um grito de desesperanga, ao ponto de o Coro negar a existéncia da
vida apds a morte. Pode-se estabelecer um paralelo entre a existéncia humana
e a existéncia da prépria cidade, ambos terminados de forma tragica (BALULA,
2015).

Além do tratamento dado por Séneca sobre a morte em As troianas, nao
deixa ele de apresentar uma reflexdo sobre este tema da morte em sua
tragédia Agamémnon.

A presenca da morte figura ao longo de toda a tragédia: desde a
aparicdo do espectro de Tiestes no prologo até o assassinato do rei
Agamémnon no éxodo. A morte caminha ao lado das personagens, portanto
deve ser compreendida enquanto o fio condutor no qual todos estdo
relacionados (CARLI, 2008).

Esta peca é a versdo senequiana da maldicdo recorrente que marca a
casa dos Atridas, do crime consanguineo praticado e repetido pelos membros
da familia que estabelece no ciclo hereditario a culpa que recai sobre as
geracdes dos Pelépidas (SANTOS, 2016).

A histéria de Agamémnon, tal como apresentada por Séneca, procura
explorar a vinganca e a repeticdo de crimes de esfera familiar, assim como o
medo, a dor e a furia. Clitemnestra, por exemplo, ndo é apenas mae, mas
esposa ferida e adultera. Mas Séneca vai além ao tratar destes temas na peca,
expondo seus pensamentos sobre a igualdade entre vencedores e vencidos, e
sobre a morte como solucédo definitiva e a instabilidade daqueles que estdo no
poder (TOLA, 2009). A propria peca possibilitou a exposicdo das
consequéncias psicolégicas e morais em torno do derramamento de sangue
familiar, colocando a necessidade de uma reflexdo sobre a condigdo humana
(BOYLE, 1997).
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Em Agamémnon, o autor faz uma mengéo sobre este ponto crucial para
0s adeptos do estoicismo romano: a possibilidade de encontrar na morte o
anico caminho possivel para a libertacdo. Apresenta uma apologia a morte
voluntaria, tendo em vista que o suicidio estava diretamente relacionado com a
ideia estoica de liberdade (LOHNER, 2009), pois seria um passo ou uma acao
marcadamente deliberada em funcéo de uma forca interior do sujeito gragas a

sua autossuficiéncia:

CORO DE TROIANAS

Ha de toda serviddo romper

guem os deuses levianos despreza,
guem o aspecto do Aqueronte escuro,
guem sem tristeza o triste Estige avista
e ousa pér fim a propria vida,

par de um rei, ele, par dos deuses sera.
O que miséria é ndo saber morrer!
(SENECA, Agamémnon, 605-610).

Nos cantos corais de Agamémnon, destacam-se os temas abordados,
principalmente quando o assunto se refere a problemas de cunho filosofico,
como ocorre no primeiro canto’ na qual é apresentado a tema da instabilidade
das posicoes elevadas e, sobremaneira, o tratamento dado a morte por seu
carater libertador no terceiro canto (LOHNER, 2009).

Séneca consegue apresentar um discurso altamente persuasivo com
relacdo a este tema, sendo que para ele era natural ver a vida do lado da morte
e fazer seus discipulos viverem com a consciéncia de que a existéncia pode
extinguir-se sem que isto seja visto como algo inconveniente. Por mais que em
seus textos Séneca reflita sobre muitos temas, tais como o que a exceléncia, a
felicidade, a grandeza de alma, destacadamente Séneca procura apresentar
para os homens a onipresenca da morte.

Séneca reconhece que adeptos de outras filosofias sédo contrarios a
morte voluntéria, cabendo ao homem aguardar o fim que a natureza lhe tenha

destinado. O problema disso, para ele, seria a consequéncia da restricdo da

1 Cf. SENECA, Agamémnon, 57-81. Neste segundo canto coral, diferentemente do primeiro,
Séneca adverte aos homens de que tudo que a fortuna concedeu, no caso, para os poderosos,
ela pode retirar. Séneca faz uma distingdo das inconstancias da vida daqueles que estdo
postos mais altos do poder e, por outro lado, defende a seguranca e impossibilidade de
perturbacéo que é préprio do reino dos mortos; local que é imune as forcas humanas e da
natureza (CARLI, 2008).
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liberdade que era propria do homem. A natureza proporcionou apenas uma
forma de entrada para a vida, mas, em contrapartida, multiplas saidas dela,
como aponta Séneca (SENECA, Carta 70,14).

Na peca Tiestes, Séneca reelabora a lenda brutal de Atreu, que para
castigar e vingar-se do irméo Tiestes, mata-lhe os filhos e depois serve num
banquete macabro a carne e os sangue das criancas.

Na tragédia em questdao Séneca também apresenta a sua concepcédo de
qgque os homens quando deixam a sua razdo ser dominada pelas paixdes
tornam-se enfermos e monstruosos (LYND, 2012).

Vale destacar como Tantalo, filho de Tiestes, colocou-se diante de sua
execugao, com uma postura corajosa. Séneca, durante o desenvolvimento do
drama tragico’?, procura exaltar, como mesmo alguém ainda jovem tem a
possibilidade de demonstrar uma atitude destemida perante a morte.

Atreu, tomado pela célera, arrastou os sobrinhos, amarrou-lhes as maos,
os colocou diante de um altar e matou as criangas, para vingar-se do irméo. Ao
entrar em cena, 0 mensageiro demonstra estar completamente desconcertado
e apavorado com o que testemunhou, tamanho o horror do crime praticado
diante de seus olhos (MATIAS, 2009). O Coro, diante do relato de tdo nefasto
crime, questiona sobre qual deles havia sido morto primeiro. O Mensageiro
revela que o sacrifico iniciou-se com Tantalo, numa forma de homenagem
horrenda ao avd dos meninos. Em sua descricdo da tragico evento, um fato se
destacou: o animo com o qual o filho de Tiestes encarou 0 momento de sua
morte, estando completamente seguro de si, sem fazer qualquer suplica e

enfrentando com firmeza o golpe fatal.

72 No segundo canto, o coro de cidadaos de Argos expde uma visdo sobre o que & um
soberano ideal. Trata-se uma verdadeira ode sobre o bom governante e uma repreensédo a
tirania, claramente colocando Atreu no caminho contrdrio ao do homem ideal. Séneca,
portanto, neste canto coral, apresenta uma defesa de que aqueles que estdo no poder
deveriam ter suas ac¢des orientadas em valores morais, fundamentando-se na ética estoica, por
isso a identificacdo do bom soberano com o homem virtuoso (MATIAS, 2009). E dentre as
caracteristicas dessa figura ideal no poder seria a superagcao do medo: “CORO - [...] € aquele
a guem ndo vence a lanca / ou a espada em riste do soldado, / mas que, colocado em lugar
seguro, / vé tudo abaixo de si posto / e livremente vai ao encontro / do destino, sem se queixar
da morte” (SENECA, Tiestes, 363-368). Ou seja, deveria ser indiferente a qualquer ameaca
violenta e fatal, por isso 0 bom governante seria capaz de aceitar sem temor e voluntariamente
0 seu destino e a morte que a todos iguala, sem lamentar-se dessa condi¢cdo. Portanto, Séneca
também coloca como fundamental a meditagdo sobre a morte para quem esté no poder.
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CORO

Com que animo, com que rosto o jovem enfrentou a morte?
MENSAGEIRO

Firme e senhor de si, nem sequer tentou preces

gue sabia serem vas. Atreu, feroz

fere-o, enterra a espada, empurra-a

mergulhando-a no pescoco até o punho: trespassado pelo ferro
o cadaver ficou em pé e, hesitando longamente

para que lado cair, caiu para cima do tio.

(SENECA, Tiestes, 719-725).

O relato sangrento de como o Tantalo foi assassinado, sendo
trespassado pela espado do tio, mais uma vez deixa indubitavel a preferéncia
gue Séneca tem pelo macabro (SEGURADO E CAMPOS, 1996).

Importa ainda considerar que ndo apenas em suas tragédias, mas
também em seus textos filosoéficos, Séneca defende a ideia de que ndo se tem
idade para buscar a plenitude e o enfrentamento da morte: “como te deixas
perturbar pela ideia da morte se até criancas sabem enfrenta-la com coragem?”
(SENECA, Carta 77,14-15).

Ocorre que, quando os homens estdo diante da morte, eles se deixam
tomar pelo medo e o seu animo acaba perturbando-se. Mas, para Séneca,
essa atitude seria vergonhosa por deixar-se tomar pela angustia no momento
de atingir o limiar da seguranca eterna. N&o deve se preocupar em viver muito
tempo, pois isso ndo estd ao alcance das pessoas (MOURA, 2015); deve-se,
por outro lado, preocupar-se em viver bem, sendo isto sim aquilo que esta ao
alcance de todos (SENECA, Carta 22,16-17).

Séneca afirma que é interessante viver cada dia como se fosse o ultimo.
E ao ter essa disposi¢do do espirito, no momento em que a morte vier, ela nao
nos surpreendera, ou seja, deste modo se estara preparado para partir. Com
isso é possivel aproveitar tanto mais a vida quanto menos se esta preocupado
com o tempo futuro ou com aquilo que nos esta reservado. E importante
procurar viver bem, mas também morrer bem. Para ele, morrer bem significa
ser capaz de aceitar a morte (SENECA, Carta 61,2).

Séneca defende a ideia de que ndo é necessario viver muitos anos, mas
cumprir o que se deve durante a vida, ndo importando quanto tempo, sendo

possivel atingir a plenitude, mesmo que com uma morte precoce, por exemplo,
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desde que se tenha sido um bom filho, bom amigo, e se tenha cumprido os
deveres do bom cidad&o (SENECA, Carta 93,4).

A nossa vida deve ser avaliada pelos nossos atos e ndo pelo tempo no
qual ela dura. Nao adianta nada viver com longevidade, mas de forma passiva
e sem cumprir com os deveres proprios a vida humana (SENECA, Carta 93,4-
5).

Em As fenicias, na primeira parte, Séneca apresenta um Edipo cego e
combalido devido sua situacdo, buscando, ansiosamente, pela morte
(SANCHES, 2012). Edipo reconhece-se como infeliz, desventurado e marcado

pela desgraca.

EDIPO

Deixa que eu vague as tontas; sozinho, encontrarei mais
[facilmente

a trilha que procuro: a que me arranque desta vida

e liberte as terras e o céu da visdo deste rosto nefasto.

(SENECA, As fenicias, 1-7).

Mesmo assim, Séneca apresenta Edipo ainda com as caracteristicas de
um rei, marcado pela devocdo daqueles que estdo a sua volta; isso fica
representado pela forma como Antigona o acompanha e Ihe é dedicada.

Antigona tem como caracteristica principal a devogdo por Edipo. Sua
dedicacdo para com o pai € decisiva e nada poderd mudar isso, nao
importando quais serdo 0s custos desta escolha. Além disso, é importante
destacar que Antigona € construida enquanto uma personagem cujas palavras
demonstram ponderagdo e argumentos pautados pela reflexdo (CARDOSO,
2014b). Isso pode ser demonstrado, por exemplo, no momento em que precisa

apresentar ao pai os motivos pelo qual ele ndo deveria suicidar-se.

ANTIGONA

N&o te impeco; vou na tua frente. Faze o que desejas,

desde que eu seja a guia; o caminho escolhido, sera para os
[dois:

sem mim nao podes morrer, comigo podes.

Aqui, um alto rochedo se eleva na montanha escarpada

e contempla, ao longe, a imensiddo do mar que jaz a seus pés.

Queres que nos dirijamos a ele? Ali, esta pendente uma pedra
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[nua,
mais adiante a terra se abre, rachada, numa garganta abrupta.
Queres que nos dirijamos a ela? Mais além, uma torrente

[despenca impetuosa
e leva de roldéo, roidas, as partes do monte dilapidado.
Precipitamo-nos nela? Desde que eu va na frente, vou para

[onde quiseres.

N&o suplico, ndo exorto. Queres morrer?
A morte, pai, é teu maior desejo?
Se morreres, eu te antecedo; se viveres, eu te sigo.
Dobra, no entanto, a tua mente, chama por tua antiga coragem
e domina com energia a dor que has de vencer.
Resiste. Diante de tantas desgracgas, morrer é ser vencido.
(SENECA, As fenicias, 64-79).

Seus argumentos sustentam-se em que se a sua decisdo for pela morte
ela também fara essa opcado, mas, para evitar que essa situacdo nao aconteca,
procura convencé-lo de que os crimes cometidos ndo ocorreram de maneira
deliberada, e ndo havendo intencéo, ele seria inocente (CARDOSO, 2005).

Um principio moral se apresenta enquanto uma consequéncia logica: o
homem poderia recorrer a morte voluntaria quando em circunstancias extremas
fosse impedido de viver bem (SENECA, Carta 17,9). Essas necessidades
extremas corresponderiam aquelas nas quais o homem, por meio de suas
decisbes e julgamento particular, entenderia que a saida pelo suicidio seria
valido. Séneca é cuidadoso nesse ponto e limita-se a indicar apenas algumas
circunstancias concretas que acabariam legitimando esta sua defesa do
suicidio (IBANEZ, 1965).

Em A loucura de Hércules, diante da forma como Lico assumiu o poder
de Tebas, usurpando o poder e assassinando seu pai, Mégara passa a refletir
sobre a possibilidade da prépria morte, devido a situacdo indigna imposta a ela
e seus filhos. Nesse ponto, Séneca considera a morte enquanto uma solucéo
ou saida para aquelas situacdes na qual ndo se € possivel ter uma vida

honrosa ou virtuosa.

MEGARA

A ti, 6 condutor dos deuses, uma centena de touros inddmitos
oferecerdo suas cervizes; a ti, 6 deus das searas, oferecerei
sacrificios secretos; a ti, com muita fé,

agitarei em siléncio longas tochas em Eléusis.
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Entdo eu acreditarei que a vida foi restituida a meus irmaos

€ que meu pai, governando seu reino,

prospera. Se algum poder maior

te mantém prisioneiro, nos te seguimos: ou defende

todos ndés com tua volta, a salvo, ou arrasta nés todos contigo.
Tu nos arrastaras; nenhum deus erguera os que cairam.
(SENECA, A loucura de Hércules, 299-308).

A vida, como adverte Séneca, deveria ser abandonada, quando isso
fosse justificavel, mas com a mesma tranquilidade e indiferenca quando
deixamos de fazer uma atividade qualquer e corriqueira. Em todo caso, do
ponto de vista racional, existem algumas situacfes que a morte voluntaria é
vista como solucao, tais como 0s seguintes exemplos: nos momentos em que
um tirano obriga a fazer coisas desonestas (MOURA, 2015) e quando
encontra-se na condicdo que comprometa o status de vida (KER, 2009).

Tem-se uma analogia entre a vida e a arte e, por este caminho, a
tragédia tal como concebida por Séneca ndo era antagbnica a filosofia. Em
suas pecas apresenta-se uma efetiva imagem da vida humana, mesmo néo se
tratando de pessoas reais, mas de personagens emprestadas da tradicdo
literéria (STANLEY, 2010).

Uma leitura criteriosa de sua obra, seja ela filosofica ou literaria, vemos
um Séneca preocupado em refletir sobre a morte para mostrar a seus leitores
qgue ela ndo corresponde verdadeiramente a um mal ao homem, que deve, na
verdade, entender a impossibilidade de fugir dessa condi¢cao natural para todos
0s seres vivos. Para ele, os homens deveriam viver para poder aprender a
morrer, estando em constante aprendizado. Demostrou que a reflexdo sobre a

morte era essencial para quem buscava o caminho rumo a plenitude.
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3 A EDUCACAO PARA A MORTE NAS TRAGEDIAS DE SENECA

No presente capitulo procura-se demonstrar que nas tragédias de
Séneca destaca-se uma preocupacado formativa, por meio dos exemplos de
personagens positivas e negativas, na qual se revela uma pedagogia da morte
que orienta para uma educacdo que Séneca entendia como verdadeira, cuja
consequéncia seria o0 homem ideal. Portanto, em Séneca, uma verdadeira
educacado pressupde uma educacdo para a morte, pois iSSO proporcionaria ao
homem tomar consciéncia de sua condi¢do de fragilidade e mortalidade, sendo
capaz de confrontar a morte com coragem e fortaleza. Com isso, a morte néo
seria entendida como causa de angustia e sofrimento, mas como momento de

libertacao.

3.1 Exemplos de mortes néo virtuosas

As personagens negativas de Séneca que nao souberam encarar a
morte de uma forma virtuosa sdo: Fedra, protagonista da pega homonima,
assim como Jocasta e Dejanira que figuram em Edipo e Hércules no Eta,

respectivamente.

3.1.1 Fedra: o suicidio injustificavel

Nem todo suicidio era defendido pelos estoicos. E um caso exemplar
para demonstrar esta concepcao Séneca apresenta em Fedra.

Na andlise da peca € possivel compreender as mudancas pelas quais
ela passa, caracterizando a complexidade psicoloégica da personagem de
Séneca. A principio retratada como uma pessoa infeliz e consumida por um
amor que a deixa inquieta, comprometendo sua capacidade para entender a si
mesma e relacionar-se com os outros. Mas também, a rainha de Atenas revela-
se como uma figura consumida pela paixao, estando fora de si, marcada pela

loucura. Tudo isto levando-a, inevitavelmente, a ser considerada uma pessoa
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impia e nefanda, devido seu amor criminoso’® que transpde as fronteiras do
que é permitido pelas tradices e pela lei (PIMENTEL, 1993).

Fedra ndo € mera espectadora, mas, pelo contrério, pode ser
compreendida como uma cacadora, uma predadora, um simbolo de sua
tentativa desesperada entre aceitar seus desejos profundos, eréticos,
indomaveis (BEXLEY, 2011), o que a torna muito diferente de Hipdlito. Séneca
estabelece uma situacéo tragica na qual a protagonista é elaborada’ como
uma figura terrivelmente destrutiva (MONACU, 2013), levando a morte daquele
gue ela ama e ao seu suicidio.

Como demonstra Séneca, a pessoa quando enferma e submetida, tal
como € perceptivel pelo exemplo de Fedra, sente desgosto pela prépria
existéncia e sua razao nao é capaz de encontrar o caminho necessario para o

alivio de suas dores.

FEDRA

Sei que essas palavras que dizes

sdo verdadeiras, ama. Mas a paixdo obriga-me a seguir

0s piores caminhos. A minha alma avanga consciente para o
[precipicio.

(SENECA, Fedra, 177-179).

Em sua autoconfissdo’®, Fedra comunica a sua ama que ja ndo detém o
dominio de si mesma e professa que a paixdo que a consome € mais forte do

gue sua razao, portanto ndo poderia fazer mais nada, pois a loucura da paixao

73 O amor de Fedra é incestuoso, portanto é considerado como profano, criminoso. Soma-se a
isso que Teseu, seu esposo, apesar de estar ausente, ndo esta morto. Tanto a ama quanto a
rainha estdo conscia disto e de como a concretizacdo desse amor corresponderia a uma
transgressao, sendo moral e socialmente algo condenavel, portanto punivel (BOYLE, 1997).
Como se depreende da leitura da peca, para Fedra o amor de Hipdlito apresenta-se como um
desafio: aos seus olhos ele é encarado como belo, casto e jovem e, ndo obstante, consiste em
uma relacdo proibida porque incestuosa. Os sentimentos insensatos da rainha ganham
contornos avassaladores ao ponto de se tornar algo irreversivel. Com isso a situacdo que
levard a uma catastrofe configura-se como inevitavel. A paixdo ndo subjugada quando da sua
génese acaba ganhado forca, torando-se mais poderosa do que a prépria pessoa, isto €, Fedra
por sua paixado nao controlada se enveredou por um caminho sem volta (GONCALVES, 1996).
74 O cuidado na elaboracdo psicolégica feita por Séneca em suas tragédias, em toda sua
complexidade, fundamentadas em seus conceitos filosoficos, conferem uma credibilidade e
realismo a suas personagens, como representantes de figuras humanas reais e que
estivessem préximas do conhecimento de seu publico (ANEMODOURIS, 2013). A
preocupacdo de Séneca com a complexidade da psicologia humana e da for¢ca que isso
confere a dramatizagdo e a ideia do tragico em suas pecas € fundamental para compreendé-
las como simbolo ou imagem do mundo romano do qual fazia parte (BOYLE, 1997).

75 Cf. SENECA, Fedra, 184-185.
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tomou completamente conta de si. A pessoa quando dominada pelos vicios e
pelas paixfes torna-se enferma, o que fica manifesto em sintomas psicologicos
(BEXLEY, 2011).

Como ocorre em Fedra, nada e nenhuma deliberacdo é capaz de
impedir a morte de quem tem a determinacédo de morrer (ELIOPOULUS, 2016),

sendo, por vezes, como € para a protagonista, um desejo incontrolavel.

FEDRA
A vergonha ndo abandonou ainda por completo o meu nobre
[espirito.

Faco-te a vontade, ama. Seja vencido esse amor que nao quer

ser dominado. N&o consentirei que tu, sejas maculada.

Esta é a Unica maneira, o Unico caminho de fugir ao mal:

siga eu 0 meu marido, adiantar-me-ei pela morte a um
[sacrilégio.

AMA

Modera, filha, os impetos do coracao desenfreado,

controla as tuas intencdes. Considero-te digna de viver por isto,

por tu mesma afirmares ser digna de morrer.

FEDRA

A morte esta decidida. Resta escolher o género de morte.

Porei termo a vida com uma corda ou cairei sobre a espada?

Ou sera que me hei-de precipitar da cidadela de Palas?

AMA

E pensas assim que a minha velhice permitira que perecas

de morte prematura? Domina esse impulso tresloucado.

FEDRA

Nenhum argumento consegue travar quem se dispde a morrer,

guando decidiu morrer e deve morrer.

Por isso armemos a minha viséo, vingadora da minha honra.

(SENECA, Fedra, 250-261).

Fedra ao longo da peca vai se caracterizando e ganhando forca,
mudando, cada vez mais até que finalmente reine em si as condi¢cdes para
gue possa tomar uma decisédo derradeira e, com isso, se matar (BOYLE, 1997).

Tal amor, fruto de um paixao irracional, poderia ser suprimido, ou seja,
curado. Mas isso somente seria possivel desde que se lhe fizesse uma firme
oposicdo desde o momento em que originasse a sua manifestacao, pois,
assim, esse mal ndo ganharia a forgca ao ponto de tornar-se algo irremediavel
(SOUZA, 2003).
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E possivel afirmar que o teatrélogo latino, ao criar a protagonista da
peca, teve a intencédo de apresenta-la de modo excessivo para ilustrar os erros
denunciados pelo estoicismo, seja no nivel dos desejos e sentimentos, seja no
nivel das acbes. Fedra ndo demonstra nenhum autodominio e serenidade,
deixando-se dominar pelo mal que a consome sem se esfor¢car no sentido
contrario, sem lutar, prestando-se como exemplo de como o vicio leva
indubitavelmente a um fim tragico (BOYLE, 1997).

Vale destacar que Fedra ndo se mata diante da recusa do amor de
Hipolito, mas somente com o fim dos desfechos tragicos que levaram a morte
dele, devido as suas maquinacdes. Quando se depara com o cadaver de
Hipdlito, tem-se verdadeiramente um momento no qual ela se encontra
sozinha, sem a participacdo ou influéncia de outros personagens, seja do
esposo que ela odeia, ou sua ama que lhe fazia o papel da voz da consciéncia.
Portanto, sua decisao pelo suicidio é pura e simplesmente sua (PIMENTEL,
1993).

Préximo ao desfecho da peca, Fedra volta-se para Teseu, seu esposo,
mas numa acéo pela qual procura ataca-lo ou censura-lo. E diante do cadaver
de Hipdlito, morto e desfigurado, em uma atitude intimista, parece reconhecer
que o seu caminho diante de toda a tragédia ocorrida ndo deveria ser outro que

a sua morte como uma forma de colocar fim ao seu sofrimento.

FEDRA

Oh! Magnanimo Teseu, pelo ceptro

do teu reino e pela vida dos teus filhos

e pelo teu regresso e ja pelas minhas cinzas,

deixa-me morrer.

TESEU

Que motivo te obriga a morrer?

FEDRA

Se o0 motivo da minha morte é revelado, os frutos desaparecem.
TESEU

Ninguém o ouvira, a ndo ser eu proprio.

FEDRA

Uma mulher casta receia apenas 0s ouvidos do esposo.
TESEU

Fala. No meu fiel coracdo esconderei o teu segredo.

FEDRA

Sé o primeiro a calar aquilo que queres que 0s outros calem.
TESEU
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Nenhum meio de morrer te seré facultado.

FEDRA

A morte nunca se afasta daquele que quer morrer.
TESEU

Conta-me que ofensa deves resgatar com a tua morte.
FEDRA

O facto de estar vida.

TESEU

N&o te comovem as minhas lagrimas?

FEDRA

N&o ha melhor morte do que perecer chorada pelos seus.
(SENECA, Fedra, 868-882).

De fato a protagonista vive intensamente seu amor por seu enteado, um
amor exclusivo, que fica evidente da maneira como ela em momento algum
reconhece uma relagdo intima com Teseu; de fato demonstra uma relacdo de
odio para com ele. Nada interessa a ela que ndo seja o0 encontro do amor com
Hipdlito, seu enteado (PIMENTEL, 1993).

Seu suicidio seria a resposta para o desejo proibido que sente, ou seja,
consiste em uma vinganca contra si mesma e, para ela, a Unica forma de
expiar a morte de Hipdlito. Mas, ainda assim, vai ao encontro da morte por ato
sexualizado (BEXLEY, 2011), ou seja, € possivel afirmar que a espada de
Hipdlito simbolicamente representa um ato violento de penetracdo profunda de
seu ser; remetendo a significacdo da consumacdo de um ato sexual. Por isso,
a morte de Fedra se materializa de uma forma nao convencional, convertendo-
se em uma acéo eroética (ELIOPOULUS, 2016).

FEDRA

Nao digo ignominias. Com esta méo pagarei a divida

gue tenho para contigo e cravarei o ferro neste peito culpado,

libertando-me da vida e, ao mesmo tempo, do crime.

Pelas ondas, pelos lagos do Tartaro,

pelo Estige e por rios igneos, seguir-te-ei, alucinada.

Que eu aplaque os mortos. Recebe os despojos da minha
[cabeca

e aceita a madeixa que corto da fronte dilacerada.

N&o pudemos unir 0os nossos corag¢des, mas podemos, pelo
[menos,

unir 0s nossos destinos.

®Morre pelo marido, se és casta.

76 Dirigindo-se a si propria.
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Se és impura, morre pelo amante. Hei-de eu procurar o leito do
[esposo,

quando tamanho delito o manchou? Faltava-me este sacrilégio,

gue reclamasses e desfrutasses desse tdlamo, como mulher
[virtuosa.

O morte, Unico alivio do amor perverso,

6 morte, supremo ornamento da honra ofendida,

refugio-me em ti. Abre os teus benévolos bragos.

Ouve-me, Atenas, e tu, um pai pior

do que a malévola madrasta. Contei coisas falsas e, ao mentir,

culpei-o da atrocidade que eu prépria, tresloucada,

concebera no coracao insano. Puniste-o em vao, pai,

e este jovem casto, sacrilegamente acusado, jaz puro, inocente.

Agora recebe de novo as tuas honras.

A espada justa 0 meu peito impio abre-se

e 0 sangue que derramo cumpre o sacrificio que era devido a

[um homem
integro”’.
(SENECA, Fedra, 1176-11198).

E importante destacar o fato de que em determinadas circunstancia a
morte voluntaria ndo se justificaria, como, por exemplo, em situa¢des nas quais
a pessoa sente-se irada contra si mesma ou infortinios como perda de ente
querido ou de alguém que se ama. Um exemplo como este, portanto, ocorre
com Fedra, quando ela decide colocar fim a propria vida pela perda de Hipdlito,
por quem estava apaixonada. A sua morte ndo era necessaria, pois, de fato,
Fedra vai ao encontro dela diante da dor da perda do enteado. Demonstra, na
verdade, um 6&dio da vida. A morte voluntaria ndo se justifica quando
antecipada por medo do sofrimento.

Portanto, em Séneca, a morte voluntaria ndo pode ser definida como
uma solugdo radical qualquer, sendo tratada como um problema filoséfico e
moral. O suicidio de Fedra, do ponto de vista filosoéfico estoico, € uma morte

inadequada.

3.1.2 As mortes de Jocasta e de Dejanira

Na peca Edipo, ao tomar conhecimento de toda verdade, Jocasta

suicida-se, trespassando-se com a espada de Edipo. Na tragédia de Séneca,

7 Nesse momento Fedra trespassa-se com a espada.
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pode-se perceber a simbologia que marca esta cena; ela morreu pela mesma
espada que matou Laio, mas, também, ao atravessar o seu ventre com ela, de
forma figurada consuma definitivamente a relagao incestuosa (DUARTE, 2011),
no entanto de forma fatal, colocando um fim a unido monstruosa que foi

revelada.

JOCASTA
Por que, coragédo, estas entorpecido? Por que, cimplice dos
[crimes,
recusas a punicdo? Toda a dignidade das leis humanas,
confundida por ti, incestuosa, perece:
morre, e com o ferro expulsa tua nefasta respiracgéo.
Se o proprio pai dos deuses, agitando o céu,
seus coruscantes dardos com sua feroz méo langasse contra
[mim,
ainda assim eu nhdo compensaria meus crimes com penas
[equivalentes,
mae nefanda. A morte me apraz: busque-se uma via para
a morte.
®Vamos, empresta a tua mae a méao,
se és parricida: resta-te esta Ultima tarefa.
*Apanhe-se a espada; por causa desse ferro jaz
Mmeu esposo — por que o chamas desse nome mentiroso?
Sogro ele é! No meu peito encravarei
a arma ou no pescoco patente a afundarei?
N&o sabes escolher o golpe: este, destra, este
ventre fecundo atinge, ele que portou o marido e os filhos®!
CORO
Ela jaz morta. Sobre o ferimento desfalece a méo,
e proédigo sangue consigo langou para fora o ferro.
(SENECA, Edipo, 1024-1041).

A concepcédo de Séneca sobre a morte, como se sabe, prevé o suicidio
enguanto uma acdao legitima desde que a razéo para isso seja justificavel, isto
€, quando a pessoa em estado de sofrimento insuportavel ou quando a sua
vida torna-se indigna.

Nas pecas de Séneca, € manifesto como a agao tragica é determinada

pela luta que se trava no interior das personagens; 0S seus pensamentos, as

78 Para Edipo.
9 Para si.
80 Ela se mata.



149

suas duavidas, os seus temores, as suas paixdes e furores estabelecem uma
verdadeira tenséo subjetiva que influencia a sua tomada de decisdes e agoes.

Isto posto, importa considerar o papel desempenhado pela esposa do
heroi Hércules e sua morte ndo virtuosa na tragédia Hércules no Eta. Dejanira,
COmo uma personagem insensata, € apresentada desde o inicio da peca ser
uma personagem tomada pelo ciime, dominada pela paixdo (MORENO, 1980),
demonstrando estar enfurecida®’.

Dejanira fica extremamente enciumada com seu esposo. Hércules
retornara da Ecdlia, vitorioso, mas trouxera consigo uma cativa pela qual se
apaixonou: lole, filha do rei Eurito. Diante disto, ndo vé outra saida que buscar

uma solucdo para ndo perder o amor de Hércules.

DEYANIRA

Hay en un apartado rincon de la mansién real, una gruta
silenciosa, defensora de mis secretos. No recibe ese rincén los
primeros rayos del sol, ni tampoco los udltimos, cuando al
llevarse Titan el dia sumerge las fatigadas ruedas de su carro en
el océano enrojecido: alli se oculta la garantia del amor de
Hércules.

Te lo voy a explicar, ama: el que ide6 tal maleficio es Neso [...].
[...] Casualmente el Eveno, errante por la llanura, transportando
hacia el mar un profundo caudal, corria turbulento a punto ya de
desbordarse.

Neso, que estaba acostumbrado a atravesar aquel turbion de
agua, ofrecié sus servicios a cambio de una recompensa vy,
transportandome sobre su espalda en el punto en donde el final
del espinazo une al hombre con el caballo, iba dominando las
amenazas del enfurecido rio.

Ya Neso, con su impetu, habaa salido por completo de las
aguas y aun vagaba el Alcida en medio de la corriente, tratando
de abrirse camino a grandes zancadas entre el violento
torbellino.

81 “NODRIZA. — 'Oh, qué locura sanguinaria aguijonea a las hembras, cuando la puerta de una
casa se abre a la vez para la concubina y para la esposa! Escila y Caribdis cuando revuelven
las olas de Sicilia no son tan temibles; no hay fiera que no sea mejor que ella. En efecto, desde
que resplandecié la hermosura de esa esclava rival y brill6 lole radiante como un dia sin nubes
0 como el astro luminoso en las noches serenas, se irguié como una loca, con torva mirada, la
esposa de Hércules. Como una tigresa de Armenia, recién parida, estd echada bajo una rocay,
en cuanto divisa un enemigo, sale de un salto, o0 como una Ménade que, poseida por Lieo, se
ve forzada a agitar el tirso, sin saber a donde dirigir sus pasos, quedd inmovil un instante; luego
se lanza delirante a través de la morada de Hércules; apenas le es suficiente la casa entera”
(SENECA, Hércules en el Eta, 233-247).
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Entonces aquél, al ver que estaba lejos el Alcida: “Tu vas a ser”
— dijo — “mi botin y mi esposa. A él no lo dejan avanzar las
aguas”. Y llevandome entre sus brazos apresuraba el paso.

Las aguas no detienen a Hércules: “Transporte traicionero” —
dijo — “aunque mezclados el Ganges y el Histro caminen
juntando sus valles, los venceré a ambos; te alcanzaré con un
dardo en tu huida”. Se adelanté el arco a las palabras: una
saeta, portadora de heridas desde lejos, lo paralizé en su huida
y le dejo clavada la muerte.

El, mientras empezaba a echar en falta la luz del dia, recogio
con su mano derecha podredumbre de la herida sangrante y me
la entregd, introducida en uma de sus pezufias que €l se habia
arrancado de su mano izquierda. Entonces, moribundo, afiadio
unas palabras: “Con esta pécima” — dijo — “han dicho las magas
que se puede asegurar el amor. Esto se lo ensefié a las mujeres
de Tesalia la docta Micale, la Unica entre todas las magas a
quien sigue la luna, dejando abandonadas las estrelas”. “Has de
ofrecer — dijo — una vestidura empapada en esta misma
podredumbre, si uma odiosa rival te roba el lecho, y tu esposo,
en su frivolidad, llega a dar otra nuera a su padre, el que
resuena en las alturas. Esto que no lo vea luz alguna: siempre
debe estar cubierto por las mas profundas tinieblas: de ese
modo esta sangre poderosa mantendra sus virtudes”.

El letargo sorprendi6 estas palabras y el sopor fue introduciendo
la muerte en sus miembros desfallecidos...

(SENECA, Hércules en el Eta, 485-534).

Envia, portanto, uma tdnica de presente, por intermédio de Licas, mas
untada com o sangue do centauro Nesso, acreditando serem verdadeiras as
palavras do ser hibrido. Mas Hércules, ao colocar a tinica no momento em que
oferecia um sacrificio, espanta-se com o traje se inflamando, pois ndo sabia
gque este havia sido embebido com o sague do centauro. Rapidamente a veste

devora suas carnes e seus 0SsO0S.

HILO

Aquella honra del orbe y su Unica defensa, a quien los hados
habian concedido a la tierra en el puesto de Juapiter, ha
desaparecido, madre. Los membros y los masculos de Hércules
los abrasa no sé qué peste. El que domé a las fieras, él, él, el
vencedor, esta vencido, afligido, victima del dolor.

[...]

Apenas ha sefialado su enfermedad, y empieza su furor: El
mismo se desgarra sus propios miembros y trata de arrancarles
bocados con su mano descomunal, intenta despojarse de las
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vestiduras... Esto es lo Unico que yo he visto que no pudiera
Hércules. Obstinado, no obstante, en arrancarselas, se arranco
también las carnes: la tunica es parte de su rudo cuerpo, se han
mesclado las vestiduras con la propia piel.

(SENECA, Hércules en el Eta, 749-753.826-832).

Ao saber o que aconteceu com Hércules, Dejanira compreende enfim

que fora enganada por Nesso®? e decide cometer suicidio.

DEYANIRA

La muerte es el unico puerto que

acogera mis desdichas. Yo pongo por testigo a la rueda
en llamas del rutilante Febo y a los dioses pongo

por testigos: a Hercules lo dejo todavia en la tierra

en el momento de mi muerte.

(SENECA, Hércules en el Eta, 1021-1024).

Posteriormente, em dialogo com Hércules, Hilo confirma que sua mae,

Dejanira, estéd morta, tendo se suicidado.

HILO

Refrena, padre, la terrible amenaza de tus iras. Ya esta, se ha
cumplido, ella ha pagado el castigo que tu estas reclamando: mi
madre yace victima de su propia mano.

(SENECA, Hércules en el Eta, 1456-1458).

No Hércules no Eta € indubitavel a distincdo entre Hércules e Dejanira,
isto €, aquele que caminha para converter-se em heroi positivo, que procura
por meio da razdo controlar tudo o que estad ligado aos sentidos e aos
sentimentos. Por outro lado, sua esposa, por suas ac¢fes, figura como um
exemplo negativo. No proprio texto tragico, a ruptura entre esses dois
exemplos € patente quando Séneca sugere a morte de Dejanira, encerrando

sua participacdo na peca, portanto, com o proprio heréi. A figura negativa €

82 Cf. SENECA, Hércules en el Eta, 966. “HILO. — Mayor ha sido el dolor de la desdichada que
el dafio que produjo. También de eso querrias td rebajarle algo. Ha sucumbido por obra de su
mano, pero también por causa de tu dolor; ha sufrido mas castigo del que tu exiges. Mas tu no
yaces ahi por el crimen de una esposa sanguinaria ni por la traicion de mi madre. Quien tramo
esta trampa fue Neso, el que perdid la vida herido por tus saetas. La tanica fue impregnada con
la sangre de esa semifiera, padre, y Neso ahora se ha vengado de esta forma” (SENECA,
Hércules en el Eta, 1463-1471).
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eclipsada, enquanto a figura de Hércules no seu caminho em direcdo a

plenitude torna-se ainda mais emblematica no drama senequiano.

3.2 Exemplos de mortes virtuosas

As personagens positivas de Séneca que diante da morte colocaram-se
de forma corajosa, com impassibilidade, demonstrando um verdadeiro dominio
de si, sdo: Hércules, protagonista da peca Hércules no Eta; e Astianax e

Polixena que figuram em As troianas.

3.2.1 As mortes de Astianax e Polixena

Em As troianas, Séneca coloca a necessidade de se fazer uma reflexéo
sobre as incertezas pelas quais os homens estao sujeitos, independentemente
de sua condicdo, se como vencedores ou derrotados na guerra, como ocorre
na peca; pois ambos enfrentam um prolongamento do seu sofrimento ao
depararem-se com as dificuldades para conquistar a propria libertacao
(BALULA, 2015).

Na peca, Ulisses se coloca diante de Andrbmaca ndo como alguém que
busca apenas interesses pessoais, mas, sim, como um representante dos
aqueus e dos deuses. Conferindo a sua missao em assassinar o herdeiro de
Troia como uma medida cuja decisdo ndo € sua. Coloca-se como a expressao
dos vencedores da guerra (BALULA, 2018).

A contenda entre Andrémaca e Ulisses reveste-se de uma importancia
para o desenvolvimento do drama e o destino de Astianax. Apesar do itaco
apresentar-se apenas como um ministro, alguém que estava ali como
representante dos aqueus e de um oraculo que sugeriu ser o menino 0 motivo
para o impedimento do retorno tranquilo do navios gregos para sua patria.
Entretanto, os motivos para a morte de Astianax vao além, pois ele representa
a possibilidade de uma nova guerra, caso reconstrua Troia (MATIAS, 2009).

Manté-lo vivo, para os aqueus, significaria a existéncia de uma ameaca futura.

ULISSES
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E uma causa importante que amedronta os danaos:

o futuro Heitor. Liberta os gregos do medo.

E este o Gnico motivo que paralisa 0s navios, imoéveis;

por causa dele a armada esté retida. Nao me julgues cruel
porque, determinado pela sorte, eu exijo o filho de Heitor.
(SENECA, As troianas, 550-555).

O préprio Ulisses em sua argumentacao reconhece que Astianax além
de ser detentor de uma nobreza carrega em si os atributos de seu pai,
reconhecido pela coragem e habilidade na guerra. Essa heranca nao pode ser
ignorada pelos aqueus e uma medida drastica precisaria ser tomada.

Na verdade, os gregos veem em Astianax mais do que uma crianga,
mas sim o futuro Heitor (MATIAS, 2009).

A justificativa se sustenta pelo oraculo revelado de que sem sua morte
0S navios gregos ficariam retidos em Troia. Procura deixar claro que ndo se
trata do seu desejo pessoal, sendo apenas um emissario escolhido pelo acaso
entre os seus pares. Mas, para além desta questdo, procura de todas as
formas conseguir 0 seu objetivo em descobrir o paradeiro do menino, o qual,
evidencia-se na peca, deveria ser morto ndo por motivo da revelacdo, mas por
gue ele representava um potencial vingador, e capaz de reerguer Troia e voltar-
se contra os aqueus (BALULA, 2018).

O novo oraculo maquinado por Ulisses deixa Andrémaca sem forcas e
colocada diante de um dilema que lhe arrasa (MATIAS, 2009).

A forca que é caracteristica Hécuba, a rainha de Troia, ndo se manifesta
em Andrdmaca. Nela os sentimentos sdo divergentes, ora manifestando
coragem e astlcia, ora de postura receosa e com medo do que poderia
acontecer com seu filho, o que néo deixa de ser marcante a sua personalidade,
pela forma como ela oscila seus sentimentos e acBes. O temor e a
desesperanca quando esta diante de Ulisses é salutar, ficando evidente toda
sua incapacidade frente a forca do heréi grego. Ndo tem o mesmo carater que
sua sogra, pelo contrario, apresentando enquanto caracteristica mesmo uma
fragilidade, de quem nunca esteve a frente do governo, mas cuja funcéo era de
ser mae e esposa, o que fica claro por toda sua devog¢éo pelo marido morto na

guerra e o filho que vai ser sacrificado (CARDOSO, 2014c).
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Ulisses ndo mede esforcos para conseguir o que deseja. Age com
desfacatez e convicgdo mesmo diante do oraculo inventado, fraudulento, cuja
ameaca era espalhar as cinzas de Heitor no mar. Diante da iminéncia de
tamanha desonra Andrémaca acaba cedendo e revelando o paradeiro do filho;
mas faz uma suplica para que o menino apenas fosse escravizado. Ulisses
recusa e mostra-se irredutivel no cumprimento do oraculo exposto por
Calcante. Dessa forma, € possivel a interpretacdo de que se trata de um crime
motivado pela guerra (CARDOSO, 2005).

Perante o ardil de Ulisses, que ndo se coloca como o responsavel pelo
destino de seu filho, Androbmaca em seu desespero e tomada pela raiva insulta
0 aqueu e pede, a0 menos, para que ele conceda um momento para que possa
despedir-se de Astianax, sendo ele tudo aquilo que restou de Heitor e de sua
casa arruinada, mas a ultima esperanca de Troia. Para ela, tem-se aqui o
derradeiro funeral da patria e uma noite mais terrivel do que a morte de seu
esposo. Entretanto, com a despedida, h& aqui outra mudanca, indo ao encontro
novamente dos postulados estoicos de Séneca sobre a morte enquanto
liberdade. Astianax ndo tera o mesmo destino dela, ndo sera escravizado, ou
seja, conquistara na morte a sua libertacdo (RABY, 2000).

Durante a despedida, Andrdbmaca, comovida, beija o seu filho e pede
para que ele comunique Heitor, seu pai, uma mensagem: de que ele nao
conseguiu impedir a sua morte e o cativeiro dela, pois ele ndo passa de uma
sombra fraca e incapaz, diferentemente de Aquiles que quando voltou dos
mortos, atingiu novamente o que objetivava (MATIAS, 2009).

Importa destacar este momento da peca, no qual Andrdmaca procura
animar Astianax neste momento derradeiro. Quando nao é possivel manter-se
vivo, ao encarar a morte de frente, é preciso colocar-se diante dela com
nobreza, pois este é o uUnico caminho para a verdadeira liberdade. O seu
caminho ja estava tracado, assim como o de Polixena (BALULA, 2015).

O mensageiro que traz a noticia tragica relata a situacao repulsiva da
gual viu e que nunca imaginou que pudesse deparar-se com algo desse tipo.

Horrorizado pelo que testemunhou, o0 mensageiro entra em cena para
narrar os dois assassinatos que, apesar da distingdo como cada qual ocorreu,
salienta um aspecto em comum: tanto Polixena como Astianax enfrentarem a

morte com coragem e grandeza de espirito.
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MENSAGEIRO

A virgem foi sacrificada, o menino foi atirado do alto da muralha.
Mas ambos receberam a morte com nobreza de espirito.
(SENECA, As troianas, 1063-1064).

Em seu relato, o0 mensageiro primeiramente esclarece o local no qual
ocorreu a primeira morte, isto €, em meio a um cenario de destrui¢cdo, fora
escolhida a ultima torre de Troia que ainda permanecia (CARLI, 2008). Séneca
enfatiza que esta fortificacdo suscitava lembrancas emotivas, pois era ali que
Priamo observava suas tropas e mostrava para seu neto as lutas que Heitor
travava com os aqueus. A torre da antiga muralha, agora destruida, simboliza o
poder de outrora, que nao passa, com o fim da guerra, de um monumento que
exprime a ruina. Esse espaco permite que uma multiddo presencie o sacrificio
de Astianax.

O mensageiro faz uma descricdo do local no qual o menino foi morto,
informando que as pessoas procuravam a melhor posi¢cdo para acompanhar a
execucao.

No relato do mensageiro, torna-se conhecido para as cativas troianas
que Astianax foi levado pela méo de Ulisses, com andar presun¢oso, mas que
0 menino, identicamente ao seu carrasco, caminhou sem qualquer hesitagcéo
para a torre e que, quando estava na parte mais alta, demonstrava um olhar
corajoso e rispido para o seu algoz, surpreendendo a todos, comparando ele
com o filhote de um animal feroz, conferindo ainda mais énfase draméatica a
cena (MATIAS, 2009).

Importa destacar que o herdi aqueu ficou com sua responsabilidade de
conduzi-lo para execucado e, ao constatar que Astianax caminha para a morte
sem temor e com determinacéo, faz Ulisses admirar o menino (BALULA, 2018).

Para Séneca, 0 homem que mantém-se senhor de si, diante de todas as
tormentas, significa dizer que que este mesmo homem entendeu como reagir
diante da fortuna. O destino de seus afetos é diretamente dependente das
decisBes tomadas por sua razdo, e a soberania desta forma de juizo delimita
claramente uma fronteira entre aquilo que € proprio de si mesmo e aquilo que
nao depende das proprias forcas. Por isso ele considerar que o homem quando

compreende que a morte nao € nada para ele, entdo a desprezaria.
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Nesse momento, Astianax apresenta um comportamento tipicamente
estoico, o que é comprovado pela decisdo que ele toma por fim. Sua postura
marcadamente demonstra um verdadeira tranquilidade da alma frente & morte
(PINHEIRO, 2017).

Sua coragem comoveu toda a multiddo que estava reunida para
acompanhar seu sacrificio, mas ele mesmo ndo derramou uma lagrima sequer,
segundo a descricdo do mensageiro. Contudo, sua maior demonstragdo de
notavel intrepidez e nobreza de espirito deu-se no momento em que Ulisses
estava fazendo as preces sacrificiais: Astianax jogou-se do alto da torre
voluntariamente. Demonstrando em sua atitude o ideal estoico da morte
libertadora, a saida da vida servil e miseravel e a conquista da merecida

felicidade.

MENSAGEIRO

Por esses espacos, repletos, com seu andar altivo,

o itaco avanca trazendo pela méo

0 netinho de Priamo; sem vacilar o menino

sobe a elevada muralha. Quando parou,

na parte mais alta da torre, relanceou por todos os lados

um olhar enérgico, intrépido de coragem. Qual pequeno

e jovem filhote de grande fera, ainda incapaz

de ferir ferozmente com os dentes, mas que ja ameaca

e tenta dar mordidas, embora inofensivas, e se enraivece no
[intimo,

assim o menino, agarrado pela mao inimiga,

fervia de 6dio, de maneira soberba. Ele comoveu o povo, 0s
[chefes

e o préprio Ulisses. S6 ele ndo chora no meio de uma multidao,

toda inteira, que chora. E, no momento em que Ulisses repete

as palavras do vate fatidico e as preces e chama os deuses

cruéis para o sacrificio, ele se atira, espontaneamente,

no meio das terras de Priamo.

(SENECA, As troianas, 1088-1203).

Ao ser questionado por Andrébmaca, 0 mensageiro, em seu relato
macabro, informa que Astianax, ao precipitar-se do alto da torre, quando
atingiu o chéo teve o corpo totalmente dilacerado, espalhando os seus 0ssos;
COMO O pescoco partiu-se e teve a cabeca aberta, teve o cérebro expelido. Ele

ficou completamente desfigurado.
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MENSAGEIRO

Mas que restos o precipicio

Permitiu que sobrassem? Os ossos espalhados e despedacados
Com violéncia da queda, os tracos do corpo ilustre,

O semblante e as conhecidas fei¢des de seu nobre pai,

O peso do tombo confundiu no fundo do abismo;

O pescoco quebrou-se no choque com as pedras, a cabeca
Abriu-se, saindo o cérebro para fora. E um corpo

Sem formas que jaz.

(SENECA, As troianas, 1110-1117).

Séneca, ao trazer com detalhes a morte cruel do menino, elabora um
auténtico teatro de horror, ao mesmo tempo que expressa nesta morte, pela
coragem estoica diante do destino, um verdade exemplo positivo, fazendo de
Astianax um modelo de heréi que alcancou a plenitude, o dominio de si
mesmo.

A morte voluntaria de Astianax esta em conformidade com os postulados
preconizados pelo estoicismo. Sua morte ja estava determinada pelos gregos e
nao havia nada que se pudesse fazer para essa sentenca, o que faz da
decisdo do menino de encarar a morte de frente e abreviar a sua vida com
dignidade, ndo deixando o intento criminoso e indigno dos gregos se
concretizar, como haviam planejado (PINHEIRO, 2017).

Uma das questbes mais marcantes nos escritos de Séneca trata-se do
seu pensamento sobre a morte voluntaria. O suicidio deveria ser considerado
um assunto essencial para a compreensao da liberdade humana. Ainda mais
que, em Séneca, 0s homens sO poderiam manter a serenidade diante das
adversidades da vida, pelo dominio do medo, tornando-se, portanto, senhores
de si mesmos, podendo dispor livremente da vida e da morte.

Seria preciso, portanto, refletir sobre a morte para que se possa ganhar
forca de &nimo para poder suportar tanto viver, quanto morrer.

De fato, Séneca ndo apresenta passagens o suficiente na peca para que
se possa fazer uma analise do estado psicolégico do menino no momento em
que ele decidiu voluntariamente pular do alto da torre. Pelo relato do
mensageiro, ndo € possivel compreender como se deu o processo de reflexdo
de Astianax sobre a sua situacdo, no entanto, por sua decisdo, é possivel
deduzir que o suicidio mostrou-se para ele enquanto uma possibilidade de

liberdade interior perante a vida, ndo sendo meramente um ato impulsivo
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(CARDOSO, 2014c). Ocorreu certamente por conta de sua reflexdo e de um
ato voluntario, portanto, de maneira estoica.

Por ser ainda um menino®, evidentemente que Astianax ndo se
enguadraria na condicdo de homem ideal, do adulto que chega a este patamar
e é capaz de compreender os dilemas e condi¢cdes da vida humana. Mas isso
nao impediu Séneca de apresentar em seu drama o seu entendimento de que
é possivel desde cedo percorrer o caminho em direcdo a plenitude por meio da
meditacdo sobre a morte e, como no caso do filho de Andrémaca, uma atitude
perante a morte na qual se tornou um agente de sua dignidade (PINHEIRO,
2017).

Pode-se compreender, desse modo, que para Séneca o valor da vida
nao deveria ser medido pela sua duracdo, mas por sua qualidade e sua
intensidade. N&o importaria 0 quanto se vive, mas como se vive. A regra
suprema da vida consistiria, portanto, em viver bem ou morrer bem. Pode-se
depreender que para Séneca nao bastaria viver ou apenas estar vivo, mas sim
viver bem. Assim, morrer mais cedo ou mais tarde ndo era a coisa mais
importante; a relevancia estava da maneira como se haveria morrido: bem ou
mal.

A partir do momento em que Astianax aceita a morte, adquire a
capacidade de impassibilidade, de indiferenca ao sofrimento e aos medos que
se é exigido ao herdi ideal, isto é, torna-se capaz de conformar-se com a morte

em qualquer circunstancia, seja ela tranquila ou violenta®*.

8 E preciso ter a morte diante dos olhos, ndo somente os doentes e velhos, mas também os
jovens ja que ela ndo escolhe idade e nem condicdo (SENECA, Carta 12,6). Devemos estar
preparados, como afirma Séneca, pois ndo se sabe quando e onde a morte nos espera.
Devemos esperar por ela a qualquer momento (SENECA, Carta 26,7). E preciso se preparar
para viver como se cada dia fosse o dia derradeiro (SENECA, Carta 93,6).

84 Se as criangas muito pequenas e os idiotas ndo tém medo da morte, seria completamente
vergonhoso que aqueles que possuem a raz&o ndo tivessem ou pelo menos buscassem a
imperturbabilidade diante dela (SENECA, Carta 36,11). Com relagdo a morte, os estoicos
afirmavam uma consideragdo sobre ela, na perspectiva do pés-vida: deveria ser considerada
como um nada, pois quando se estd morto ndo se estd mais presente aqui, entdo ndo é
possivel saber nada a seu respeito (HOPE, 2007). Por outro lado, ao encarar a morte da
perspectiva da vida, com os préprios olhos, a ideia do nada ou de caminhar para o nada é vista
como algo insuportavel e geradora de uma angustia intensa. Esta inscrita no &mago de nossa
existéncia e nos faz pensar sobre o dia do futuro enquanto uma ideia terrivel de que a morte
nos destruird assim que ela chegar. No entanto, seria possivel depreendé-la como uma ilusao
gue pode ser dissipada a custo de alguns exercicios de reflexdo (VEYNE, 2015). Para Séneca,
um dos nossos deveres € adquirirmos uma formagédo que nos permita ndo temer a dor, 0
sofrimento e, principalmente, a morte (SENECA, Carta 123,13): “Nao s&do apenas trezentos
homens, é todo o género humano que devemos libertar do medo da morte” (SENECA, Carta
82,23). E preciso formar a alma como se estivesse no fim da vida (SENECA, Carta 101,7).
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O fato de usar uma personagem jovem em sua tragédia nao é
contraditoria as suas concepcdes filosdficas; isso fica evidente em sua Carta
77, na qual apresenta toda uma reflexdo sobre a morte e o suicidio. Nela,
Séneca nao se utiliza de exemplo de homens ilustres da Roma do momento
histérico em que viveu ou mesmo do passado, mas de pessoas comuns, COMOo
de escravos e criangas que conseguiram enfrentar a morte de frente com
coragem (PINHEIRO, 2017).

Fica evidente nas tragédias de Séneca, assim como em Seus escritos
filosoficos que o suicidio pode converter-se em uma condicdo libertadora de
todos os sofrimentos e desgracas que podem afligir a todos. Séneca né&o
defende, com isso, a fuga da vida, mas sim, a morte virtuosa.

Suas pecas de modo algum séo contraditorios com o carater formativo
que perpassa seus escritos filosoficos. A vida, como adverte Séneca, deveria
ser abandonada, quando isso fosse justificavel, mas com a mesma
tranquilidade e indiferenca quando deixamos de fazer uma atividade qualquer e
corrigueira.

No caso da jovem, sua morte tragica ocorre em funcao da exigéncia do
seu sacrificio, segundo um relato de uma alma que emerge do mundo dos
mortos: Aquiles. Seu espectro ordena que Polixena seja entregue como esposa
na morte, devendo ser sacrificada sobre seu tumulo (KOHN, 2013). Fica
evidente o apreco de Séneca pelo horror, ao colocar a ideia de um morto® que
volta para o mundo dos vivos.

Assim como Ulisses, Helena coloca-se na posicao de alguém que esta
apenas incumbida de executar uma tarefa: preparar a cerimbnia do falso

casamento entre Polixena e Pirro. Helena, entdo, solicita para que ela

Quando ndo se age perfeitamente, ndo € possivel ser feliz. Desse modo, aqueles que nao
possuem a ciéncia da virtude ndo serdo felizes. Consequentemente ndo possuirdo a
serenidade necesséria, ndo sendo capazes de superar os medos e os temores pela morte.

85 Apesar de aparentar uma contradicdo neste ponto (negar que nada existi apés a morte, mas
traz a cena um fantasma), o problema do texto de fato ndo consiste em algo insollvel, na
medida em que se pode interpretar que aparicdo de Aquiles nada mais € do que uma
artimanha dos gregos, ndo consistindo em algo real. Tal interpretacdo é possivel tendo em
vista que o Unico personagem que menciona Aquiles e sua aparicdo é Taltibio, que a narrar o
acontecido informa que o herdi grego emerge do mundo dos mortos para o mundo dos vivos,
de forma estrondosa, marcadamente pelo tremor da terra devido a sua ascenséo pela fenda
gue se abriu, e comunica sua exigéncia do sacrificio de Polixena sobre o seu timulo. Mas,
como se observa da peca, nenhuma outra personagem faz mencdo do evento, ou mesmo que
se tenha conhecimento de tamanho fendmeno. O que torna possivel questionar a veracidade
da visdo de Taltibio (CARDOSO, 2005).
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abandone o luto, sua condicdo de cativa e coloque vestimentas festivas,
brancas, a cor oportuna para 0 casamento, mas, igualmente adequada
enquanto indumentaria sacrificial (MATIAS, 2009). Andrémaca néo deixa de ser
irdbnica diante da situacdo festiva do casamento/sacrificio de Polixena
afirmando que a desgraca que se abateu sobre Troia deve-se a culpa de
Helena (BALULA, 2015).

A revelacao transforma a maneira como Polixena encara toda situagéo.
Ao perceber que esta caminhando para a propria morte, pois sera sacrificada, a
jovem altera completamente a sua postura e passa a preparar-se de forma
tranquila para o seu hérrido casamento. Sua atitude mostra-se completamente
diferente de como se encontrava anteriormente, quando imaginava que seria

destinada a Pirro.

ANDROMACA

Ela pede os elegantes ornamentos do trajo real

e permite que mao habil se mova entre seus cabelos.

Aquilo ela considerava morte; isto, agora, ela julga um
[casamento.

Mas a pobre mae desfalece com a noticia do suplicio!

(SENECA, As troianas, 946-949).

Polixena caminha alegremente para morte, enquanto Hécuba evoca com
amargura por seu passado. Lembra-se de que nao ha muito tempo, na
condicao de rainha de Troia, sempre esteve rodeada de um grande namero de
familiares mas que agora sua filha, talvez em quem depositava a sua Ultima
esperanca, foi destinada a morte. Andrdbmaca e Cassandra, como é possivel
compreender na peca, também desejavam a morte, como liberdade para sua
condicdo de escravas, mas ambas ndo puderam ser contempladas com a
desejada morte (BALULA, 2015).

A serenidade de Polixena, diante do ritual que vai levar ao sacrificio, é

exemplar. Na cena, ao lado de Helena estdo Hécuba e Andromaca®®, que

8 A mesma sorte que coube a Polixena, ndo tiveram os demais cativas. Com isso, Andrdmaca
pede para que Helena divulgue como fora o sorteio delas. Desse modo, apés tratar do
problema da morte e seu carater libertador, em tendéncia contraria a isto se apresenta ao
versar sobre o tema do cativeiro, no qual destinou Andrémaca para Pirro, Cassandra para
Agamémnon, enquanto para Ulisses o sorteio reservou Hécuba. Pelo sorteio, Hécuba foi
destinada a ser entregue a Ulisses, isso faz com que ela seja tomada de indignacao e fdria,
dirigindo palavras contra os deuses que se mostram coniventes com 0S eventos que
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manifestam-se com indignacdo. Por outro lado, aquela que sera imolada,
permanece em completo siléncio.

Para o teatr6logo seria preciso meditar sobre a morte e, mais do que
isso, ter em consideracdo que aprender a morrer trata-se de algo essencial; e
ainda gque se questione sobre o fato de utilizar tal aprendizagem uma Unica vez
ou em um unico momento é fundamental refletir sobre a derradeira hora.

O mensageiro, ao descrever a sua morte, afirma que a multiddo estava
maravilhada com sua juventude e beleza; entretanto, a maior admiracdo e
comocdo de todos foi por sua conduta, semelhante a de Astianax, pois
Polixena caminhou com indiferenca para a morte, antecipando-se, inclusive,
voluntariamente a Pirro. Em nenhum momento ela recuou diante de seu
carrasco, votando-se para ele em direcdo ao seu golpe fatal com um olhar

destemido.

MENSAGEIRO

A alma corajosa e indiferente a morte comove a todos.

Ela se antecede a Pirro. Os espiritos de todos estremece.

Admiram-se e se enchem de piedade. Assim que ela alcangou

0 ponto mais elevado da ingreme colina e que o jovem Pirro

parou diante do timulo do pai, erigido no alto,

a audaciosa virgem, cheia de virilidade, ndo recuou o passo.

Voltando-se na dire¢édo do golpe se ergue destemida, com olhar
[intrépido.

Uma coragem tdo grande fere os espiritos de todos

e — novo prodigio! — Pirro é que hesita em matar.

No momento em que a mao retirou a espada enterrada,

no mesmo instante, atingida a virgem pela morte, o sangue
[irrompeu

do grande ferimento. Mas nem morrendo ela

perdeu a coragem. Caiu, como para fazer a terra pesada

para Aquiles: de brugos, num impeto cheio de 6dio.

transformam os reis em escravos de outros reis, ainda mais de alguém cuja acdo foi
responséavel pela morte do filho e do neto. Como fica evidente na peca, para a rainha de Tréia
mais danoso do que ser cativa, € o fato de ser entregue para um rei oriundo de uma terra
miseravel e que ndo possui 0s bens que considera essenciais. Entretanto, Hécuba ainda tem
um pequeno gosto de vinganga contra Ulisses, pois sabe que este ndo teve sorte no sorteio ao
ter ficado com ela, sem duavida a cativa mais detestavel para os aqueus (BALULA, 2015). No
fim da pega, Hécuba ndo deixa de lamentar-se pelo fato de que a morte, que ja veio para 0s
seus, conforme o relato do mensageiro, ainda demora demasiadamente para chegar para ela.
Expressa todo o seu desejo pela morte, mas ela ndo vem ao seu encontro. Essa morte, que
deseja insistentemente, era entendida por ela como a Ultima solugao para todo sofrimento e dor
causada pela guerra, que devastou sua patria, destrocou sua familia e, ndo obstante, trara
como consequéncia a escravidao pelos seus algozes (CARDOSO, 2005).
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(SENECA, As troianas, 1146-1159).

Quando Pirro desfere o golpe fatal em Polixena, seu sangue jorra em
abundancia, significando que, mesmo durante a morte, a vitima,
simbolicamente, ndo perdeu sua intrepidez (MATIAS, 2009). E vai além, pois
precipitou-se com seu peso sobre o tumulo de Aquiles, caindo violentamente
para que seu cadaver pudesse tornar ainda mais pesada a terra onde estava
sepultado seu noivo. A jovem morreu combatendo. Polixena demonstra
esplendorosamente  com uma tranquilidade interior, colocando-se
verdadeiramente como um modelo estoico de heroina.

O caso de Polixena também pode ser compreendido como um crime
motivado pela guerra. Durante o momento em que ela € levada para ser morta
sobre o timulo de Aquiles, tem-se o reconhecimento por parte de sua méae de
que essa situacdo ndo passa de uma morte sacrilega, infame, um crime, que
deixa-a desesperada e furiosa. Curioso o fato de que o relato do mensageiro
no final da peca, quando das mortes das duas personagens, apresenta o
ocorrido como atos criminosos, como crimes terriveis (CARDOSO, 2005).

A morte de ambos, no decorrer do drama tragico senequiano, apresenta
todas as caracteristicas inerentes a crimes ligado a guerra. Nao se tratava
apenas de meros sacrificios, mas sim de derradeiras acfes para que se
pudesse colocar fim ao sangue real e uma possivel reorganiza¢do de Troia
(CLARCK; MOTTO, 1984).

Durante o desenvolvimento do drama, os destinos de Astianax e
Polixena ocorreram de forma independente até o momento final da peca, no
qual ambos se encontram no desfecho da tragédia. O Mensageiro, em seu
relato, expde aquilo que se caracterizou como virtude de ambos: a grandeza
com que enfrentaram a morte de forma heroica e que, portanto, deve ser
motivo de admiracao e exemplo tanto para os troianos como para 0s aqueus.

A tragédia em questéo, portanto, tem um carater formativo ao apresentar
conceitos estoicos, notadamente na necessidade de enfrentar com coragem a
morte, em seu aspecto libertador enquanto uma alternativa viavel por meio do

suicidio frente a situagBes especificas. Séneca defendeu a morte voluntéria
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como uma forma de libertagdo®’ para problemas dramaticos decorrentes da
incompatibilidade entre os valores éticos pessoais e a situacdo na qual a
pessoa era confrontada.

Com esta peca, pela arte dramética tragica, Séneca faz da reflexao
sobre a morte a condicdo essencial para a vida bem-sucedida. Os dois jovens
troianos sao exemplos daqueles que alcangaram o dominio do medo da morte.
Em As troianas ha evidentemente a mensagem estoica de Séneca, podendo,
desse modo, ser considerada uma tragédia didatica ao possibilitar uma

educacao pela arte e uma educacéo para a morte.

3.2.2 A morte de Hércules

Nas tragédias de Séneca, pode-se compreender dois momentos
distintos quanto ao Hércules: o heréi tomado pela ira, dominado pelo orgulho e
insensato, apresentado em A loucura de Hércules. O protagonista da peca, por
exemplo, mesmo considerando a participacdo de Juno, deixa-se dominar pela
faria, o que leva a cometer o assassinato da esposa e dos filhos (CARDOSO,
2014a). Mas, posteriormente, o Hércules que caminhou rumo a condi¢do de
homem ideal, manifestado na peca Hércules no Eta. Uma distincdo entre o
heréi negativo® e positivo; aquele que almejou e conquistou um novo patamar,
trilhando o caminho que o levou de uma figura violenta e soberba, passando,
ulteriormente, a posicdo de proficiente e, por fim, alcancando a plenitude e o
dominio de si mesmo que se consolida com sua atitude virtuosa diante da

prépria morte.

Desse modo, Séneca coloca na ordem do dia 0 homem em sua
expressao mais humana, passivel de idas e vindas. Ou seja, ao
mesmo tempo em que 0 homem esta seguro, torna-se inseguro.
A instabilidade leva ao descontrole, o que pode afetar a si
mesmo e aos que estdo a sua volta [...]. Mas nem mesmo esse
guadro negativo, apresentado por Séneca, tira o seu otimismo

87 Sobre essa questéo conferir também Inwood (2005), Hope (2007) e Ker (2009).

8 O heroi do inicio da peca ainda ndo pode ser definido como um exemplo positivo:
“NODRIZA. — El mismo postré en tierra a Megara, atravesandola precisamente con sus saetas,
y a sus nobles hijos, clavandoles dardos lerneos con mano enloquecida; convertido en autor de
un triple parricidio, fue indulgente consigo mismo, no con su locura. En el nacimiento del Cinips,
bajo el cielo de Libia, lavé su crimen y purificé su diestra” (SENECA, Hércules en el Eta, 903-
908).
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pela condicdo humana, que acreditava poder ser regenerada, e
sua crenca de que o homem estava sujeito a essa situacao,
sendo etapas pelas quais podem passar aquele que busca a
virtude, o homem em transito para a perfeicdo, o seu homem
ideal (PEREIRA MELO, 2018, p. 15).

Como Séneca defende em seus escritos filosoficos, o homem ideal seria
aquele que em vida havia aprendido a lidar com a sua finitude®. Esse caminho
para atingir a plenitude, a condicdo de herdi positivo e, portanto, sobre o
aprender a morrer é o tema central da tragédia Hércules no Eta.

O herdéi senequiano encontra-se em uma trajetoria pela qual supera a
condigdo de insensato para a atingir o status exemplar: “resulta, portando, um
herdi tragico perfeito, porque, depois de ter se imposto pela forca e pelo terror,
consegue redimir-se, segundo os principios postulados por Séneca, na busca
do homem ideal” (PEREIRA MELO, 2018, p. 20).

Isso significa dizer que ninguém nasce virtuoso, sendo que o proprio
Hércules sai de uma condicdo de insensatez, escravizado pelas paixdes, mas,
no entanto, por meio da vontade, encontra o caminho necessario para ser um
“‘candidato” a herdi positivo, numa busca para consolidar as etapas necessarias
e cumprir em definitivo o seu papel entre os homens (HELENO, 2006).

Séneca nos mostra em sua arte dramética modelos paradigmaticos.
Porém, ao apresentar os exemplos ainda em busca da perfeicdo, ndo significa
que tenha uma descrenca na possibilidade de transmitir sua concepc¢éao de
homem ideal. Pelo contrario, pois o que é possivel depreender é que Séneca
vale-se de um verdadeiro realismo. O que se mostra de fato € um modelo
tedrico e que mesmo na impossibilidade de se ser virtuoso o tempo todo, é
possivel, durante a vida, passo a passo, trilhar o caminho no qual o progresso
possa se estabelecer por meio do esfor¢o e da vontade.

O caminho para os dominios da virtude pressupunha esfor¢o e
luta; exigia que o homem tivesse sabedoria e fortalecimento
interior: a primeira, para agir de acordo com a razao; o segundo,
para suportar e resistir aos impulsos préprios da irracionalidade.
Ou seja, pressupunha a vontade para buscar a perfectibilidade
[...]. Fica evidente, portanto, que, nos termos de Séneca, era por
meio da vontade e da autodeterminacdo que se atingiria a

89 Cf. Sobre a brevidade da vida, VII,4
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virtude. Era com esforco continuo que se conquistaria a
perfeicdo. A vontade e a autodeterminag¢do pontificariam a
superioridade do homem no enfrentamento dos males acenados
pelos prazeres e dos bens alcancados por meio da virtude.
Essas forcas da disposicdo do homem, para Séneca, nasciam
na alma e sua busca por aperfeicoar essa condicao o levaria a
felicidade, ao verdadeiro bem (PEREIRA MELO, 2019, p. 51).

Vemos assim, portanto, um processo autoformativo no qual seria
realizado por meio da vontade enquanto condicéo essencial.

A vontade quando respaldada pela razao tinha fundamental importancia
para Séneca devido a sua possibilidade deciséria®® no processo de distinguir o
certo do errado, o moral do imoral; portanto a possibilidade de encontrar o
caminho para o bem, para a busca da plenitude (PEREIRA MELO, 2019) e,
como no caso de Hércules, converter-se em um herai positivo.

Séneca afirmava que os homens que procuravam alcancar a plenitude,
atingindo o dominio dos vicios e das paixdes, antes da almejada tranquilidade
da alma, ainda se encontravam em uma condi¢do na qual ele denominava de
proficientes, o que significava ainda pertencer a uma condicédo de imperfeicao,
isto é, de busca da plenitude.

A transformacdo de Hércules colocando-o na posicdo de proficiente
rumo a plenitude explicita-se no transcorrer do drama tragico, destacadamente
na ruptura que marca o abandono do heréi com problemas do passado
marcado pelo enfrentamento dos monstros exteriores, jA superados, para uma
preocupacao intimista, expressa ao arrostar-se com 0s sofrimentos de si
préprio, ou seja, a dor, os temores de sua destruicdo, portanto, da propria
morte (HELENO, 2006).

% Em seu caminho no qual o homem conquistaria a virtude, a felicidade e a impassibilidade,
fundamental seria também a condicdo da liberdade. Uma conduta moral para Séneca seria
sustentada pela liberdade e pelo conhecimento. Essa liberdade dizia respeito uma condi¢éo
natural, o que significava para ele uma liberdade ligada a independéncia que tinha origem no
interior do homem (SENECA, Carta 80,5); e que por isso lhe possibilitaria estar me condi¢ées
para libertar-se das paixdes, dos desejos do corpo e, consequentemente, do medo da morte:
“nesse sentido, meditar sobre a morte significava meditar também sobre a liberdade. O
aprendizado resultante da meditacdo sobre a morte criava as condi¢cdes para a pratica da
liberdade” (PEREIRA MELO, 2019, p. 23). Para que o homem conseguisse chegar a plenitude,
fazia-se necessario 0 encontro consigo mesmo por meio da interiorizagdo e de uma constante
tomada de consciéncia de suas limitagbes e no enfrentamento dessas limitagdes (SENECA,
Carta 23,6). A busca pelo supremo bem que se daria pelo esfor¢co da vontade e pela dedicacéo
formativa significava a conquista do juizo adequado e nas atitudes de uma alma perfeita,
condicdo que se manifesta durante a caminhada perfectiva (PEREIRA MELO, 2019).
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A nova postura de Hércules, por meio da qual o heréi demonstra um
desprezo pelos sentimentos e impulsos, ndo € de um insensato, comum aos
homens vulgares, mas, sim, do proficiente. Nesse ponto, Séneca procura
apresentar uma postura do protagonista da peca, nha medida em que a virtude,
tal como entendida pelos estoicos, era uma distincdo exclusiva aos homens,
cujo papel da vontade de abandonar os vicios era fundamental e o uso da
razdo; sem depender de forcas divinas. Em Hércules no Eta, Séneca atribui
importante papel a Hilo quando este descreve como seu pai, ho caminho a
condicdo de homem ideal, depde os simbolos que o distinguia dos meros

humanos, isto é, a clava, a aljava e a pele do ledo da Neméia.

HILO

Aqui, sobre una elevada roca contra la que se estrellan muchas
nubes, resplandece un afioso templo de Jupiter Ceneo.

Una vez que se detuvo ante el altar todo el ganado consagrado
al dios y el bosque entero gimi6 con los toros adornados de oro,
se quité el despojo del ledn, que estaba sucio de sangre
corrompida, solté la pesada maza y descarg6 sus hombros del
peso de la aljaba.

(SENECA, Hércules en el Eta, 783-788).

Na peca em analise, outro momento no qual Séneca nos mostra
Hércules que ainda ndo se é possivel reconhecer com o status de homem ideal
fica explicito quando o herdi, em um ato de furia, mata Licas, arremessando-o
contra os rochedos. Ainda ndo é o herdéi virtuoso, o novo Hércules. Ainda

precisa percorrer esse caminho.

HILO

Lo vemos llorar; la gente cree que le ha vuelto su antigua locura.
Entonces los criados emprenden la huida.

Y él, volviendo aca y alla su rostro con ardiente a uno solo entre
todos intenta seguir y buscar, a Licas. Abrazdndose éste al altar
con mano temblorosa, se muri6 de miedo, sin dar apenas
ocasion para el castigo.

Y, mientras sostenia en su mano el cadaver, que aun temblaba,
dijo: “¢ Por esta mano, oh hados por ésta van a decir que fui yo
vencido? ¢Que a Hércules lo vencié Licas? Ahi va otra
calamidad: Hércules destruye a Licas. Echemos una mancha
sobre mis hazafas: sea éste el ultimo de mis trabajos”.
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Hasta las estrellas es lanzado y rocia las nubes esparciendo su
sangre. Asi salta hasta el cielo la flecha que vemos disparada
por la mano de un geta o la que lanz6 uno de Cidon. Pero hasta
esos dardos subiran menos en su huida.

El tronco cae al mar; la cabeza, sobre las rocas: siendo un solo
cadaver, yace en dos lugares.

(SENECA, Hércules en el Eta, 807-823).

Pode-se constatar que, para Hércules, tudo o que esta a sua volta fica
em segundo plano, priorizando o seu interesse particular; por isso nao da
importancia, por exemplo, para o sofrimento que injuria o filho; assim como nao
aplaca a sua fluria, e deixa-se tomar por diversos sentimentos, tendo
consciéncia de estar acometido pelas paixdes. Seu posicionamento somente
se altera no momento em que toma ciéncia de que a culpa de seu estado, de
seu sofrimento, ndo se deve a Licas ou a alguma artimanha de Dejanira, mas
foi ocasionada por uma artimanha do centauro Nesso (SILVA, 2008).

Esse processo tem um marco, como acima mencionado: 0 momento no
qual o herdi desvencilha-se dos simbolos do poder. Mesmo assim, ndo deixa
de demonstrar seu sofrimento, ainda cai em prantos e teme a morte. Mas,
diante disto, e de tomar consciéncia do que fizera com Licas, Hércules,
voluntariamente, pela sua razéo, decide pela mudanca, na medida em que se
da conta de que ndo caberia mais a ele lutar contra inimigos exteriores, mas
sim, contra aquilo que Ihe é proprio, como 0 seu corpo, seus sentimentos, seus
temores (HELENO, 2006). O inimigo do homem ideal encontra-se dentro de si
mesmo. Hércules, nesse ponto, consegue um grande passo como proficiente,
pois ndo se preocupa mais com as ameacas dos monstros exteriores,
compreendendo que a verdadeira ameaca esta no pensamento e gue 0S
sofrimentos, como o0 que estd passando, deveria ter uma causa que lhe era
propria.

Estando todos 0s monstros vencidos, era imperativo enfrentar e derrotar
agora 0s monstros internos, especialmente o medo da morte.

Mas Hércules ainda ndo se distingue como o herdi positivo, isso fica
evidente no momento em que seu corpo esta sendo consumido, decompondo-
se pela veste envenenada, pois demonstra sofrimento excessivo e lamento

pela perda daquela parte que € menos nobre do homem, portanto de menor
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importancia para homem ideal, cujo preocupagcao maior, talvez Unica, seria a

alma, aquilo que o aproximava dos deuses.

HILO

Un gemido vino a caer en medio de sus plegarias, y hasta él
mismo quedd aténito. Luego llend el cielo con unos gritos
escalofriantes. Como un toro que huye con el hacha de dos filos
clavada, llevandose a la vez la herida y el arma, y llena con
espantosos mugidos los santuarios hasta hacerlos
estremecerse; 0 como truena el rayo lanzado desde el cielo, asi
€l hiri6 com su gemido los astros y la mar.

[...]

Y, sin poder apenas soportar su mal, ora desfallecido oprime la
tierra con su rostro, ora ansia las aguas... y el agua no es capaz
de vencer su mal; busca la playa por el ruido de las olas y se
introduce en el mar. Un tropel de servidores detienen su
caminhar extraviado.

(SENECA, Hércules en el Eta, 796-802.834-837).

Séneca nos apresenta uma concepcdo de homem na qual este deve ser
entendido levando-se em consideragdo a fragilidade de sua materialidade®,
isso devido a sua limitacdo diante dos perigos e ataques que o mundo pode lhe
infligir durante toda a sua existéncia (PEREIRA MELO, 2009). Dessa forma,
Séneca nos apresenta um homem dotado de um corpo fragil e perecivel,
sujeito a todas as mazelas e doencas, sujeito a quebrar-se facilmente
(PEREIRA MELO, 2015). Nesse ponto, o homem estd completamente
indefeso.

Séneca demonstra uma desconsideragao para com 0 corpo. Por ser a
parte inferior do homem, estando, portanto, sujeito a todas as eventualidades, a
todas paixdes. Para ele, o corpo também era objeto da escraviddo. Apesar
dessas consideracdes, entendia que o corpo era um mal necessario, sem qual
o homem nao poderia viver. No entanto, isso nao foi suficiente para que o
corpo fosse colocado numa condi¢cdo proeminente em sua concepgao sobre a
natureza humana.

A preocupacgdo de Séneca seria apontar que o homem nao deveria

preocupar-se excessivamente com aquilo que era mais fragil em sua natureza:

91 Cf, SENECA, Carta 120,16-17.
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0 seu corpo (SENECA, Carta 24,16)%2. N&do deveria se apegar & materialidade,
na medida em que isso poderia corromper aquilo que era mais nobre e
especifico de sua natureza; provocando uma inversao dos valores naturais ao
submeter a sua parte superior, a alma, a parte inferior. Isso acontecendo,
chegaria 0 homem a uma situacao dramatica ao comprometer a liberdade para
qual a alma foi criada pela natureza.

A concepcdo de que o corpo era o carcere da alma (SENECA, Carta
79,12) aparece com muita frequéncia em sua obra, apresentando-se sempre
como uma forma de lamentacéo. Séneca afirma ser “este corpo fragil, prisédo e
liame da alma” (SENECA, Consolacéo a Hélvia, 11,7); a cadeia que restringe a
sua liberdade (SENECA, Carta 65,21). A alma sob o peso do corpo é
aprisionada, embora em certos momentos ela consiga se libertar desta prisdo
que lhe oprime (SENECA, Carta 65,16). Apesar disso, Séneca considera que

mesmo 0 corpo, se numa prisao que lhe encerra, a alma nao pode ser detida.

E um erro imaginar que a escraviddo penetra no centro de um
ser humano. A sua melhor parte € livre. Corpos séo vulneraveis,
pertencentes aos mestres; mas a mente é autbnoma, entao é
livre e independente a ponto de a prisdo que a encarcera nao
poder impedi-la de utilizar seus proprios poderes para
encarregar-se de grandes acoes e de se retirar ao infinito, como
uma companhia dos corpos celestes (SENECA, Sobre os
beneficios, 111,20,1)%2,

Por sua alma, o homem era considerado por Séneca como portador de
algo divino, e, portanto, essa sua natureza fazia dele participante de uma
relagdo intima com divindade, tornando-o evidentemente um cidaddo do
cosmos (PEREIRA MELO, 2015).

Por outro lado, é significativo que o her6i de Séneca, em Hércules no
Eta, por mais que comenta estes deslizes, comum a quem esta trilhando o
caminho rumo a sapiéncia, coloca para si uma questdo importante: refletir

sobre a causa das coisas; e, consequentemente, a causa do mal que esta |lhe

92 Cf. também SENECA, Carta 65,22.

9 “It is a mistake to think that slavery penetrates to the core of a human being. The best part of
him is exempt. Bodies are vulnerable, assigned to masters; but the mind is autonomous, so free
and independent that even the prison that contains it cannot prevent it from using its own
powers to undertake great deeds and from departing for the infinite as a companion of the
celestial bodies” (SENECA, On benefits, Ill, 20, 1).
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matando. Evidentemente, trata-se de um progresso e, para Séneca, um ponto
nevrélgico de sua proposta formativa: a meditacdo sobre a morte.

O protagonista, enquanto trilha o caminho em direcdo a sapiéncia,
oscila, como espera de alguém ainda em processo formativo (PEREIRA MELO,
2018). Mesmo assim, apresenta temores reprovaveis em funcdo dos
sofrimentos do corpo, por outro lado ndo deixou de apresentar-se com virtuosa
coragem ao enfrentar os monstros e tiranos (MORENO, 1980). Hércules ainda
nao alcancou a tdo almejada tranquilidade da alma que lhe permitiria nada
lamentar, inclusive os sofrimentos fisicos e 0 medo da morte.

Na peca, Séneca nos demonstra que aqueles que procuram seguir 0O
caminho da plenitude ndo estariam imunes a erros e julgamentos mal feitos;
qualquer decisado, se pendesse para algo virtuoso ou, caso fosse equivocada, 0
gue estava em jogo seria 0 uso que o homem fazia de sua racionalidade
(OLIVEIRA, 1999). Ou seja, para um entendimento de vicio e virtude, ponto
necessario seria a razao como instrumento do pensamento, uma condi¢do para
a decisédo de um agir ético.

Tem-se, desse modo, o entendimento de que a formacdo do homem
ideal em Séneca, a conquista da sapiéncia concretizava-se por meio de um
processo que ocorreria progressivamente (PEREIRA MELO, 2018).

Um dos passos importantes para a perfectibilidade, como o fez Hércules
no desenvolvimento do drama tragico, deu-se quando tomou consciéncia que
nao deveria mais se preocupar com a parte menos importante de si mesmo,
seu corpo, aquilo que era mais fragil, mas percebeu que era necessario voltar-
se para dentro de si, para conquistar um autodominio e superar todos os
temores, principalmente da morte. Capacidade que ainda nao havia
conquistado.

Mas, como é proprio do proficiente, Hércules, vacilante, diante da prépria
morte, tomado ainda por amor-préprio questiona-se de sua morte se dar
daquela forma, ou seja, ndo heroica, ainda mais sendo ele quem foi e pelo que
realizou no passado; inclusive quando retornou do inferno, engando a prépria

morte.

HERCULES
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Yo, que dejando atras la muerte, desdefiando la Estige, regresé
a través de las aguas estancadas del Leteo con un botin que
estuvo a punto de derribar a Titan, al vacilar sus caballos; yo, a
guien han experimentado los tres reinos de los dioses, muero y
no rechina al atravesar mi costado una espada, ni es el arma
causante de mi muerte [una roca, ni uma ladera del tamano de
un escarpado monte], ni lo es el Otris todo entero; ningdn
gigante de mirada feroz ha enterrado mi cadaver bajo la masa
del Pindo.

Sin enemigo, soy vencido y, cosa que me atormenta aun mas
(‘oh, coraje malogrado!), el ultimo dia del Alcida no postra en
tierra a ningdn monstruo; no empleo, !ay de mi!, mi vida en
ninguna hazafia.

(SENECA, Hércules en el Eta, 1161-1173).

O Coro apresenta o heréi como alguém cuja acdes se devam a ele
mesmo, ou seja, ndo € visto como um sujeito cujos acontecimentos sdo
estabelecidos pelo destino. Tornar-se virtuoso depende de sua razéo, de suas
decisbes estarem em conformidade com sua prépria natureza, de sua vontade.
Isso possibilita Hércules de n&o temer o Hades e, portanto, a morte (GOMEZ,
2012). Tem-se, com isso, um ponto significativo para a transformacéo do heroi
em homem ideal; por isso o Coro celebra o fato de Hércules ndo necessitar
mais matar os monstros exteriores, que jA ndo existem mais, mas precisaria
lutar contra os monstros interiores, inclusive no reconhecimento de que nao
havendo mais inimigos a sua altura, somente ele mesmo, seria capaz de dar

fim a si proprio.

CORO

¢ No ves cémo el valor, consciente de su gloria,
no siente horror de las aguas leteas?

No le duele la muerte, de su autor se avergiienza.
Ansia poner fin a su Ultimo dia

bajo la inmensa mole de un soberbio gigante

y sufrir a un Titan cargado de montafas

y su muerte deber a una rabiosa fiera...

Mas tu mano es la causa, desdichado,

de que ya no haya fieras ni gigantes.

Pues, ¢,qué autor queda digno de la muerte de Hércules
si no es tu propia mano?

(SENECA, Hércules en el Eta, 1207-1217).
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Em sua trajetoria para atingir a condicdo de homem ideal, Hércules,
diante da desintegracdo de seu corpo, procura em suas partes, naquilo que
sobrava de seu corpo, 0s monstros que porventura habitavam em seu interior;
vasculha as estranhas com as maos. Procura incessantemente pelo monstro
que o esta destruindo e, vacilante como outrora, lamenta-se e deseja a morte

uma vez mais.

HERCULES

Este dia me ha forzado a pedir algo (que sea el primero y el
altimo en escuchar mis ruegos); un uUnico rayo te pido;
considérame un gigante; con no menos derechos que ellos pude
yo reivindicar el cielo. Como te considero mi verdadero padre,
he respetado el cielo. Bien seas cruel, padre, bien
misericordioso, tiéndele tu mano a este hijo, apresurate a
matarlo y alcanza tu esa gloria antes que nadie.

[...]

Suplicante estés viendo al Alcida; y ninguna tierra, ninguna fiera
me ha visto implorandote.

Ahora tengo realmente necesidad de una madrastra
encolerizada. ¢Ahora se apaga tu resentimiento? ¢Ahora dejas
tus odios? Te muestras benevolente cuando mi deseo es morir...
(SENECA, Hércules en el Eta, 1300-1306.1320-1324).

Ainda que possa parecer um sinal de vulnerabilidade e falta de firmeza,
ao pedir a morte a Jupiter, insere-se em sua trajetdria na consolidacdo da
virtude, cujo ponto alto se dard no momento de sua morte (KONSTAN, 2017).
Hércules na cena demonstra que assim como anteriormente, sozinho,
conseguira sem ajuda vencer 0s monstros, acredita que com as préprias forcas
é capaz lancar-se numa luta pela virtude®, uma vez que reconhece-se estar
em gozo de sua lucidez, portanto contemplar as coisas e agir, possuindo assim
as condicdes necessarias para atingir seus objetivos.

Na cena em que Alcmena depara-se com o estado de Hércules,
destrocado, reduzido a um ser minusculo, reconhece, em dialogo com seu filho,

gue o seu fim esta proximo.

ALCMENA

94 Cf. SENECA, Hércules en el Eta, 1289-1296.
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¢A qué tierras voy a dirigirme en mi desgracia yo, la madre del
Alcida? ¢Donde esta mi hijo? ¢Doénde estd? Si lo que veo es
cierto, ahi esta echado, agitindose con corazon anhelante.
Gimiendo esta: esto es el final. Que se me deje, hijo mio,
abrazar tus membros por Ultima vez. Que cuando dejes escapar
tu aliento, sea recogido por mi boca. Deja que te estreche entre
mis brazos...

¢Donde estdn tus miembros? ¢Donde aquella cerviz que
sostuvo el firmamento y soportd las estrellas? ¢ Quién te ha
dejado reducido a una exigua parte de ti?

(SENECA, Hércules en el Eta, 1337-1344).

Nesse ponto, o proprio herdi comunica a sua mée que apesar da
participacdo de Dejanira, ele ja se sentia preparado para a morte, uma vez que
ela era condicdo do humano, da qual todos estdo sujeitos, uma vez que tudo
gque nasce deve morrer, e que todos sao iguais na morte, portanto seria
necessario aceita-la. 1Isso é que se espera do homem ideal.

Para Séneca, um coracgao forte e corajoso, conquistado por meio de uma
significativa meditacdo, nos prepara para aceitar a morte (SENECA, Carta
82,8). Ao levar em consideracdo postulados de outros filosofos, inclusive dos
estoicos gregos, Séneca procura, ao que parece, corrigi-los ou pelo menos
apresentar uma visao propria sobre a morte, destacadamente no que tange ao
entendimento de que a gléria almejada, diante do fim da vida, ndo esta na
morte em si, mas no que se faz, isto €, a maneira como homem ideal atingiria a
gloria se morresse de forma valorosa. E preciso ressaltar que, ao fazer tal
consideracdo, Séneca nao se distancia completamente da doutrina estoica,
pelo contrario, mostra-se concorde com a escola do Pértico na medida em que
também compreende que nenhuma coisa classificada dentro dos indiferentes
pode ser causa de gldria. Tanto para o0s estoicos, como para Séneca, a morte,
o exilio, a pobreza, a doenca, a dor sdo entendidos como indiferentes®®.

Aqueles que buscam a vida inteira se elevar, rumo as plenitudes,

encontram seu ponto culminante no momento da morte. Mas para 0 homem

9 “Objecto de louvor ndo é a pobreza, mas sim o homem que se ndo deixa vencer nem abater
pela pobreza; objecto de louvor ndo € o exilio, mas sim quem parte para o exilio com mais
serenidade no rosto do que se exilasse alguém; objecto de louvor ndo é a dor, mas sim quem
em nada cedeu a dor; ninguém louva a morte em si, mas sim o homem que a morte arrebata
sem previamente lhe perturbar o &nimo .Nenhuma destas coisas tém por si mesma valor moral
ou gldria; o que Ihe atribui valor moral e gléria € somente o facto de nelas se ter de algum
modo inserido a virtude” (SENECA, Carta 82,11-12).
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ideal o fator principal € a sua convicgcdo na maneira de morrer, que seria 0 seu
teste supremo e até mesmo 0 Unico que constitui a prova efetiva (VEYNE,
2015).

Para Séneca, € preciso constantemente meditar sobre todas as
circunstancias pelas quais podemos passar, sobre o que pode ser imposto pela
fortuna, para que se possa ter sempre no espirito ao que estamos sujeitos e,
com isso, robustecer nosso animo contra todas as eventualidades (SENECA,
Carta 91,7).

Se tu estas mesmo disposto a escutar os meus conselhos,
entdo medita sem descanso até te habituares a aceitar a morte,
ou mesmo, se tanto for necessario, até antecipares a ela. Que
a morte venha ter connosco ou que vamos nos ao seu
encontro, ndo tem a minima importancia (SENECA, Carta
69,6).

Precisamos preparar a nossa alma para que se habitue e entenda
quando € preciso suportar as determina¢gbes da fortuna, ja que nada lhe
escapa (SENECA, Carta 91,15).

Hércules expressa o desejo de que o seu fim seja como a destruicao de
todo 0 cosmos, assim como na conflagracdo universal®®. Pede para Jupiter que
lhe seja concedida uma morte semelhante. O homem ideal, o herdi positivo,
como sugere Séneca por meio do protagonista da peca, tem a sua destruicao,
na morte, um fim analogo ao do universo (HELENO, 2006).

A trajetéria rumo a vida virtuosa se desenvolve de forma progressiva, e
Séneca divulga essa sua concepcao valendo-se de sua personagem. A figura
do herdéi da peca é exemplar na compreensédo da conquista desse ideal. Mas, o
her6i somente pode ser reconhecido como um verdadeiro homem virtuoso
guando conquista seu autodominio, ndo sendo mais vulneravel as

contingéncias exteriores, com tamanha firmeza de alma que n&o tenha mais

% SENECA, Hércules en el Eta, 1132-1134. Ao tratar da morte, Séneca ndo deixou de
considera-la na perspectiva do eterno retorno, tdo caro aos estoicos, para 0s quais provém da
natureza e para ela tudo regressa. Isso significa dizer que as coisas cessam, mas ndo se
perdem. A morte, que muitas vezes 0os homens se recusam a aceitar e lhes causa terror,
interrompe a vida, mas ndo determina o seu fim definitivo; chegard um dia em que se
regressara a vida novamente. Mesmo que esta ideia estoica de Séneca nado seja facil de
compreender, vale destacar que para ele as coisas ndo sdo completamente destruidas, mas
apenas transformadas (ULLMANN, 2008).
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nada a lamentar, estando imune a todos os tipos de medos e sofrimentos. Essa
condicao na qual Hércules sobrepde pela razdo qualquer sentimento, impulsos
e paixdes torna-se evidente no final da peca.

A medida que a tragédia tem no seu desfecho a morte e a
apoteose do heréi, Séneca estabelece um principio unitario que
concedeu a Hércules um lugar primacial. Vale lembrar que o
heréi abre a peca como uma personagem triunfante, soberba,
dado as desmedidas, o contrario da mesma personagem que,
ao final da tragédia, transcende, por meio do sofrimento, a um
triunfo total e definitivo: conseguir o conhecimento de si mesmo
e dos limites da sua condicdo humana, era o exemplo do
homem superando o proprio homem (PEREIRA MELO, 2018, p.
22).

Essa concepcdo do herdi tragico senequiano em sua caminhada
formativa rumo a condicdo de homem ideal, na qual ndo se completaria sem a
superacdo do medo da morte, estd fundamentada em seu pensamento
divulgado em seus escritos filosoficos.

Para Séneca, o homem tinha a sua liberdade assegurada pela razao,
notadamente o homem ideal, virtuoso. Somente ele seria completamente livre,
por sua alma, racionalmente, estar preparado para qualquer tipo de ameaca.
Essa condicdo de liberdade plena estava garantida quando o homem néo via-
se mais a possibilidade de ser atingido, pela certeza que nada poderia ameaca-
lo: dor, medo ou mesmo a morte.

A melhor forma de estar em seguranca e protegido do mundo que nos
cerca seria estar sob a direcdo da razado, o que significa dizer ser insensivel as

paixdes, a concupiscéncia ao medo, destacadamente o medo da morte®’.

97 Nao é sensato se preocupar ou desperdicar o presente por medo do que vai acontecer no
futuro (SENECA, Carta 24,1). E continua: “Dir-te-ei a minha opinido: considero que o proprio
momento da morte d4 ao homem mais coragem do que a simples vizinhanca da morte. A
presenca imediata da morte, de facto, até mesmo aos timidos da a coragem de nao evitar o
inevitavel. Assim é que um gladiador, mesmo muito pouco valoroso durante todo combate,
oferece a garganta ao adversario e ajuda-o a mergulhar o gladio hesitante. Mas aquela morte,
inevitavel sim, mas que ainda se vem aproximando, exige uma firmeza de &nimo constante,
mais rara, e apenas ao alcance do sabio. [...] Nao querer morrer € 0 mesmo que ter querido
nao viver: a vida foi-nos dada com a morte como termo para o qual caminhamos. Como nao é
entdo insensato temé-la? O que é certo, aguarda-se; s6 o que é dibio se teme. A morte tem
um caracter de inexorabilidade igual para todos, inflexivel: quem podera queixar-se de existir
em condicdes que sdo idénticas para todos?” (SENECA, Carta 30,8.10-11).



176

N&o é sensato se preocupar ou desperdicar o presente por medo do que

vai acontecer no futuro®:

“Dir-te-ei a minha opinido: considero que o préprio momento da
morte da ao homem mais coragem do que a simples vizinhanca
da morte. A presenca imediata da morte, de facto, até mesmo
aos timidos d& a coragem de ndo evitar o inevitavel. Assim é
gue um gladiador, mesmo muito pouco valoroso durante todo
combate, oferece a garganta ao adversario e ajuda-o a
mergulhar o gladio hesitante. Mas aquela morte, inevitavel sim,
mas que ainda se vem aproximando, exige uma firmeza de
animo constante, mais rara, e apenas ao alcance do sabio. [...]
N&o querer morrer € 0 mesmo que ter querido ndo viver: a vida
foi-nos dada com a morte como termo para o qual caminhamos.
Como nao é entdo insensato temé-la? O que é certo, aguarda-
se; s6 0 que é dubio se teme. A morte tem um caracter de
inexorabilidade igual para todos, inflexivel: quem podera
gueixar-se de existir em condicbes que sao idénticas para
todos?” (SENECA, Carta 30,8.10-11).

Para Séneca, € possivel identificar aqueles que desejam mais
ardentemente a morte do que aqueles que desejam a vida. Nestes casos,
quais seriam 0s mais exemplares: aqueles que anseiam ou aqueles que
procuram aguarda-la com serenidade? Séneca se questiona quanto a isso, e
procura responder pelo entendimento de que aqueles que desejam
ansiosamente pela morte talvez o facam por conta da indignacdo ou mesmo da
cOlera frente a situacdes extremas, ao passo que aqueles que aguardam com
tranquilidade assim o fazem devido a sua reflexdo bem pensada sobre a sua
condicdo (SENECA, Carta 30,12).

O gue os homens costumam ter medo ndo é a morte em si, mas o
pensar sobre ela. Nao devemos ter medo, pois em qualquer idade estamos
sujeitos a morte. E preciso sempre estar pensando nela, pois, desse modo, a
morte nunca sera motivo para receios (SENECA, Carta 30,17-18).

Hércules, diante da morte, no fim da vida, mostrou-se completamente
indiferente a uma morte dolorosa, terrivel (HARSH, 1944). Agiu como deveria
agir o heroi positivo, de forma virtuosa, impassivel diante do sofrimento.

Demonstrou uma verdadeira tranquilidade da alma. Hércules pede para que

98 Cf, SENECA, Carta 24,1.
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todos o acompanhem ao monte Eta, ordena ao filho que providencie uma pira
capaz de arder ferozmente e consumi-lo, para que tivesse uma morte célebre e
digna da figura que ele era.

Hércules trilhou seu préprio caminho até a morte, de forma virtuosa. Ele

mesmo procura o fogo para que néo reste sobras de seu corpo.

HERCULES

Ya no me quejo mas: tuvo que sefalarseme este final para que
ningln vencedor de Hércules le sobreviviera. Escojamos ahora
una muerte preclara, memorable, noble, digna de mi, en una
palabra. Famoso voy a hacer este dia.

Que se corten todos los arboles y que el bosque del Eta arda en
llamas; que la hoguera acoja a Hércules, pero antes de morir.
T, vastago de Peante, préstame, muchacho, este triste servicio:
que la llama de Hércules arda durante todo un dia.

(SENECA, Hércules en el Eta, 1463-1471).

A mudanca de Hércules da-se em funcdo da tomada de consciéncia de
qual era a verdadeira causa de seu sofrimento. A partir deste ponto, o heroi
nao mais lamenta o seu estado e corajosamente passa a enfrentar seu ultimo

trabalho.

CORO

Hércules y hacia el reino del perro que no duerme,
de donde nunca ha regresado nadie.

[...]

¢, Quién dara paz al pueblo amedrentado,

si los dioses airados hacen que nazca algo

por las ciudades? Yace igual que todos

el que engendro la tierra igual al Tronador.

[...]

Te vas hacia el Leteo y al litoral Estigio

de donde no habra barca que te traiga.

Te vas hacia los manes, desdichado

donde alcanzaste el triunfo tras vencer a la muerte.
Caminas como sombra de brazos descarnados,
de languida mirada y débil cuello,

y no te llevara a ti solo aquella nave...

No obstante, no seras una sombra vulgar;

estaras entre Eaco y los dos cretenses

juzgando las acciones, abatiendo tiranos.
iCuidado, oh, poderosos, reprimid vuestra diestra!
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Es un mérito haber logrado mantener sin mancha el hierro
y, mientras gobernabas, no haber permitido

que el hado se ensafara con tus pueblos.

Mas la virtud un puesto entre los astros tiene.

¢, Ocuparas el sitio donde se asienta la Osa

o aquel donde Titdn descarga todo el peso de sus fueos?
¢Acaso brillaras por el tibio poniente

desde donde oiras cémo resuena Célpe

al juntarse los mares? ¢ Qué lugar hundiras

del cielo despejado? ¢ Qué lugar quedara

seguro entre los astros por recibir a Hércules?

Que tu padre te dé al menos un sitio

lejos del Ledn horrible y del Cangrejo ardiente,

no sea que, estremecidos por tu aspecto, los astros
truequen sus leyes y hagan temblar al sol.

(SENECA, Hércules en el Eta, 1526-1527.1541-1544.1550-
1575).

O que Séneca apresenta em sua peca, pelo exemplo de Hércules, que
saiu da posicdo de proficiente para a condicdo de homem ideal, € que o
homem somente conseguiria alcancar tal status quando por meio da razao
passasse a hdo mais temer a morte, compreendendo que a finitude é um traco
normal da existéncia, portanto, deveria agir como aquilo que ela era para quem
conquistou o dominio de si mesmo: um indiferente ou, em determinados casos,
deveria ser buscada pela morte voluntéria.

Hércules encara a morte com firmeza e tranquilidade, ao ponto de néo
levar em conta as chamas da pira funebre na qual repousava o corpo. Para ele,
tal suplicio do fogo, era como se fosse nada. Como relata Filoctetes,
aparentemente eram as chamas que evitavam aproximar-se do herodi, que
esforcava-se para alcancar o fogo. O episédio final é extraordinario pelo climax
da acdo tragica e pela maneira como Hércules, sendo consumido pelas
chamas permanece inabalavel, com a face serena e sem pressa para ser

consumido.

O her6i entendeu que, para ser admitido nesse céu que
almejava, a sua passagem pela tinha por sentido ampliar e
completar a sua aprendizagem, como um filésofo no caminho
proficiens da verdadeira imortalidade. Assumiu, assim, a
imperturbabilidade prépria dos exemplos daqueles que
enfrentaram a morte de olhos abertos e com postura serena,
mesmo quando as chamas ja tomavam seu corpo, dando o
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exemplo do heréi modelar, daquele que dominava suas
fraguezas e incertezas, até quando essas traziam dores e
sofrimento (Hércules en el Eta, vs. 1740-1745) (PEREIRA
MELO, 2018, p. 19-20).

Sua postura impassivel diante do sofrimento e da dor, permitiu orientar
as acdes dagueles que permaneceriam vivos, seu filho, sua méae e Filoctetes. E
o derrotou serenamente. Inclusive, como é descrito na pega, consolou a propria
mae desesperada com a cena do corpo do filho se decompondo pelas
chamas®. Pede a Alcmena para que ndo lamente sua morte, porque ela é uma
morte gloriosa, e a esta acolhendo sem qualquer tipo de receio (SILVA, 2008).

E mesmo quando o fogo parece esquivar-se do herdi, este ndo hesita
em ir ao encontro das chamas. Em sua morte virtuosa, Hércules trata ainda de
gue os membros sejam lancados nas chamas mais fortes e quanto atingem seu

rosto permanece de olhos abertos.

FILOCTETES

Puesto en medio del fuego abrasador y de las amenazas de las
llamas, sin moverse, inquebrantable, sin contorsionar ni a uno ni
a otro lado sus miembros al ser devorados, da &animos,
aconseja, hace algo mientras arde. Va dando fortaleza de animo
a todos los que atienden a la hoguera: creerias que el que esta
ardendo es el que aviva el fuego.

Esta asombrada toda la gente y apenas se da crédito a las
llamas: tal es la placidez de aquella frente, tan grande la
majestad de aquel varén.

Y no tiene prisa en ser consumido. Cuando que ya ha mostrado
suficiente entereza ante la muerte, arrastra de aqui y de alla
troncos encendidos, pero em los que apenas habia hecho presa
la llama, y hace que ardan por entero; por donde se desprenden
mas llamas los busca con intrepidez y fiereza.

Cubre entonces su rostro de llamas y le resplandecieron las
espesas barbas; y, aun cuando ya el fuego amenazador
acosaba su rostro y las llamas le lamian la cabeza, no cerré los
0jos.

(SENECA, Hércules en el Eta, 1740-1755).

Filoctetes, ao relatar a morte do herdi, afirma que este conseguiu ainda

na morte enfrentar e vencer o Unico inimigo que nao havia derrotado: o fogo.

99 Cf. SENECA, Hércules en el Eta, 1673-1679.
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Hércules, encontra na morte voluntaria a solucdo definitiva. Nesse
processo longo de sua vida até o momento derradeiro € que se torna o ser
estoico. Consegue dominar todas as suas paixdes, anteriormente irrefreaveis.

Estar seguro no momento de morrer, tal como no instante do
nascimento, € um indicativo de que se atingiu a plenitude, o dominio de si
mesmo?®,

Na forma como ele encara a morte, tem-se, portanto, o ponto culminante
no qual pode-se reconhecer o momento no qual Hércules converte-se
efetivamente no herdi positivo. A propria forma tragica que ele perde sua vida,
o horrendo espetaculo da decomposicdo do seu corpo, a parte corrompida da
natureza humana e a ascensdo da alma que corresponde a parte nobre e
racional, possibilita aos leitores de Séneca 0 entendimento que esse
componente corporeo ndo passa da prisdo da alma. A morte aqui como
libertacdo, a separacdo dos dois elementos, corpo e alma, transforma-se no
ponto méaximo da pega.

Para Séneca, o0 corpo e a alma se comportavam como partes desiguais
de uma sociedade e, quando fosse necessario, esta poderia dissolver-se. Alma
e corpo, mesmo estando unidos, ndo podem ser considerados parceiros iguais,
pois a alma toma para si todos os seus direitos, ainda mais em seu
entendimento de que desprezar o0 corpo seria uma saida para assegurar a
prépria liberdade.

Nesta segunda morte de Hércules, que marca o Ultimo episédio de
Hércules no Eta, diante do fogo que destruia seu corpo, o heréi senequiano,
indébmito, sem medo da dor, do sofrimento e da morte, acolhe-a como uma
saida libertadora.

De uma forma similar como, segundo os estoicos, ocorre a conflagracéo
universal, pela qual o universo como um todo passa por uma destrui¢cdo, pelo
fogo destruidor, o fim do mal e um novo recomeco, Hércules é destruido pelas
chamas de sua pira funebre, colocando um fim entre o velho heréi e seu corpo
sede dos vicios para, enfim, restar-lhe somente a parte mais importante, divina,
isto &, sua razédo (HELENO, 2006).

100 Cf. SENECA, On Benefits, 1V,11,4-6.



181

Em Hércules no Eta, o herdi senequiano torna-se o exemplo de que pela
morte o homem torna-se limitado a exclusividade da alma, destituindo-se de
sua parte mais fragil, perecivel (OLIVEIRA, 1999). Quando Hércules tem seu
corpo destruido pelas chamas, restou-lhe apenas a sua alma, aquilo que |he
aproximava dos deuses e, dessa forma, possibilitando ao herdi elevar-se a
dignidade almejada junto dos mesmos.

Séneca em sua concepcdo de homem, apesar da adversidade da
fragilidade pelo corpo, este mesmo homem, por ser dotado pela natureza de
uma alma, (a sede da racionalidade) que o torna superior os demais seres.
Pela razdo € que naturalmente o homem detém com as condi¢cfes para poder
chegar a perfei¢do ou plenitude. Por sua alma, o homem era considerado pelo
teatrélogo como portador de algo divino, e, portanto, essa sua natureza fazia
dele participante de uma relacdo intima com divindade, tornando-o
evidentemente um cidad&éo do cosmos.

Alcmena reconhece que o final trdgico que Hércules passou nao foi
determinado pelo destino, desmerecendo o poder da Hidra e de Nesso. Pelas
palavras de Alcmena o que realmente colocou fim, portanto ao heréi ndo fora o
veneno e as vestes contaminadas, mas sim o ciclo que concerne a vida que
tem uma duracao limitada estabelecida pelo destino e que chega ao término na
morte. Como reconhece a sua mae, Hércules cumpriu seus longos e arduos
trabalhos e notabilizou-se com seus feitos.

Alcmena ao observar a morte do filho, tece comentarios sobre o seu
significado até apresentar a ideia de que Hércules de fato havia vencido a
morte, ao ponto do herdi colocar-se e dirigir-se de uma forma na qual o que
importava ndo era mais seu corpo humano, mas sim sua parte divina. Se
outrora, morrera e vencera o mundo subterraneo, agora, como herdi virtuoso,

morre, mas vence a morte, e esta pronto para habitar entre os deuses.

HERCULES [sua silhueta toma forma agora no espaco acimal
No me retienen los pantanos del Cocito con sus lamentos, ni la
sombria popa ha transportado mis sombras. Basta ya, madre,
de lamentos. A los manes y a las sombras soélo los vi una vez.
Cuanto por parte tuya habia en mi de mortal, el fuego, al que yo
venci, se lo ha llevado: la parte de mi padre ha sido entregada al
cielo; la tuya, a las llamas.
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Por tanto, deja ese duelo que es como el que ofrece una madre
a un hijo vulgar. Queden los lamentos para los viles: el valor
hacia los astros tiende; hacia la muerte, el temor.
Apareciéndome desde los astros, madre, yo, el Alcida, te hago
este vaticinio: el sanguinario Euristeo te pagard en seguida el
castigo que te debe; yendo sobre tu carro, pasaras por encima
de su soberbia cabeza.

Yo tengo ya que entrar en la region celestial: a los infiernos yo,
el Alcida, los he vencido de nuevo.

(SENECA, Hércules en el Eta, 1963-1976).

E inegavel que a morte, portanto faz parte do ciclo da vida. E pela razdo
seminal, ou seja, aquele parte na qual todos os seres sdo possuidores em
comum, a busca de manter-se vivo € um aspecto da natureza de dificil
controle. Somente pela vontade € que o homem, tal como fez Hércules,
conseguira transformar a propria morte em um ato virtuoso, no seu momento
final, ou seja, provar sua virtude em detrimento do vicio. E o momento
derradeiro em que deve colocar acima de tudo a sua racionalidade, daquela
razdo da qual é participe da divindade, fazendo de sua morte, portanto, um

momento digno de louvor.

Assim sendo, o herdi tragico e contraditorio, que transita da ira a
virtude, torna-se no exemplo do sabio impassivel e, em face
disso, merecedor de exaltacbes e de imortalidade sideral,
préprias daqueles que venceram seus préprios limites e
alcancaram o dominio da sabedoria, 0 dominio do homem pelo
préprio homem (PEREIRA MELO, 2018, p. 23).

ApoOs seu corpo ser destruido pelo fogo, na morte, Hércules finalmente
conquistou a virtude almejada, quando a parte mortal e inferior deixa de existir,
purificada pelas chamas, permanecendo a parte divina; o herdi ascende junto

aos astros e a morada dos deuses.

CORO

Nunca el noble valor es conducido

a las sombras estigias. Vivid con valentia

y los hados crueles no podran arrastraros

por los rios leteos, sino que, al consumirse

vuestros dias y llegar la ultima hora,

la gloria os abrird camino hacia los dioses de alla arriba.
Y ta, gran vencedor de fieras
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y pacificador del orbe, asistenos:

vuelve la vista ahora también a nuestras tierras
Yy, Si acaso una bestia de inusitado aspecto
sacude a nuestros pueblos con funesto terror,
destrézala, arrojandole un rayo de tres puntas:
incluso con mas fuerza que tu padre

has de lanzar los rayos.

(SENECA, Hércules en el Eta, 1983-1996).

Na morte Hércules atinge a sapiéncia. Por isso, finalmente, diante de
sua maior provagao conquistou o direito de ascender ao lugar dos deuses.

Em Séneca, € possivel compreender como préprio da natureza humana
dirigir o seu pensamento para a imensiddo de todo universo. Além disso, a
alma humana tem uma consideracédo elevada por sua nobreza e seus limites se
confundem com a propria divindade. Por isso a patria do homem em sua
plenitude nédo ficar restrita a um local qualquer; sua patria seria todos os
espacos abarcados pelo universo. Para Séneca a alma ndo pode ser limitada a
um periodo de tempo exiguo, pertencendo a ela todas as eras, pois para o
pensamento todas as coisas sdo acessiveis. Ndo obstante, ele apresentar uma
posicdo de que com a morte, isto €, quando chegar 0 momento em que a parte
divina abandona a parte humana, o corpo, a alma dirige-se para os deuses.
Isto ndo significaria que durante a existéncia mortal ndo havia uma ligacdo com
eles, mas apenas que isto estava limitado pelo peso da existéncia terrena.

Cabe ao homem ideal refletir sobre a sua condicao, e que nédo é possivel
afeicoar-se e nem contar com o que € transitério, que se pode perder. A vida é
um exemplo disto. Também ndo se mostra prudente temer o que ndo pode se
evitar, como € o caso da morte.

A reflexdo sobre a morte, condicdo essencial para se conquistar a
verdadeira plenitude, marcaria, assim, a sua concep¢do da vida bem-

aventurada e seu projeto educativo para formagédo do homem ideal.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nas tragédias de Séneca encontramos, pelos exemplos de suas
personagens, um valioso material que explora o pensamento e o sofrimento
humano, assim como a consciéncia atormentada, as contradicbes da vida e,
destacadamente, a morte. Assim como em sua obra filoséfica, suas tragédias
estao repletas de elementos do estoicismo, 0 que nos permite interpretar que o
conteudo de suas pecas sao fundamentais para compreensao de sua proposta
de uma educacgéo para a morte.

Vida e morte fundem-se ao ponto de Séneca afirmar que a vida toda é
um aprender a morrer.

Nesta analise do carater educativo da arte dramatica senequiana, tendo
como ponto de investigacdo a educacao para a morte, verificou-se que esta
circunstancia é essencial enquanto condicdo para a formacdo do homem ideal,
aguele que seria capaz de tomar consciéncia de sua fragilidade e mortalidade,
para que pudesse atingir a plenitude e o dominio de si e, portanto, ser capaz de
confrontar a morte com destemor, inclusive, entender que em determinadas
situagdes a morte converte-se em um momento de libertagéo.

A forma como Séneca elaborou as suas tragédias, caracterizadas pela
crueldade, pelo horror e da insensatez de personagens tomadas pelas paixdes,
€ um indicativo de que suas pecas, fossem para as leituras publicas ou
encenadas, provocavam em seu publico uma antipatia e repulsa, pelos
exemplos negativos ali expressos com tanta veeméncia e pelos
comportamentos das personagens que terminavam em desgracas e crimes.
Portanto, podemos concluir que Séneca buscou, por meio dessas tragédias,
convencer seu publico da importancia da razéo e impulsiona-los pelo caminho
do crescimento e da consciéncia moral. Nao obstante Séneca ter apresentado
0S comportamentos negativos destas personagens, com claras intengdes
formativas, também nos coloca diante de personagens positivas, ou pelo
menos sensatas, como proficientes, portanto, rumo a plenitude, isto €, a
conquista do dominio de si mesmo. Nestes casos, verifica-se um ponto em
comum no qual Séneca posiciona esses modelos exemplares: sua atitude

virtuosa diante da morte.
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Suas tragédias, além de claras inspiragcbes morais, trazem ricas
reflexdes psicologicas, em especial as que se relacionam as paixdes por
apresentarem ao publico os dramas e as angustias da alma das personagens.
Do clima dessas paixdes heroicas € que Séneca extrai as meditacdes sobre a
condicao do espirito humano e sobre a morte.

Séneca compreendeu a importancia da arte dramética, seu impacto
emocional e como sua psicologia possui as condicbes necessérias para
encaixar-se dentro de seu sistema de pensamento.

Em uma concepcdao estoica, a tragédia € consequéncia de uma falha do
julgamento moral. Suas tragédias sdo elaboradas tendo como fundamento a
psicologia estoica que esboca um enredo complexo, relacionado ao julgamento
das paixdes.

Séneca abordou de forma direta ou indireta diversos temas, tais como: o
fracasso da razdo, o homem e seus impulsos, o poder, a liberdade, o terror da
experiéncia do mal, o valor da morte e a possibilidade da redencédo humana. A
sua concepcao psicolégica € marcante e determina profundamente a
concepcao de suas personagens.

Seus escritos literarios funcionam, portanto, como um espelho,
possibilitando que os homens, por meio delas, possam reconhecer a si
mesmos e se beneficiar de alguma forma; primeiro pelo conhecimento sobre si
mesmo que pode ser adquirido e pelas preocupacfes particulares que
despertam. Essas pecas provocaram no momento histérico em que Séneca
viveu um impacto emocional e ofereciam para um determinado publico um
caminho para que se possibilitasse o conhecimento das verdades sobre a
natureza humana.

E possivel depreender que a experiéncia que o publico tinha ao se
deparar com as tragédias de Séneca era similar ao que experienciavam como
espectadores na vida cotidiana, 0 espago proprio no qual as pessoas diante da
realidade faziam o seu julgamento e tomavam suas decisfes. Seus escritos
dramaticos sdo modelos de como erros de julgamento invariavelmente levam
ao evento tragico. O desenvolvimento do drama € uma representacdo deste
processo de erro de julgamento.

O pulblico, ao tomar conhecimento do que acontecia com as

personagens, de seus exemplos negativos e dos crimes nefastos que
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praticavam, inevitavelmente eram impactados, com finalidade de persuasao,
para tomar consciéncia das consequéncias que se seguem ao se deixar
dominar pelas paixdes, distanciando-se de uma vida virtuosa, portanto, nédo
sabendo viver e morrer de forma exemplar. A forma intensa como estes
exemplos nos sdo mostrados por Séneca, como Sd0 0s casos das trés mortes
negativas analisadas, despertam as emocoes e contribui para que 0os homens
atentem-se para o valor e importancia da razéo, da capacidade de julgamento.

Por isso, podemos ver como 0s personagens de Séneca se valem do
livre-arbitrio, de sua autonomia e autossuficiéncia, gracas a sua vontade,
enfrentando, quando necessario, o proprio destino.

Os mitos para ele ndo tinham importancia no que se refere a agdes
humanas, ndo sao responsaveis pelo curso dos acontecimentos. Nas tragédias
de Séneca os homens sdo 0s senhores de seu proprio destino e o fazem por
meio de suas decisodes.

Séneca parece compreender que no texto tragico inevitavelmente
estavam implicadas questdes e problemas que eram caros para a filosofia. Por
isso, depreende-se que suas tragédias ndo se resumem apenas a uma forma
literaria, mas também se traduz em uma representacdo da experiéncia
humana; tem o poder de simbolizar temas proprios da vida humana. As
imagens que sao construidas nesse escritos tém inegavelmente o potencial de
suscitar a verdade, assim como as emoc0fes afloradas por este tipo de arte
consistem e uma ferramenta para compreensao da natureza humana.

Por isso a conclusdo sobre uma concepcao estoica das tragédias de
Séneca. Em suas pecas nos € apresentada a ideia ndo somente do homem
ideal, mas também do retrato de herdis impios que se deixaram tomar pelas
paixdes e transformaram-se em monstros, promovendo uma educacao pelo
exemplo negativo.

Pode-se compreender nestes escritos tragicos a maneira como 0S
personagens colocam em pratica seus atos, com tons de profundo horror e
terror que acabam comprometendo completamente a racionalidade humana,
como que demonstra o préprio Séneca por meio desses exemplos a
representacdo na negacao da plenitude humana e a realizacdo do projeto da

natureza, como ficou demonstrado por meio das personagens Fedra, Jocasta e
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Dejanira. Ao explorar esse universo tragico, ndo deixou o autor de apresentar
sua proposta formativa.

As personagens de Séneca se caracterizam pelo conflito que travam
consigo mesmas. Elas sofrem com a culpa e reconhecem que a situacdo em
que se encontram é de sua responsabilidade devido a seu descontrole
emocional e, por isso, sofrem as consequéncias de suas acdes insensatas. Dai
ser possivel, nesta andlise, compreender que personagens como Fedra,
Jocasta e Dejanira, enquanto exemplos negativos, distanciam-se daquilo que é
préprio do que se espera da humanidade, isto €, a racionalizacéo e o controle
dos desejos, dos medos, dos impulsos e das paixdes, levando-as, portanto, a
uma morte ndo virtuosa, pelo suicidio injustificavel.

E possivel afirmar que, em suas tragédias, Séneca apresenta uma
orientacdo educativa ao ensinar ou repreender 0S comportamentos que
entendia como inadequados para aqueles que buscavam conquistar a
perfectibilidade.

O homem esta constantemente exposto as situacdes de morte. Mas
gquando dominado pelos vicios e pelas paixfes, tendo, portanto, uma alma
enferma e por estar equivocadamente preso aos prazeres do corpo, a condi¢cdo
para a felicidade o torna incapaz de aceitar a morte enquanto uma condicao
prépria da sua existéncia, por ndo conseguir controlar o medo da morte.

Em seu drama existencial, o homem defronta-se, inevitavelmente, com
um grande mal: o0 medo da morte. Consiste em um principio de sua moral a
tomada de consciéncia dessa realidade: a mortalidade enquanto condigcéo
natural do homem. Quando incapaz de aceitar essa realidade e controlar o seu
medo o homem compromete o seu projeto de caminhar rumo a sabedoria e a
felicidade. Para Séneca, cabia ao homem identificar os males aos quais estava
sujeito, buscando constantemente a sua perfeicdo. Cabe ao homem, para
atingir este ideal de perfeicdo, estar em conformidade com a sua prépria
natureza e se afastar daquilo que lhe pudesse retirar desse caminho. Isso
somente seria possivel com a superacdo do medo da morte.

Por mais que seja compreensivel entender que nenhuma pessoa tenha
alcancado a felicidade suprema, isso nao seria um problema, na medida em

que pelo menos o pensamento estoico Ssenequiano, expresso em suas
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tragédias, teria ajudado na funcéo de viver bem, de morrer bem e de lidarmos
de uma forma mais eficiente com os nossos conflitos internos.

Pode-se desvendar um Séneca em harmonia com suas concepcoes
filosoficas, amparado naquilo que acreditava, destacadamente na questao da
formacéo do homem ideal.

Em sua preocupacdo com a formagao do homem para que se atingisse
a plenitude, a exceléncia, podemos identificar em Séneca uma questao
fundamental, isto €, o problema da morte, sem o qual é impossivel entender o
seu ideal educativo.

Em seu projeto perfectivo para os proficientes, destaque-se a sua
concepcao sobre a morte. Em Séneca, em seus escritos filosoficos e tragicos,
ensinava nao apenas a arte de viver, mas também a arte de morrer, ao ponto
de afirmar que tudo na vida do homem seria um aprender a morrer. Todo o
conteddo formativo deveria levar em consideragdo este ponto fundamental.
Séneca nos coloca diante de personagens positivas que demonstram
tranquilidade e firmeza na hora de encarar a proOpria morte, sem temor,
inclusive indo voluntariamente ao seu encontro. Sao personagens exemplares
Hércules, Astianax e Polixena.

Por meio desses exemplos, Séneca demonstra que o homem ideal
estava marcado pela capacidade de aceitar a certeza da sua condicdo de
mortalidade.

Séneca, ao tratar de Hércules em suas tragédias, ndo deixa de
apresentar sua visdo entre a diferenca existentes entre agueles que ainda se
encontram nas condicdes ndo condizentes com a virtude, marcadamente
insensatos, como é o caso do primeiro Hércules, o heréi mitico dos trabalhos,
de sua postura cruel, mas, por outro lado, em sua tragédia também expde a
possiblidade de se optar pelo caminho rumo a sabedoria, num processo
educativo marcado pela vontade, por viver segundo a prépria natureza e
chegar assim a condicdo de homem ideal, como é expresso pelo segundo
Hércules diante de sua morte. O herdi senequiano, em diregdo ao progresso
para alcancar a completa tranquilidade de alma, que caracteriza aqueles que
enveredam por esse caminho, pois mantém-se firmes diante dos sentimentos,
inclusive, com firmeza néo se desespera ao tomar consciéncia de que € vitima

do veneno que destr6i 0 seu corpo, apenas lamenta a principio para
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posteriormente, compreender que nada sera capaz de fazé-lo sofrer. O heroi
deu, assim, na morte, um importante passo rumo a condicdo de homem ideal.

O homem que se mantém senhor de si, diante de todas as tormentas,
significa dizer que que este mesmo homem entendeu como reagir diante da
fortuna e das adversidades; como sdo 0s casos exemplares de Astianax e
Polixena. O destino de seus afetos é diretamente dependente das decisfes
tomadas por sua razéo, e a soberania desta forma de juizo delimita claramente
uma fronteira entre aquilo que € préprio de nés mesmos e aquilo que nao
depende de nés. Por isso, segue a considerar que o homem quando
compreende que a morte ndo é nada para ele, entdo a desprezaria.

Na aceitacdo da morte, o homem encontraria o fundamento de sua
liberdade, ao passo que isso permitiria que ele superasse 0os medos que
afligem a sua existéncia. Para Séneca, as tragédias contribuem para a tomada
de consciéncia da morte, ajudando o homem a nao temé-la. Cabe ao homem
refletir sobre o sentido da vida e da morte, portanto, ndo se escondendo dessa
condicdo que é natural para ndo cair na solidao e desespero.

Isso possibilita afirmar que a leitura de suas tragédias pode ser util ou
tem utilidade pratica ndo somente para os homens na Antiguidade, mas
também para os dias de hoje, por sua contribuicdo para o entendimento da
natureza humana e dos valores concernentes a nossa existéncia e de nossa
finitude.

Caberia aos homens tomar consciéncia da brevidade de sua existéncia e
do tempo que lhe seria possivel fazer uso dela. Por isso a necessidade de viver
segundo a razdo, de forma virtuosa, 0 momento presente e o tempo que se
tem. Diante do futuro incerto, 0 homem demonstra as mais variadas emocdes,
mas nao pode se deixar atormentar pelas situa¢cdes vindouras e nem mesmo
pela morte.

Um homem ndo deve temer tomar consciéncia da sua condi¢cdo de
existéncia e muito menos deixar de encontrar uma solucdo vidvel quando
atormentado. A saida ndo se da pela fuga da proépria realidade tragica, que
pode ser a sua, ou pela busca dos prazeres. E necessario encarar de frente o
problema que esta diante dos olhos. Para seguir o caminho da perfeicdo e da

felicidade é preciso seguir o projeto da natureza.
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Por isso que em seu projeto de formacdo do homem ideal ndo haveria
consentimento para uma ideia como a do medo de morrer, defendendo-se,
inclusive, o suicidio. N&o enquanto um ato de covardia, mas sim enquanto uma
saida corajosa para quando a vida ndo se tornasse honrosa. A morte voluntaria
era direito dos homens e a arte dramatica deveria conduzir o0 homem para a
tomada de consciéncia de sua condicdo que era estar voltado para a morte,
tornando-se um meio pelo qual seria possivel superar este medo que
atormenta o homem. O que se faz pensar ou que parece ser possivel definir
gque 0 pensamento senequiano consiste em uma reflexdo sobre a morte, e

pelas tragédias uma formacao pela arte e uma educacao para a morte.
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