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RESUMO

Esta tese propde interfaces entre Ensino de Arte, Visualidades e Género, destacando
dimensbes pedagogicas e pols dos artefatos visuais. Para isso, estabelesgatidlogos

entre os Estudos Culturais, os Estudos da Cultura Visual e os Estudos das Masculinidades,
sublinhando suas contribuicbes para a pesquisa em educacédo, especificamente no que tange :
formacdo doente. Aproximados a inquietacdes pessoais, esses trés campos de estudo
contribuiram para a delimitacdo do seguinte problema de pesquisa: Como as Pedagogias
Disney vém ensinando a ser homem? Para apresentar respostas a essa questao, dssenvolveu
um estud qualitativo com delineamento documental cujo objetivo foi analisar as
masculinidades de herais, vildes e coadjuvantes da Disney e suas pedagBglas a Fera

(1991) Aladdin (1992) Pocahontag1995) Mulan (1998) e A Princesa e o Sap@009)

foram os cinco filmes de animacao selecionados por serem as Unicas producfes da franquia
Disney Princesasa localizarem personagens homens em papéis de protagonistas e
antagonistas, concomitantemente. Como metodologia de analise;serieuadotose o
PROVOQUE- Problematizando Visualidades e Questionando Estere6tipos, uma proposta
composta por cinco etapas organizadas para orientar exercicios de investigacao visual critica e
inventiva. Examinararse falas, acdes e vinculos de cinco herdis, cinco vildes e @8ros
personagens masculinos coadjuvantes, identificando quais expressées de masculinidades sac
autorizadas e quais séo rejeitadas. Por fim, obseswaue os papéis ocupados pelos herdis
foram associados a Masculinidade Hegemobnica, portanto a norma. forlamo, as
masculinidades ndo hegemonicas, tais como a Cumplice, a Marginalizada e a Subordinada,
sdo expressadas por vildes e coadjuvantes, sendo caracterizadas como identidades abjetas
cOmicas, desviantes e passiveis de correcao.

Palavraschave: Esudos Culturais.Cultura Visual Disney. Masculinidades. Género.
EducacaoFormacéo docente.
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ABSTRACT

The present thesis proposes interfaces between Art Education, Visualities and Gender,
highlighting pedagogical and political dimensions of visual artifattthisend, dialogues

were established between Cultural Studies, Visual Culture Studies, and Men's Studies,
accentuating their contributions to research in education, specifically with regard to teacher
education. Related to personal concerns, thesee thedds of study contributed to the
delimitation of the following research question: How have Disney's Pedagogies been teaching
how to be a man? In order, to answer this question, a qualitative and documentary study was
developed to analyze the masculestof Disney's heroes, villains, and supporting characters,

as well as it's pedagogieBeauty and the Bea§t991),Aladdin (1992),Pocahontag1995),

Mulan (1998), andrhe Princess and the Frdqg009) were the five selected animated movies,

as they ar¢he only productions of thBisney Princesfranchise that place male characters in
roles of protagonists and antagonistencomitantly The methodology of analysis, the
PROVOQUE- Problematizing Visualities and Questioning Stereotypes, a proposal acansist

of five stages organized to guide critical and inventive visual research exercises was created
and adopted. Talks, actions and bonds of five heroes, five villains and 28 other supporting
character were analyzed, identifying which masculinity expressioa allowed and which

are rejected. Ultimately, it was observed that the roles occupied by the heroes were associated
with Hegemonic Masculinity, and therefore to the norm. On the other handieg@monic
masculinities, such as the Complicit, the Maadjired and the Subordinate, are expressed by
villains and assistants, being characterized as abject, comic, deviant, and correctable
identities.

Keywords: Cultural Studies. Visual Culture Studies. Masculinities. Gender. Education.
Teacher Education.
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1 MASCULINIDADES EM (DES)CONSTRUCAO
O DIA EM QUE GANHEI MINHA PRIMEIRA BADME

"Um dia,
Vivi a ilusédo de que ser homem bastaria
Que o mundo masculino tudo me daria
Do que eu quisesse ter
Que nada, minha por¢cdo mulher que até entdo se resguardara
E a porgédo melhor que trago em mim agora
E o que me faz viver"
(Super Homem (a cgéo), composicao de Gilberto Gil)

No dia nove de marco de 2014, véspera nheu 25° aniversario, &y homem, de
cabelos curtos, com barbasando camisa, shorts e ténganhei minha primeira boneca. Na
presenca de familiares e amigos/as, fui surmglidenpor uma caixa embrulhada, cujo

conteudo era uma bonecgue eu sempre quis ter, mas que nunca adquiri pelo receio de que

! Por ter iniciado com relas sobre minhaida pessoalneste primeiro momento, recorro a conjugacéo de verbos

na primeira pessoa do singular para, posteriormente, incluir outros olhares e vozes em conjugac¢fes no plural.
Também nas consideracfes dessa tese retomo o0 uso da ppewssica do singular, marcando vivéncias e
mudancas particulares.
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minha masculinidade fosse questionada. Acompanhado pela frase "acho melhor abrir quando
estiver sozinho", o presente me foi daxwon certoreceio por uma grande amiga com a qual

eu ja havia me mostrado inconformado e descontenteaccompreensao cultural de que,
como homem, nunca poderia ter uma boneca.

Quando paro para admirar as bonecas expostas nas vitrines de lojas de dsinqued
mais audacioso, passeio pela secdo especifica "para as meninas", sou constantemente
abordado por vendedores/as gue perguntam se estou procurando presentes para alguém.
Quando emitem tal questionamersigpdemque 0 Unico motivo aceitavel para jéisar a
presenca de um homme adulto na secdale bonecas® presentear uma terceira pessoa
provavelmenteima criancalo género femininoE como se o espagco (fisico e social) das lojas
de brinquedos fosse incompativel com a satisfacdo dos meus desejos.

A compreensdao de que "homens ndo podem gostar de bonecas" que perpassa as frases
dos/as vendedores/as e o senso comagponde e fortace a Masculinidade Hegemonica
conceito que conforme indicaConnell (1995; 1997; 2003; 20ffYemete ao sujeito que
corresponde aos ideais de masculinidade propostos por dada sociedade. & sgmoadeal
tambémrepercutiunas ninhas ac¢des (ou na falta delagfinal - seja porinibicdo, embaraco
ou vergonha, os ferrolhos e entraves culturala masculinidade hegeménicantribuiram
para que ewivesse por 25 anos sem ter uma bon&mconhecend@ue me encolhi na
infancia e na adolescéncia por me preocupar com o0 peso dos olhares e comentarios que os/as
outros/agprovavelmentdeceriam sobre minha masculinidade, dessiedia em que ganhei
minha primeira bone¢cdenho me preocupado em discutir sobre as projecdes, expectativas e
restricdes que permeiam as representdgfiemasculinidades.

O trecho da musicatroduzidono inicio dessa se¢éo atua como faiscangeiacende
paradiscuir sobre a construcdo e a desconstru¢cdo de masculinidesi@s comorevela a
letra deSyer Homem (a cancdce umacomposi@o de autoria de Gilberto Gil (1942) -
hoje, parecene ser insuficiente residir permanentemente na masculinigegiendnicae
fazer de suas paredes minha morada (ou prisdo, quem lsabg¢ dissop gradientee a
multiplicidade de masculinidadeg feminilidades - desconsiderado em abordagens

dicotbmicas e binariastornamse essencig nesta teseois perpassam e direcionaam 0s

2 Ainda que na autoriaedalgunsartigose livros a identificacdo de Connell sejadicadapor seu nome civil

masculino- Robert William Connelt , em respeito a sua identidade de génerdameseutilizamos pronomes e

substantivos femininos para nos referirmos a autora, agora uma mulhexuensonhecida por Raewyn

Connell

5Aqui, em concord©ncia com os Estudos Culturais, ent

atav®s das quais se descrevem os diferentes grupos c
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olhares, pensamentos, medesnbrancas, embaracdsajstracdes e aventurgsievivi nestes
anos de estudo.

E importante evidenciar quecompreenséo de que as masculinidades podem assumir
multiplas expressfasioé algo quane acompanbu desde a infancia guea ausénciaesse
pensamento, inclusiveefletiu diretamente nas maneiras como controlei, avaliei e julguei os
meus comportamentos e, principalmente, os comportamentos de meus, dalegases e
alunos Refletir sobre a construcétas masculinidadesdes saberegjue contribuem para que
eu mesitue e seja situado como homeaequer como explica Corazza (2007, p.104)e eu
me Adobred sobre mim mesmo, que eu "[...] pense sobre tais dobras e encontre formas e forcas
de linguagem @equadas para descreded, de maneira tal que outras/os possam ter uma
razoavel visdo de seus territérios [...]". Dentre os muitos moeldazer ess dobras, 0 que
escolhi para vasculhar minhas experiéncias com o que hoje ndo me satsfap, que me
incomoda, foi romandoaspectos de minha infancia, entendeadaomo fundamentais na
construcdo de minha masculinidade, de minHgesividade e de meus olhares enquanto
professorpesquisadoe homengay.

Dobrarme sobre meu paaslo e meu presente e qoantiihar minhas impressdes
pessoaisao maneiras de demonstrar que a ciéncia, os medos, inconformismos, inqgietacoe
sonhos que estruturam @gtse n&o foram elaborados de maneira fria e racioaap@avras
e desenhogue compdem essas paginasyeito queproduz conhecimento@conhecimento
produzidose fundemem um contextesemelhante aquele descrito por Steinberg (2015, p.
226), onde"[...] o pesquisador se vé como um académico apaixonado que se liga
emocionalmente com aquilo que esta procuracdnhecer e entendee cuja pesquisa é
motivada, sobretudo, pelagasproprias experiéncias.

Em estudos a partir de perspectivas-pa@siernasé recorrente qupesquisadores
pesquisadoras visite e (regsignifiquan suas experiénciapessoais. Nestmeu trajeto,
apaixonadd em razdo dajue aprendi elas dividas que ndo cessam de me fazer companhia,
parecetme inevitaveliniciar esatese com outras palavras, se ndo aquelas que descrevem o
dia em que ganhei minha primeira bonexras (trans)formacdesug esse episoédio me
ocasionou

Na década de @, quando vivi minha infanciga anunciava perambular entre as
fronteiras de género, identificandme ora com brinquedos, tematicas, jogos e cores

* Para Hernandez (2006, p.5grifo do auto) , estar apai xonado i mplica esteé
aprender, ndo como acumulo, mas como e&gko permanente que questiorraeaidadealém das aparéncias e
busca o sentido para interpretar o mundo e a pr -pri
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socialmente atribuidas aos meninos, ora com aquelas aastagdnenina§.ambém nos dias

atuais tenho manifestado sater relacionamentos identidades qudazem, por vezes e
dependendo do grupo onde estou inseBdn) que eejasituado como "menos home ou,

em situacdes mais polidas, como agente de umauimagdade ndehegemaodnica, desviante da
"norma”. Ainda que compartilhe do pensamento de Monteiro (2000, p.33) de que a
masculinidade ndo é um "[...] atributo que homens possuem em maior ou menor quantidade,
mas sim como algo inscrito em relacdes de podgreeajuda a perpetuar tais relactesb, a

pelede minhamasculinidade ndbegemonica caracterizada pelo descumprimedtoque é
tradicional - fui e ainda souconstantemente convocado a assumir 0s papéis, posturas e
egacos de um "homem de verdade".

Essas recomendacdesincidentes durante minha infanamsistiramem reclamarque
homens ndo choram; que homens ndaniafino e nem desmedidamentgie homens néo
sentem (ou ao menos ndo demonstram) dor, medo e saud&dépipens tém métodos
especifice de andar, sentae cumprimentgrque homens ndo péem a mda cintura, ndo
mexem o quadrilpemconsideranoutro homem bonit@ atraenteSegundo essas diretrizes,
ainda, lomens ndo podem articular muito os ombros, dssre muito menos o0s punhos;
devem semovimentar de maneiras restritamente mascelasis. Nem dancaos homens
podem.Esss e outas convocacbes masculinasforcam que o "titulo" de "homem de
verdade" é sempnarovisorio e queprecisaser constantementee)forcado e(re)conquistado
perané seus parepor meio de rituais que envolvem a competicdo, violéncia e a nao
expressdo do medoomo apontam outras pesquisas

Dadoscitadcs por Bento (1998)por exemplojndicam que,dos casos de homicidios
divulgados pela imprensaos anos de 1995 €996 em 17 estados brasileiy@7,4% tém
homenscomo acusados de agressdo e 90% como vitlesaes dados demonstram a intensa
associacdo cultural estabelecida entre masculinidade e violéncia e, a0 mesmp tempo
desvelan que os homens ndo sdo sO os ppasiagentes da agressao fisicaomo ja €
esperado socialmenteomo também, suas principais vitimas

Mais recentementeWaiselfisz (2011; 2014 constabu que desde 199&té 2012
emergiuum fator constante nos casos de homicidios, suicidios e Obitoscelantes de
transporteregistrados no Brasil: a elevada proporcao de vitimas mascuiegando essas
pesquisas, e 2008, @s homicidios ocorridos no pais, 92% foram de homé&ms 2012, os

homensforam vitimasde 91,2% dos homicidios ocorridos na popélagerale de93,3%

® No Estado do Para e Alagoas, os dados sd0 mais expressivos, indicando 94,3% e 95,6%, respectivamente
(WAISELFISZ, 2011).
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daqueles cometidos na populagédo jovépontam, ainda, que mortalidade por suicidios
tambémtem sido predominantemente masculimes Ultimos anasDe 1980 a 2012a
proporcdo de suicidios masculinos ocorridos no Brasil passou de G®i#678,1% e
ultrapassou a marca de 80% nos anos de 1999 e Q60Afbhrme mostram os dadoajtbém
foram os homens as principais vitimasr acidentes de transportess Ultimas décadas
ocupando,’7,5% dos Obitos registrados em 1980, 82,3% em 2011 &08n® 2012 (anos
gue marcam o0s maiores indices registrados até e@ébp pesquistambém realizada por
Waiselfisz (2015) mostra quao contrario das agressfes contra as mullteresmais de 18
anosem que se percebe a expreasparticipacdo de parces/ase exparceiros/asexuais,
acusados/as em metade das den(hcimagresséesontra os homensdo cometidas, com
maior incidéncia, por amigos/as ou colegé®7,1%) Além disso, quase metadeéos
homicidios de homens ocoreen vias publicag, em casale Obitostem destaque aso de
armas de fogo (73,2%).

Esses dadoshamam atencdo para o0 protagonisgims homens em casos de
homicidios, suicidios e acidentes de transpppgedem seinterpretado£omo conseggncia
dos comportamentos culturalmente exgglos dos e entre os homens, como a violéncia,
consumo de alcoog forca,a velocidadea competicae, principalmente, ado expresséo do
medo.E importante destacacontudo,que nesses conflitos em que individuos sdo chamados
a ocupar posicdes soimasuasacdes e vozes nunca sao simetricamente equivalenteois,
homensque sdoreconhecidos como "homens de verdadedgentes da masculinidade
hegemonica- detém e exercem poderespecificos sobre as mulheres e também smlires
homens que parem possuir uma masculinidade menos "qualificada”

Entre um grupo masculinopor exemplo,é comum que 0s sujeitos desaprovem e
denuncienosgest® afeminadosinsdos outros, ridicularizandos. Ainda que soem de modo
descontraido, frases commé cumprimerie como macho”, "homem néo chora" e "vocé fala
como uma menininhgdodem ser tomad comoindicios que mostram para o grupo qual (e
guem) é a referéncia de homem a ser segeidaaige de quem$ao os comportamentos que
precisanser corrigidos ou, pelmenos, evitados.

A hegemonia de algumas masculinidades sobre outras se da nesse sentido: ela é
exercida quotidianamente (praticas sociais), produzindo saberes sobre o homem,
saberes que se reforcam e se constroem nas rela¢des foem@ddsmens entre

homens e mulhergso seu cotidiano através da hissgMONTEIRO, 2000, p.23
24, grifo do auto.

® "Paa as jovens e as adultas, de 18 a 59 anos de idade, o agressor principal é o parcgiaramirex
concentrando a metade do todos os casos registrados" (WAISELFISZ, 2015, p.48).
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Assim comoMonteiro (2000) Castafieda (200&)efendeque a violénciade género
nao pode ser enxergagonente como uma relacdo de po@en quehomensdominam e
desqualificam mulheres Conforme a autora, sa violéncias exercidas pelas acbes e
pensamentos machistas sdo plurais e atingem também os homens localizados em
masculinidades nalbegemonicas comogays bissexuaishomens transexuagsafeminados
e, inclusive, o préprio "homem de verdadetobrado constantementedasempenhaesse
papel social.

Nessa direcdopodemos destacar a homofobia como um marcadarontrole pela
masculinidade hegemonid@ndo em vist as violéncias cometidas conimdividuosque ndo
se enquadram nas normativas esperadas pelo seu .gBosr@asos de violéncia contra
pessoas LGBT(Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e Transexuaigstradospelo
Relatorio deVioléncia Homofdbica no Brasiem 2013, por exemplo,73% témcomo vitima
pessoas do sexo bioldgico masculinodas denuncias emue a identidade sexual fora
informada, aproximadamen#6% das vitimas foram apresentadas cogays (BRASIL,
2016)

Nas salas, patios e corredores escolareBpraofobiae o controle doscorpos
masculinostambém se manifesta por meio deagressfes, censuras e siléncios, como
demonstram Hernandez, Vidiella, Herr&arciae Sancho (2007). Em entrevista com um
grupo de jovens estudantes Elgpanha, os e as auto@mstataram que, desderdéncia, o
medo de ser identificado como homossexual atua como uma espéfaatdsma que vigia
e conduz as acdes e gostos expressados publicgpetrdaneninasTal "fantasma pode ser
explicado, em partes, pelos tratamentos distintos glaes pgdprios/as docentes e toda a
comunidade escolar direcionam aos/as estudantes conforme seu género

A entrevistaque Galet e Jiménez (2017galizaramcom professoras e professores
espanhdisatuantes nd&ducacdo Infantireforcaessa hipoteseOs resultados apsentados
demonstram qudurante as intervengdes escolamsninos e meninas recebem tratamentos e
expectativadiferentes.Em comum, a e os entrevistadooncordaramgue "nenhum dos
géneros sofre discriminacdo na escola” e que "nenhum dos génerogiér aeutro”,
porém,quando perguntados/as sobre a expressdo de sentimaitda que a maioridos/as
entrevistados/as tenha respondig@ incentiva as criancas de ambos os sa»®gressarem
seus sentimentos (81,48%3,71%dos/as professores/a#rmaram que incentivam apenas as
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meninas e nenhum deles/as respondeu incentivar apenas os fmdhimasutra pesquisa,

Galet e Sefnner (2016) aproximam contextos escolares espanhois e brasileiros identificando
que, para muitos/as estudantes, ser "bomoatun alund implica "feminilizarse”. Nessa

|6gica de raciocinio, ndo é raro que as adverténcias e reprovacdes escolares sejam exibidas
como troféus entre os estudanbtesnens e que meninos déceis, disciplinados e empenhados
-portanto femininossofram agess6es homofébicas.

Especificamente sobre o0s contextos escolares brasil@oszo (2013),Junqueira
(2009a; 2009, 2010; 2013p e Louro (1997 200Q 2008 identifican que a lamofobia
também é reincidente sac¢degle docentee demais agentes educasvquando rejeitam a
homossexualidade ou a significam de manes@itamentenegativa. Em suas experiéncias
com criancas da Educacéo InfanBiyizzo (2013, p.36) observa que apesapduca idade é
“[...] evidente o quanto os meninos ja sabiam dizerlaquie eles ndo deveriam sgays,
'bichas’ ou 'boiolas’, como eles mesmos, em tom pejorativo, nomearam".

Muitos sdo os argumentos adotaduelos/as profissionais da educacédo para tentar
justificar a ndo adocdo de medidas de reconhecimento da diversséadal.Negacdao,
HierarquizagdoDiversionismo,Apelo ao senso de oponidade eAntecipacdo fatalisfa
configuramse conforme classifica Junqueir2009a; 200B), ascinco principaisestratégiaa
partir das quais professores/as acabam por contribar g permanéncida homofobia s
espacos escolard3e maneira semelhantdunes e Martins (2017) localizam a existéncia de
uma "homofobia cordiaf"na fala deprofissionais daeducacdoque expressartaceitar as
diferencas sexuais ou "ndo ter precomskit mas, mesmo assim, ndo agem para a
modificacdo d légica homofébica instaurada nas salas de aulasgAc@o de homossexuais
nos espacos e intervencdes legitimadas pelos/as docdénfescaba por confindbs as
'gozacdes' e aos 'insultolgs recrais e dos jogos, fazendo com que, deste modo, jovens gays
e léshicas s6 possam se reconhecer como desviantes, indesejados ou" ridiCwWexO,

1997, p. 68)

714,81% dos professores e professoras entrevistados responderam gqugquesiss, preferem que as criangas
controlem seus sentimentos (GALET E JIMENEZ, 2017).
® Negacdo é a estratégia a partir da qual a existéncia, os direitos e as violéncias cometidas contra sujeitos
homossexuais sdo rejeitados. Por meio da Hierarquizagédzamse outros assuntos, tomados como "mais
urgentes" e a homofobia é localizada como um probl secundario. O Diversionisnamnsiste em uma
explicacdo escapista que atribuem o combate a homofobia a outras areas ou instituicées. O Apelo ao senso de
oportunidade, por sua vez, expressaquando professores/as recorrem a supostos impedimentos para ndo educar
contra a homofobia e a Antecipacdo fatalista, por fim, € aquela em que utbzalm pessimismo e do
negativismo para explicar o ndo reconhecimelataiversidade sexual (JUNQUEIRA, 2009a; 2009b).
° Para Nunes e Martins (2017)hamossexualidade cordial guarda estreita relacdes com principios religiosos,
sendo que costurree classificar a homossexualidade como pecado-gsedpor satisfeito em ofecer "ajuda”
aos/as homossexuais para "superar" esse "desvio".
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Os estudos de Filha (2011), Nunes (20120153, Nunes e Martins (2012; 201@)
Reina(2015), por sua vezdemonstrangue a invisibilidade e os tratamenfusorativosque
os/as agentes educativos e outros/as adultos/as tém atridufsonossexualidadeéo
reproduzidos pelos/as estudartiessileiros/asmesmo nas series iniciais da Educacao Basica
A auséncia de personagens homossexuais nas ilustfaifgdspelos alunos e alun@dLHA,
2011), & violéncias verbais proferidas contra meninos que nao reproduzem 0S
comportamentos masculinos hegemonit¢sUNES, 2010;2015a NUNES E MARTINS,
2012; 2017 e os preconceitos cometid@®ntra meninas que jogam futebol e meninos que
dancam balé classico (REINA, 201£§o indicios de que a homofobia tém sido ensinada e
exercitada nos espacos escolares, ainda que a partir de métodos velados e/ou involuntarios

Dito isso é preciso explicar que, assim comdonmel (1997) Bento (1998)
Hernandezt al. (2007)e Junqueira (2018 2013bh, entendemos que, ao contrario do que se
propde no senso comum, a homofobia ndo pode ser idadsimplesmente como o medo de
gayse léshicas. Ela € mais do que isEssa forma de violéncia fisica e simbdlica que é a
homofobiaextrapolao medo e o controle para com as condutas homossexuagsprovoca
agressoessofrimentose, inclusive, obitogle homens emulheresque de modo geralhdo
correspondem a masculinidade e feminilidade hegemorsefsn eles/as homossexuais ou
naa

Logo, a homofobia guarda relagbes com o medo de que "[...] outros homens
desmascarem, emasculem, revelem aos préprios homens e ao mundo, que aqueles que s¢
dizem homens nédo sao dignos, ndo sao homens de verdaf®rme pontua Bento (1998, p.
165) Se na infanci@s meninos séo ensinados a demonstrar rejeicdo a feminjlidedierme
se aproximam da vida adulta, se ogepaespacos e desempenham funcdes Isoerde
femininas- como a docéncia, por exemplo, como demonstram Goncalves, Dias e Souza

(2017)* - recebem olhares de censura que marcam a diferenca de sua masculinidade.

19 "Meninos e meninas precisam ter materiais escolares diferentes, "é preciso largar -berdiper virar

homem", "bichinhos de pellcia ndo sédo brinquedos para meninos" e "Jesus nagofédmeem] pra ser gay"

foram alguns dos imperativos identificados por Nunes (2010a; 2015a) e Nunes e Martins (2012; 2017),
respectivamente. Tais normativas expressam normativas que marcam a constru¢cdo das masculinidades em
espagos escolares.

1 As autoras dmonstram que ha diferentes expectativas e preconceitos quando sdo 0s -henmés as
mulheres que lecionam nas classes iniciais do Ensino Fundamental. As entrevistas feitas com oito familiares de
alunos/as apontam para representacbes que localizaprofessores ora como autoritarios, agressivo e
explosivo, ora como firmes e seguros, como se essas caracteristicas fossem naturais ao género masculino.
Enquanto duas médes e um pai participantes sublinharam que ficariam desconfortaveis com a presenca de
professores homens cuidando de alunas meninas, um outro pai € uma avé participantes destacaram que o
desempenho docente ndo esta relacionado ao género, mas sim a capacidade do/a profissional (GONGCALVES,
DIAS E SOUZA, 2017).
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Em minha infancia, endo o filho do meio, os mundos masculinos e femininos nos
quaisresidiam, respectivamente, meu irmao mais velho e minha irma mais nova, contribuiram
para minha oslacdo em movimentos de zigaague que borravam contornos solidies
masculinidadeDiferente dos outros meninae minha idade, com os quaasnvivia, eu era
encantado pelo mundo feminino e por tudo aquilo que ele me oportunizava. Os cheiros, sons,
imagens, gostos e texturas proporcionadekspobjetos e fals das mulheres que me
rodeavamagucavam meus sentidos e desejos de maneira lidica e ao mesmo tempo
"proibidd’. Consequentemente, esse favoritismo pelas mulf@@severberadmos modos
como fui tocado pela infancia e pelos espacos infantis, dentre eles a escola. Preferia as
bonecas, fadas e as sereias aos dugr@is; os livros de colorir e os estejde lapis de cor
aos carrinhos e caminhdezinhos; as texturas dos batons e maquiagesselagas e
chutkiras o cheiro dos papéis de cartas e a sensacao ao mémsiseadetrimento aos albuns
de figurinha deautoméveisas aulas de Educacao Artistfcais de Educacéo Fisica, e assim
por diante.

Mesmo crianga, percebia que as pessoas, principalmemierosos mais velhos da
escolareagiam com estranhamento aos meus gostos € agigesez que ndo correspondiam
aquilo que era esperado de um individamachd. Reparava que, se ndo proibido, era ao
menos inadequado e inapropriado combinar elementos e caracteristicas (ainda que qualidades)
de géneros diferenteda rotina escolar da épocaé e suspeito quainda sejd socialmente
conveniente que 0s ptrnos que segregam rhens/meninos e mulheres/meniraseus
respectivos papéis na sociedaflesssem mantidosstaveis,sélidos, bem demarcados e,
principalmente, inviolaveidNesta I6gica, também para mimpelo menos por 25 aneso
interesse por bonasfora visto como inconciliavel a masculinidade e, por isso, precisava ser
contidg reprimido e disfarcado. Essas incertezas medos e preocupacdesue
(prematuramente) conheci na infancia e que ainda me visitam na vida eduoddémie,
muitas vezes ragndo meu sono, Sao caracteristicos dos conhecimentos cientificos e dos
campos de investigacdo que orientaesta teseos Estudos Culturaiss Estuds da Cultura
Visual e os EstudosasMasculinidades

As aproximacdes que estabelemdm esses trés caog de estudose deram
inicialmente, pelas vivéncias junto ao GEPACGrupo de Estudos e Pesquisas em
Psicopedagogia, Aprendizagem e Cultura, da Universidade Estadual de Mdongaal

2 Na ocasido, "Educacéo Artisticatam os termos utilizados para se referir a atual disciplina de Aréa na
gual lecionei junto as séries do Ensino Fundamental e Médio por trés anos e onde atualmente leciono no Ensino
Superior.
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participo desde 2012As discussdes semanais, assim como as disSest§AKARA, 2013;
ACCORSI, 2014; BALISCEI, @14; ANDRADE, 2015; SOUZA, 20)6e teses (FRANCA,
2014; ALVES, 2015; TAKARA, 2017; FAETI, 2001 ACCORS| 2018) contribuiram para
gue eu chegassetextos e conceitaessesampos de estudo.

Fundamentado ndsstudos Culturais (HALL, 1997; 2006; 2012; KELLNER, 2001,
2012; SILVA, 2006; 2012; 2013)nos Estudos da Cultura Visual (CUNHA, 2008a;
HERNANDEZ, 2000; 2007; 2013; TOURINHO E MARTINS, 20Q1& nos Estudos das
Masculinidades(BADINTER, 1993; CONNELL, 1990; 1995.997; 2003; 20168HERRAIZ
GARCIA, 2010, 2012aKIMMEL, 1998), foi possivel problematizar as maneiras como 0s
artefatos visuais sugerem identidades especificdmlizam os modos como 0s sujeitos
percebem os/as outros/as, 0 mundo e 0s papeéis que ocugaimante. Pelo seu carater
discursivo, esses artefatos exercem acdes prescritivas, descritivas e proscritivas, ou seja,
sugerem o que as pessoas devem fazer, como devem fazer e o que ndo devem fazer pare
serem aceitas.dtanto, para além das dimensfesid@rséo, do entretenimento e do prazer,
operam em arenas politicas, culturais e pedagdgicas

Em 2017, ja no terceiro ano do doutoramento, minhas aproximagdm®s esses
campos de estudos mealizaranfora do pais pr meio do Programa de Doutorado Sdolde
no Exterior (PDSEY, especificamentem BarcelonaEspanhasentre abril e julho, sob a
supervisio d professor Dr. Fernando Herraiz Garcia, Flcultad de Bellas Artesla
Universidadde Barcelona(UB). Nesse periodo de crescimento académico, prafisise
cultural participei de eventos cientificogcomo o IV Congresso Internacional Arte,
llustracién y Cultura Visual en Educacién Infantil y Primgtide cursogcomo Introducéo
ao pensamento de Zygmunt Bauman: a liquidez e outras me)afasasn coro conhe¢
bibliotecas, salas de aulas e outros espacos educativsivdasidad de Barcelonavlinha
estadia em Barcelona permitiu também acesso alivros e artigos queindicam o
desenvolvimento @s Estudos Culturaisia Cultura Visual edos Estudos as Masculinidades
em outros paiseALEGRE, 2007;BADINTER, 1993;BAUMAN, 2007b; 2007cCORTES,
2004;CUADRA PEDRENO E HERNANDEZ, 2017; GALET E JIMENEZ, 2017; GIROUX,
2001b; GUASCH, 2006; HERNANDEZ, 2008; HERNANDEZ ET. AL., 2007; HERRAIZ
GARCIA, 2010; 2012; 0125y REDON GALLEGO E HERNANDE, 2017, bem como
desenvolvimento danéliss de artefatowisuaisque, posteriormente, forasistematizdas e
publicadas como artigos em peridédicosbrasileiros (BALISCEI, CALSA E HERRAIZ

3 Tratase deum programainstituido em 2011que concedédolsas de doutorado as Instituicbes de Ensino
Superior com curso de doutorado reconhecidos pela Capes
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GARCIA, 2017 BALISCEI, CALSA E HERRAIZ GARCIA, 2018 BALISCEI, CALSA E
STEIN, 2017;BALISCEI, HERRAIZ GARCIA E CALSA, 2018:BALISCEI, STEIN E
BACHETTI, 2018 FABRIN, BALISCEI E MENDES, 2017FABRIN, BALISCEI E STEIN,
2017).

Entre osartefatos da Cultura Visual com os quais tenho comkaéde minha infancia
e pelos quais manifesto uma paixgue pode ser consideragaopulsora depesquisaos
filmes e as animacd&sda Disney merecemotoriedade especidEm um misto de imagens,
sons e movimentos, as personagens Disney me auxijiagamfancia, a busca espacos e
acbesque podeam me valorizar enquanto sujeito masculiddém disso, ssistir as historias
da Disney foi- e ainda & uma saida para queu ingresse no mundo encantadmagico
proposto & meninasja queo humor e a populardadeconferidos a empresa permitaque
homens adultoseaproximem dos castelos, bruxas, fagdasreia® finais felizes.

Para verificar como a temética "Disney e género" tem sido abordada academicamente,
realizamos um&evisdo d&ProducdcAcadémicd’, proedimento que, conforme Gil (2002, p.

162) tem a finalidade de esclarecer "[...] 0os pressupostos tedricos que ddo fundamento a
pesquisa e as contribuicdes proporcionadas por investigacdes anteriores"”.

A versdao completa da revisdo da producdo académic@adel por nés, a
apresentacdo individual dos trabalhos localizados e a analise coletiva deles foram
sistematizadas em um artigo intitulddeagens da Disney (re)produzindo género: Revisao da
producdo académica (20€8)15) publicado na Revista Digital doAlV, da Universidade
Federal de Santa Maria (BALISCEI, CALSA E HERRAIZ GARCIA, 2017). Por isso,
optamos por apresentar aqui apenas o0s resultados desse processo, constituido por dez
pesquisas que versam sobre a tematica proposta, sendo a mais antigalel@@0®, e a
mais recente, 2015.

Sado elasA natureza no desenho animado ensinando sobre homem, mulher, raca,
etnia e outras coisas mais(KINDEL, 2003); Filmes infantis e a producéo performativa da
heterossexualidadéSABAT, 2003); :Las Chicas Supegulerosas. Azucar, flores y muchos

colores: ingredientes para una renovada imagen conservadora del "poder" feminino

4 Bergan (2010) explica que as animagdes, como género cinematografico, englobam variados temas, estilos e
técnicas, que vao desde as ilustracdes faitadio até aquelas elaboradas com auxilio de computadureses
e softwaresspecificos.
!5 A revisdoda producdo académidai realizada nos bancos de dados do Scientific Electronic Library Online
(SciELO), da Biblioteca Digital de Teses e Dissertacod3T(B) e da Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (Capes) a partir de combinagiites asseguintes palavrashave: "Disney/Walt
Disney", "Estudos Culturais", "Cultura Visual/Estudo da Cultura Visual" e "Género" e sem delimitacdo de
periodo.
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(AVERBACH, 2007);"Meninas sédo doces e calmas" : Um estudo sobre a producédo de
género através da Cultura VisuNUNES, 2008);A infancia nocurriculo de filmes de
animacao: Poder, governo e subjetivacdo dos/as infai8lkVA, 2008); Girando entre
princesas: performances e contornos de género em uma etnografia com c{RbEasO,
2012); Tiana, uma princesa as avessas?: A representacdo danaggem feminina no filme
de animacdo A Princesa e 0o Sapo da Walt DiIG&NGES, 2011)0O Rato vai a guerra
Como o Mickey Mouse se tornou uma imagem de poder dos EUA199@8KRAUSE,
2011);La fémina Disney: analisis y evolucién del personaje femegrincuatro peliculas de
la factoria Disney(IGLESIAS E ZAMORA, 2013); eO Vildo Desviante: Ideologia e
heteronormatividade em filmes de animacéao lengdaragem dos Estudios DisnSANTOS,
2015);

E importante sublinhar que, das oito dissertacdes e teseqtggram o grupo de
pesquisas localizadaserificamos que quatro delas foram desenvolvidas em Programas de
PésGraduacdo de Educacdo (SABAT, 2003; KINDEL, 2003; NUNES, 2008; SILVA, 2008).

As outras foram elaboradas junto a Programas dé&sPaduacdom areas distintas, tais como
Estudos Culturais (SANTOS, 2015), Histéria (KRAUSE, 2011), Letras (JUNGES, 2011),
Antropologia Social (BUENO, 2012). Tais dados, por um lado, demonstram que os interesses
e preocupacOes com a Disney sdo movimentos investigatiaborados e exercitados em
varias areas do conhecimento, e por outro, indicam a preocupacao de pesquisadores/as da
Educacdo sobre as consequéncias dos significados ensinados pela Disney as criancas €
adolescentes.

ApOs a leitura dos trabalhos localiwes, identificamos, de forma geral, cinco analises
reincidentes: 1) a aproximacao entre os filmes, personagens e demais produtos da Disney com
contextos de aprendizagem por meio do uso deles como recursos didaiges pelo
reconhecimento de seu potaigredagdgico e dos significados que difundem; 2) o destaque
dado aos Estudos Culturais como referencial tednietodologico, o que indica a relevancia
desse campo de investigacdo para a producao, leitura e problematizacdo de imagens; 3) a
denuncia da asesiagdo entre feminilidade e maternidade; 4) a consideracdo de que, nas
animacodes e filmes recentes, a Disney tém realizado modificagBes e desestabilizacdes nas
representacdes de feminilidade, apresentando mulheres mais independentes e fortes que as
persomgens classicas; e 5) a énfase dada a problematizacdo das identidades femininas.

Mulher-elastica, Celia Mae, Wendy, Ursula, Dory, Tiana, Minnie, Bela, Pocahontas,

Violeta Péra, Cinderela, Ariel, Nala, Roz e Muléfigura 1) sdo algumas das figuras
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femininas da Disney que, de alguma forma, tiveram seus comportamentos, falas, desejos
aparéncias e habilidades analisados pelas pesquisas localizadas nesta revisao.

Figural - Figuras femininas de animacées da Disney

Ainda que tragam contribui¢cdes sobre as relagdes entre as imagens Disney, educacao e
género, consideramos que os estudos revisados ndo se debrucam sobre as representacoe:
comportamentos e ideaisasimasculinidades promovidasgempresaApenas no estudo de
Silva (2008) encontramos andlises das identidades masculinas, todavia, nesse caso, as andlise
se resumem a trés paragrafos ja que o objetivo e os interesses da autora estédo voltados para
assubjetividades infantis e femininas.

Com isso, presumimos ter encontrado aqui uma lacuna no campo de pesquisa
brasileiro. Somado a isso, 0 argumento dos Estudos das Masculinidades (BADINTER, 1993;
CONNELL, 1990; 1995; 1997; 2003; 2016; KIMMEL, 1998) de aseartefatos culturais
produzem, reproduzem e transformam identidades nos impeli a supor, portanto, que os filmes
e animacdes da Disney contribuem para legitimar e/ou censurar determinadas masculinidades.
Os personagens masculinos reunidos na FigurarZxamnplo, indicam possiveis referencias
a partir dos quais criangas e adultos/as podem construir suas representagfes e expectativas

sobre o que significa "ser homem"
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Figura2 - Figuras masculinas de animacfes da Disney

/ —

Fonte:Imagens retiradas da internet. Magem e elaboracéo nossas, 2018

Como os personagens que desemperdamsculhidadehegendnicase relacionam
comoutroshomens? E quanto as masculinidades ndo hegeménicas, como sao representadas?
As personagens mascuwi antagonistas e protagonistas dao visibilidade a maneiras
especificas de ser homem? Esses questionamentos contribuem para a delimitacdo do problema
de pesquisa dessa tese que se constitui da seguinte m@oama:as Pedagogias Disney
vém ensinando a serhomem? Nossa hipotese inicial foi a de que, semelhante as
representacdes de feminilidade, os honmnscipes e os homenddes, personagens das
animacbes da Disney, carregan em sua caracterizacdo e comportamentos um conjunto
restrito de predicativosSupomos de inicio,que as caracteristicas apreciadas por meio dos
homensprincipes corrobossen e reafirmasen os valores caros a masculinidade
hegemoénica, tais como forca, virilidade e a heterossexualidade. Ja os Jvddens
suspeitamos, ocugam papéis refutados a concepc¢ao tradicional de homem, intensificando
seu repudio por parte do publico e a invisibilidade da diversidade sexual e de género que
homens podem assum@ontudo, como demonstram os resultados apresentados nesta tese, as

identidadegnasculinas dos herois e vildes analisados ndo sdo absolutamente hegeménicas e
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ndo hegemonicas, respectivamente, e ha outras conceitos, como a Masculinidade Cumplice,
Marginalizada, Subordinad€ONNELL, 1990; 1995; 1997 a Masculinidade Flexivel e de
Oposicdo (SANTOS E POSTINGUEL, 2016) que precisam ser considerados. Além disso, ao
longo das analise feitas, percebemos a importancia dos personagens masculinos coadjuvantes
por conferirem autoridade ou desprezo aos herdis e vildes. Por isso, considerassérioec
inclui-los em nossa investigacao.

Metodologicamente desenvolvemos umestudo qualitativo com delineamento
documental (GIL, 2002om o seguintebjetiva analisar as masculinidades de herdis, vildes
e coadjuvantes da Disney e suas pedago@ascapitulosque compdem essaesee as
consideacOes finaissdo marcados pelos devaneios pessegielo compromisso cientifico
caracteristicos dos Estudos Culturais (KIRCHOF, WORTMANN E COSTA, 2015) e, juntos,
atuam a fimde elucidar, ainda que provisoriante, 0s questionamentos que nos motivaram a
pesquisabem como encontrar respostas ao olgginoposto

Em suaapresentacda tese foi organizada da seguinte maneioasegundo capitulo,
intitulado Colecionadores/as de prazeres: criancas que aprendem rpomagens
desempenhamos o objetivo de argumentar sobre a constituicdo das identidades liquido
modernas, e discutir sobre os predicativos d#anciss pésmoderna. Para tanto,
apresentamos os Estudos Culturais Britanicos (HALL, 1997; 2006; 2012; KELLMNIER,
NUNES, 2010a; GIROUX, 2012b; @STA, WORTMANN E SILVEIRA, 2014 e
debrucamenos sobre as discussdes a respeitmi@amcia Pésmoderna (COSTA, 2006; 2012,
COSTA E MOMO, 2009; MOMO, 2008; 2015a; 2015b; MOMO EOSTA, 2010) eda
Modernidade Liquida (BAMAN, 2007a; 2010; 2013a; 2013b)

No terceiro capitulo, cujo titulo €Ensinando a olhar Os Estudos da Cultura
Visual e outras Provocacdegroblematizamos percepc¢éao visual como fenbmeno ensinado
e aprendido nas relacdegxperiénciasocioculturais elucidamossobre a leitura de imagens
como exercicio no ensino de Ariépresentamo®s Estuds da Cultura VisualBERTE E
TOURINHO, 2014; HERNANDEZ, 2000; 2007; 2012013; MIRANDA, 2014; NUNES,
201(; 2010h 2012; 2015; TAVIM, 2010; 2011; TOURINHO E MARNS, 2011) campo
de estudo a partir dos quaelaboramoso PROVOQUE- Problematizando Visualidades e
Questionando Esteredtipesuma proposta criada por nds, composta por cinco etapas que
orientam exercicios de investigacao visual critica e inventiva.

No quarto e ultimo capitulo, Pedagogias Disney: ensinando meninos a serem

homens o objetivo foi problematizar as imagens da Disney como produtoras de pedagogias
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que autenticam determinadas identidades masculinas e, ao mesmo tempo, desaprovam outras
Durante a delimitagdo de nossaorpus de analise selecionamoscinco animacoes
protagonizads e antagonizadgsor personageneomense investigamosas significacbegue
elespropdem a respeito do que é (e como é) ser hoiesta formaanalisamo®\ Bela e a
Fera(1991),Aladdin (1992),Pocahontag1995),Mulan (1998) eA Princesa e o Sap@009)

a partir das relagbes que os vildes, herdis e coadjuvantes masculinos estabelecem entre si.
Para amnalisesrecorremos a sistematizacdo do PROVOQUEacionamos 0s parsagens

herdis, vildes e coadjuvantes aos conceitos de Masculinidade Hegemoénica, Masculinidade
Cumplice, Masculinidade Subordinada e Masculinidade Marginalizada (CONNELL, 1995;
1997; 2003).
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2 COLECIONADORES/AS DE PRAZERES
CRIANCAS QUE APRENDEM POR IMEQS

" Foi vocé que comecgoufeito alguém que nos da de presente um Unico elefante
esculpido em ébano e, de repente, a gente encasqueta que seria divertido comecar
umacolecad
(Precisamos falar sobre Keyin

A epigrafe deste capitulo foi extraida lideo Precisamos falar sobre Kevif2003),
escrito pela jornalista Lionel Shriver (1957 O livro narra a historia de Eva, uma mulher
estadunidense que, por meio de cartas ao marido ausente, desabafa suas frustragbes com
maternidade. Em uma das cartgpee se refere ao contexto de nossa epigrafe, Eva explica ao
marido que antes de conhdoé aos trinta e trés anos de idade, era desacreditada do
companheirismo e do amor, vivendo em migalhas emocionais. A frasaelepiacamos,

especificamentegxpressa aescontentamento e a ambicdo da protagonista que, insaciavel,
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confessa ao marido ter se acostumado com os presentes, flores, elogios e momentos felizes
que ele Ihe pnoorcionaraa ponto de querlds sempre em maior quantidadema colegéo

deles. Por maigspeciais que fossemcomo um elefante esculpido em ébanms mimos,
sozinhos, ndo a satisfaziam por completo. Uma colecao deles, talvez.

Aqui, a ideia decolecdo,de reunir objetos de interesse particular e/ou coletivo é
relevante para nggois, a pair dela e das caracteristicas dos sujeitos contemporaneos
formulamos o conceito déolecionadores/as de Prazerestermo que se referes nfancias
como um entendimento socialmente produzido, cujos pilares atuais sdo alicercados, dentre
outras coisas, nhconsumismo e na desrtabilidade de e por imagens.

Nesse capitulo, portantajesenvolvemos dois objetivos. O primeiro deles foi
argumentar sobre a constituicdo das identidades liquidmodernas Paradesempenhiéo,
apresentamos o0s Estudos Culturais Biitds (KELLNER, 2001; NUNES, 2010a; GIROUX,
2012b; COSTA, WORTMANN E SILVEIRA, 2014; KIRCHOFF, WORTMANN E COSTA,
2015; SILVA, 2006; 2013), assim camconceitos importantes para @€ssampo de
investigacdo, como o de Cultura Popular (CUNHA, 2008a; 2014; HERG, 2015),
Cultura da Midia (KELLNER, 2001; 2012) e Identidade Culturatméslerna (HALL, 1997;
2006; 2012).

Para desevolver o segundmbjetiva discutir sobre os predicativos da infancias
pésmodernas, debatemos sobre as caracteristizsToncepdes moderna e pdaoderna de
infancias (ARIES, 2012; COSTA, 2006; 2012; COSTA E MOMO, 2009; MOMO, 2008;
2015a; 2015b; MOMO E COSTA, 2010yambémabordamos o conceito déodernidade
Liquida (BAUMAN, 200%; 2007b; 2007c2010; 2013a; 2013b) @estacmos a Satisfagédo
Inatingivel e adConsumoDesenfreado comdois fatoresconstantesios comportamentos dos
individuos liquidemodernos.Por fim, & elucidacfes feitasobre esses dois eixos sociais
contribuiram para que desenvolvéssemos o conceito de Colecioraslde®razeregermo

gue se refere a uma das muitas maneirasnuakernas de enxergar e viverigfanciss.

2.1 Um possivel ponto de partida: os Estudos CulturaBritanicos

Os Estudos Culturaisdo um campo de investigacao instituido em 1964, pelo
Birmingham Center for Contemporary Cultural Studi@CCS), na Inglaterrag cujas
preocupacdes problematizavam o conceito de cultura que, até entdo, era dominante na critica

literaria britanica. Silva (2013) enfatiza que@mpreensdo de cultura que fgeaainda é)
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criticada pelos Estudos Culturais era estritamente elitista e burguesa, pois autorizava e
validava apenas as producdes artisticas e literarias de grupos especificos, contribuindo assim
para a manutencdo e concessao de seus privilégios e, wemsegente, para a depreciacao
daquilo que era diferente do hegemaonico.
Essa preocupacacontribuiu paraque, desde sua instituicdo, os Estudos Culturais
Britanicosfossem reconhedos por buscarem formular outros concedescultura de modo
gue outras ducdes, vozes, estéticas e gestos fossem tambémmptades e valorizados.
Defendese que,
[A] cultura deveria ser entendida como o modo de vida global de uma sociedade,
como experiéncia vivida de qualquer agrupamento humano. Nessa visdo, ndo ha
nenhuna diferenga qualitativa entre, de um lado, as "grandes obras" da literatura e,

de outro, as variadas formas pelas quais qualquer grupo humano resolve suas
necessidades de sobrevivéncia (SILVA, 2013, p. 131).

Trazendo essa preocupacdo cultural em suasaefe luta epistemoldgica, o
movimento, que posterior a consolidacdo britnica se expandiu para os Estados Unidos,
Canada e Australia, polemizou e desestabilizou as investigacdes culturais do século XX,
colocando em xeque a centralidade e a supremacidtdeaceruditae chamou atencéo para
0s gostos das multiddes. Com issos pesquisadores e pesquisadoras envolvidos
posicionararrse "[...] contra o elitismo académico vigente na Inglaterra ainda nos meados do
século XX" (KIRCHOF, WORTMANN E COSTA, 2015, p).

Entre os estudiosos e estudiosas cultisasfrequentess exercicios de denlncia das
relacbes de dominacédo das formas culturais hegeménicas (que propagam valores, praticas e
padrées de beleza restritos a grupos privilegiados), assim como as dentddivdar
visibilidade aos fendmenos culturais populares que, quando tmgesndnico, atuam como
resisténcia, luta e transgressao.

De inicio, as discussdes elaboradas no bojo dos Estudos Culturais envolviam as
teméticas de racismo e hegemonia cultueallizadas a partir do contexto social de jovens da
periferia e de grupos operarios, mas, com o passar do tempo, imbfgE@EmMMovimento
feminista e, com isso, género, identidade cultural, sexualidade, politica, etnia e subjetividade
passaram a tambénazer parte da gama de assuntostempladosQuando os Estudos
Culturais deram espaco as vozes maigiadas socialmente vozes esss que ndo eram
valorizadas em contextos académie@cabaram por desestabilizar concepg¢des socialmente
naturalizadas e aipam espacos para qu@aulatinamenteputras manifestacdes fossem

admitidas como "dignas" de atencdo e para que outros olhares fossem langcados sobre as
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esferas culturaigNUNES, 2010a).Nesse sentidogsse campo de estudasnpliou os
caminhos epistemoldgps e, sobretudo, politicos, a partir dos quais as mulheres, os/as
negros/as, indigenagays lésbicas e outros grupos minoritarios puderam buscar meios para
legitimar suas expressdes e conhecimentos.

O acolhimento d sujeitossocialmenteconsideradognfames € evidente, inclusive, na
institucionalizagdo dos Estudos CulturaBsitanicos cujos diretores foram individuos
fronteiricos, representantes da classe operaria inglesa eala p8blica Em suas vivéncigs
Richard Hoggaff (19182014) eStuart H#*" (19322014) primeiro e segundo diretores do
CCCS, expressam aomplexidade que atravessa pertencimento culturalAlém deles,
Raymond Williams (19211988) e Edward Thompson (192993) tém destaquecomo
pesquisadores influentes na institucionalizadés Estudos Culturais BritAniceasambos
oriundos de classes operariasintegrantesdo grupo dos "pais dos Estudos Culturais
Britanicos", como ponderam Costa, Wortmann e Silveira (2014).

Nos Estados Unidos, os Estudos Culturais se expandiram, sobiitaltte a década
de 1980. J& no contexto nacional, conforme evidenciam Costa, Wortmann e Silveira (2014),
os Estudos Culturais se tornaram reconhecidos, principalmente pelas e nas acdes do
catarinense Tomaz Tadeu da Silva (1948 Dito isso, é importaet destacar que, ainda que
0 envolvimento e a producao cientifica tenham dado visibilidade aos Estudos Culturais, nos
espacos académicos, alguns professores e professoras ainda demonstram resisténcia en
adotar, considerar e, inclusive, mencionar a existéacas caracteristicas desse campo de
lutas culturaiscomo observ&iroux (2012b)

Em termos tedricos, Silva (2013), Nunes (2008) e Sabat (2003) destacam que, de
inicio, 0 CCCS adotou ref@ncias explicitamente marxista3ontudo, a insatisicao frente a

'® Filho de uma familia pobre e de classe trabalhadora, o primeiro diretor do CCCS, Richard Hoggart, foi uma
crianca oOrfa e quando foi separado de seus dois irméos teve que conviver com varios conflitos, como a pobreza,
a "[...] loucura da sua tia@coolemia do seu primo, longo caminho até a escola, falta de livros em casa, frio,
baixa estatura, ansiedade e incerteza quanto as potencialidades da sua capacidade intelectual" (CUNHA, 2014,
p.2).
" 0 segundo diretor do CCCS foi Stuart Hall (12824),um emigrante que explicitava serdi deslocado
tanto em sua nac¢éo de origem, a Jamaica, quanto na nacdo que o acolheu, a.INtgatao@onhecendesss
dois lugaresHall afirmavanéo pertener de fato a nenhum deles. Antes de ocupar a direcdo d& @ECL968,
foi professor de escola secundéria, frequentada por alunos e alunas de classes populares (COSTA,
WORTMANN E SILVEIRA, 2014).
8 Tomaz Tadeu da Silva foi um dos principais autores a apresentar para o Brasil as discussées dos Estudos
Culturais, quado, na década de 1990, trouxe para o territério nacional os primeiros livros desse campo de
investigacdo, ainda em inglés, e dediseua traducao e estudo deles junto aos seus alunos e alunas. Além das
traducdes, Tomaz Tadeu da Silva contribuiu para@ghcado dos Estudos Culturais por meio de suas pesquisas
e publicagBesTerritorios Contestado$1995); O que €, afinal, Estudos Culturai§2000); Teoria cultural e
educacaq2000); 0 Curriculo como fetich€2006); Alienigenas na sala de au{2012);Identidade e diferenca
(2012); eDocumentos de identidad€2013), sdo alguns dos titulos em que Tomaz Tadeu da Silva apresenta o0s
Estudos Culturais para pesquisadores/as e estudantes brasileiros/as
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maneira coma culturaeraabordada como reflexapenasias relacdes econdmicas favoreceu

que osEstudosCulturais contestassem osrgssupostosnarxistas "A concepcao de uma
sociedade capitalista, dividida por classes e com tensdes entre dominadosasld@s; ja

nao atendia as necessidades desse campo de reflexdo” (NUNES, 201a26)p Ademais,

Silva (2013) acrescenta que além de questionarem 0s principios marxistas que explicam a
sociedade wunicamente por uma superestrutura econdmica, o0s EstudinsaisCu
principalmente a partir da década de 1980, passaram a demonstrar aproximacdes e interesses
pelo Pés-Estruturalismd® - um campo epistemolégico que valoriza a linguagem e a cultura
como aspectos determinantes da sociedade.

Mesmo que em sua dissem@do os Estudos Culturais tenham se apresentado de
forma heterogénea conforme as intersecc¢des estabelecidas com outras areas do conhecimento
como explica Silva (2013)ainda assim é possivel identificabnvergéncias em suas
ramificacbes. Enxergar a cultucomo um conjunto de experiéncias vividas por qualquer
grupo social; como campo auténomo, dindmico e independente de fatores ecgréamdes
os significados séo produzidogsputadosé uma acéo recorrente nas diversas expressdes
dos Estudos Cultuig conforme o autor

Conforme evidencia Silva (2013, p.134) a ideia de que toda manifestagéo cultural (seja
ela um objeto ou um gesto, concreta ou virtual, erudita ou popular, hegemonica ou infame)
possa ser interpretada como uma "[...] ‘construca@lstem funcionado como um conceito
unificador dos Estudos Culturais". Desta forma, € comum que o0s objetos de analise
investigados pelas proposi¢cdes dos Estudos Culturais, tais como o ideal de beleza, as
representacdes de género, as configuracdes famjl@rsexualidadse o curriculo escolar,
sejam tomados comrtefatos Culturais.

O conceito de artefato cultural é utilizado pelos Estudos Culturais para caracterizar
fenbmenos que, mesmo sendo construidos socialmente, teenamm o passar do tempo e
conforme os interesses de grupos hegemanicos, "naturalizados”. Assim, o conceito de artefato
cultural caracteriza os valores, gestos, instituicdes, gostos, prazeres, medos e pensamentos
inventados ou desenvolvidos ao longo do tempo, mas que, a0 mesmoté&ampaa origem
social esquecidaD suposto "esquecimento” da origem social dos artefatos cultudos e
privilégios que eles concedem aos grupos hegemdnicos copaitauque tais artefatos sejam
tomados como Obvg) auténticos e inquestionavdi®go, € do interesse dos/as estudiosos/as

dos Estudos Culturais problematizar essa relégifia (2013, p.134dlestaca que,

19 Sjlva (2013) evidencia que o péstruturalismo reconhe@esignificacdo como um processo fluido, incerto e
indeterminado que escapa ao controle social.
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Uma proposi¢do frequentemente encontrada nas andlises feitas nos Estudos
Culturais pode ser sintetizada na formula "x € uma inveng@otjual "x" pode ser

uma instituicdo, uma pratica, um objeto, um conceito... A andlise consiste, entdo, em
mostrar as origens dessa invencdo e 0s processos peliss edmiase tornou
"naturalizada”’

Dentre os artefatos culturais "desnaturalizados” pekesquisas alicercadas nos
Estudos CulturaisjariaspesquisagsKELLNER, 2001; 2012, GIROUX, 1995; 2001a; 2001b;
2012a; 2012b, STEINBERG, 2001; 201SABAT, 2003; KINDEL, 2003; SILVA 2008tém
dado atencéo, sobretudo, aqueles oriundos do cotfligrm seem facilmente acessiveis as
criancas, jovens e adultos/as que vivem no século XXI. Apesar dessa concordancia entre os
autores e autoras, as maneiras e os termos adotados por eles/as para se referir aos artefata
culturais cotidianos, parece nao ser umsemso €, por isso, precisam ser explicitados e
explorados em nossa reflexao.

O grupo de autores fundadores dos Estudos Culturais basina década de 1960
optou poradotar o conceito déultura Popular para fazer mencéo aos objetos familiares que
permeiam a vida cotidiana. Na ocasido, a terminologia "cultura de massa" foi rejpibéia
tende a enfatizar a hierarquizacggmioculturalque situa as eliteso topo e menospreza 0s
demais grupos, achatande em uma "massa" homogénea, regular e monoéfdasse
contexto epistemoldgicoportanto, cultura popular ndo caracteriza exclusivamente as
producdes artesanais e folcléricas, mas também oatadefulturais de facil acessoomo as
imagens nas revistas, nos aparelhos televisivos, nas telas deeseglaldets e notebooks,
impressas nognateriais escolares eros outdoorse em outros sistemas de significacéo
(CUNHA, 2008A; 2014, STEINBERG, 2015).

Kellner (2001; 2012), por sua vez, ndo recorre ao conceito de cultura popular para se
referir aos artefats do cotidiano, ja que, segundo ele, o termo também reitera dicotomias por
separar erudito de popular. Ao invéle "massa" e "popular'o autor sugere o uso da
expressacCultura da Midia. Para ele, discutir a cultura da midia implica chamar a atencéo
paraos modos como 0s aparatos cotidianos sdo produzidos, distribuidos e consamidos,
mesmo tempo quealoriza as aproximacdes e as correlacdes estabelecidas entre cultura e
comunicacao.

A expressao "cultura da midia" também tem a vantagem de dizer ggsaaénoma

cultura da midia, que a midia colonizou a cultura, que ela constitui o principal
veiculo de distribuicdo e disseminacao da cultura, que os meios de comunicacdo de

%0 Ainda que os Estudos Culturais demonstrem apresso pelos artefatos culturais do cotidiano, é interessante
mencionar que suas analises e ocupacdes ndo segasirexclusivamente aquilo que é imediatamente popular
(STEINBERG E KINCHELOE, 2001).
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massa suplantaram os modos anteriores de cultura como o livro ou a palavra falada,
gue vivemos num mundo no qual ddm domina o lazer e a cultu(ELLNER,
2001, p. 54).

Sem desconsiderar os argumentos iniciais dos proponentes dos Estudos Culturais e a
historicidade que o conceito cultura popular carrega, nessaof@senos por utitar da
definicdo queKellner (2001; 2012)tribui acultura da midiapor avaliarmos quenelhor
representa aofca e o poder politieoulturais que os meios de comunicacdo enquanto
sistemas de significAp exercem na constituicio das identidades dos asjeit
contemporaneosA velocidade e complexidade com que os sistemas deficagdio e
representacdo culturabo criados proporcionaram um estilo de vida em que individuos sao
diariamente confrontados por imagens transitérias, efémeras, sobrepostasi® caidtas
quais podem se identificar e constituir ddantidade Cultural - conceito amplamente
abordado por Hall (1997; 2006; 2012)

As sucessivas e temporarias aproximacdes que caracterizam as identffioqgées
individuos contemporaneos estabelecem a cultura da midia tém contribuido para acentuar
os predicativos atribuidos ddentidades Culturais P6smodernas Para Hall (2006), com
destaque na segunda metade do século XX, as identidadesogémas tém assinalado
intensas e significativas transmacdes em relacdo as sociedades modernas. Diferentes dos
sujeitos de outros tempos e espacos, aqueles/as que (con)vivem em uma sociedade pés
moderna, alicercada na velocidade, no imediatismo, no prazer, na descartabilidade, no
consumo e nos vinculos lewente afrouxadosSENNETT, 1999BAUMAN, 2007g 2010,
apresentam identidades fragmentadas, indefinidas, provisérias, complexas e sobrepostas,
tecidas por atributos individuais e coletivos (MARINHO, 2009).

Assim como Kellner (2001)onsideramos que pos-modernidadendo consisteem
um periodo unicamente historico, datado e de contornos temporais bem demarcados. Ainda
que na segunda metade do século XX emoéderno tenha ascendido pela critica cultural que
se posicioara contra o elitismo e a abstracAoegmarcavam a arte e a critica literaria
modernista¥, ndo podemos (e ndo queremos), simplesmente, enxergarnaogémidade
como uma oposicdo a modernidadsomo sublinhamos em outros estud@ALISCEI,

CALSA E STEIN, 2016c¢,BALISCEI, TERUYA E CALSA, 20T), modernidade e pés

L0 processo de identificacdo ndo acontece de modo automatico e consabectatrario disso, como aponta o
Hall (2006, p. 21) "[...] a identidade muda de acordo adorma como o sujeito € interpelado ou representado”.
22 3obre isso, Kellner (2001) destaca a producéo artistica de Andy Warho!1@828 que ao compor com
imagens e simbolos da cultura da midia, como garrafas de refrigerantes, latas de sopadagleslafifsticas,
criticava a distingdo entre arte erudita e popular e a segregacéo entre artista e- maléicteristicas da arte
moderna.
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modernidade configurar®e emdois conjuntos especificaom combinac¢desocioculturais
gue revelame séo revelados paleterminadas maneiras de pensar, agir e produzir. Sendo
assim, os predicativos ealores colados a modernidade aepésmodernidade podem,
inclusive, coincidir no mesmo espaco geografico e temporal

Constantemente formados e transformados, os sujeitesigaisrnos encontram nos
artefatos culturais, sobretudo nas imagens oriundas da cultura da midia, repre$@uagdes
atuam como elementos para composicao de sua identidade cultural. Conforme argumenta Hall
(2006, p. 12), na péasodernidadea identidade cultural se assemelha a uma "celebracéo
mével: formada e transformada continuamente em relacdo as formas pelasoguass
representados ou interpelados”. Disso, podemos extrair que para a concepnadeys, a
constituicdo da identidade cultural estd mais relacionada aos sistemas de repres@&acao
identificacdes feitas ao longo da vida do que aos fenbmenosibagégnatos Para o autor,
as identificagées implicam o emprego dos artefatos culturais, tais como as imagens da cultura
da midia, para a constitui¢ao,

[...] no daquilo que n6s somos, mas daquilo no qual nos tornamos. Tém a ver ndo
tanto com as questdééquem nds somos" ou "de onde nds viemos", mas muito mais

com questdes "quem nds podemos nos tornar”, "como nos temos sido representados”
e "como essa representacdo afeta a forma como nés podemos representar a nés
proprios" (HALL, 2012, p. 109).

Sendo asim, a identificacdo ndo consiste em um processo simplista e automatico no
qual, tendo reconhecida a sua "esséncia" em uma imagem, por exemplo, o individuo opta por
aprovala ou aderla a sua identidade cultural. Mais do que isso, a constituicdo dageilo g
somos e dos valores que carregamos perpassa as manifestacoes e lutas pAl@adoleto
século XX, a autoridade dgoderassume outros funcionamentos e efeitos e passa a ser
mantda, dentre outras maneirgsla cultura da midia pelas visualidadeintrinsecas ala.
Inclusive, como salienta Hall (1997), associada ao poder, a cultura é um dos elementos mais
dindmicos da sociedade de tal forma que contemporaneidades lutas, violéncias e
enfrentamentos sociais nao se restringem a forma fisaos espacos reais. O autor destaca
que, principalmente em contextos puedernos, as lutas pelo poder e pela representatividade
sao crescentemente travadas em/por meios simbdlicos, discursivos e, sobretudo, visuais.

A partir dessa reflexao, partilhamosnt os autores e autoras supracitados/as que as
identidades culturais sdo construidaes medida em qu&os identificamos ou ndo nos

identificamos com as representacdes intrinsecas ao cotidiano. No primeiro caso, quando ha

% "No contexto dos Estudos Culturais, a anélise da representacéo coseeginasua expressao material como
'significante’: um texto, uma pintura, um filme, uma fotografia" (SILVA, 2000, p.97).
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identificacdo, reconhecemos certapresentacdes ou pessoas como semelhantes a nés e com
elas constituimos grupos com predicativos em comum (somos brasileiros/as, somos homens,
somos brancos/as, somosnibssexuaispor exempld. No segundo caso, quando ndo ha
identificacdo, mas sim diferelmcdo, somos reconhecidos/as como diferentes e, por isso,
somos "reposicionados/as" junto aos/as nossos/as pares (somos brasileiros/as por ndo sermos
argentinos/as, somos homens por ndo sermos mulheres, somos brancos/as por ndo sermos
pardos/as, somo®mossexuaigpor ndo sermobissexuaisetc.). Somos 0 que os/as outros/as

nao sdo; e eles/as, por sua vez, sdo aquilo que nds nao (SHMOS, 2012; MOREIRA E
CAMARA, 2010).

Além da identificacdo e da diferenciacdo, outros fatores marcam a constituicdo da
identidade cultural. Woodward (2012) infere que a construcdo identitaria € estruturada a partir
de elementos simbdlicos, culturais e socia®moas representacdegjue legitimam quais
estilos de vidas, quais a¢6es e quais comportamentddesgqualifcados avida social. Para
Sibilia (2008, p. 16), "[...] € inegavel que nossa experiéncia também seja moldada pela
interacdo com 0s outros e com o mundo. Por isso é fundamental a pregnancia da cultura na
conformacdo do que se é"s@ensamen®das autorasncentivan-nos a refletir sobre a
identificacdo e a constituicdo do "eu" a partir das relagdes instauradas com o mundo, com o
espaco fisico, com as imagens da cultura da midia, com aqueles/as que se assemelham a nés
nossos/as semelhantes com aqueldas que se éBrem de nds os/as outros/as.

Intrinsecas as imagens da cultura da midia, as representacdes oferecem possibilidades
de ser e viver com as quais podernosidonos identificar. Isso pode ser explicado, em parte,
porque as imagens, preferéagi comportamentos, discursos e as proprias identidades
culturais que movem os individuos pasdernos ndo sdo duradouros, estaveis e permanentes
- € nem por issmenos verdadeiros ou intens@ar isso, fase necessario afastse ou, ao
menos, desestdiziar a visdo do individuo como um todo completo, coerente e finalizado, que
protege sua identidade, semelhante a figura da ostra que guarda almgrgéade serem
isoladas e protegidas como as pérolas, as identidades culturaim@ésias sdo produzela
transformadas na sociedade em sua complexidade e, sobretudo, pelas vwsuaicac
caracterizam. Sibilia (2008) contribui para essa reflexdo ao destacar as maneiras como 0
artefatosvisuds tém se tornado protagonistas na constituicdo das idesgipadnodernas.

Enquanto a leitura de ficcdes literarias declina em todo o planeta, as principais
inspiracBes para a criacdo doparecem brotar de outras fontes. De modo bastante
notério, uma cautelosa vertente emana das telas que invadem todosossdean

paisagem contemporénea, com suas insistentes imagens cinematograficas,
televisivas e publicitarias. Os dados sdo eloquentes: o consumo de TV se imp&e
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como atividade preponderante para a maioria da populagdo mundial, enquanto a
leitura de contos e meances decai vertiginosamente (SIBILIA, 2008, p.d38p da
autora).

A ascenséo das representacdes visuais e a afinidade e pertencimento que os individuos
posmodernos demonstram frente as imagens do cotidiano metigama compreensao de
que as idemiades culturais pésiodernas sdo compostas pionagens de um todo
momentaneq conforme intitulamos esse capituld.expressadoi formulada a partir dos
conceitos de identidade cultural po®derna e de representacdo, elaborados,
respectivamente, por Hg2006) e Woodward (2012). Entender as identidades culturais pos
modernas como imagens de um todo momentaimeplica assinalar dois pontos:- A
transitoriedade e irregularidade dos comportamentos e identificac6es que os individuos pos
modernos estabelemecom as pessoas e artefatos culturais com os quais (con)vivén; 2
poder que a cultura da midia e suas visualidades exercem quando operam como sistemas de
representacao e significacao.

Sobre o primeiro ponto, concordamos que, diferente de uma flas q@étalas
emergem de um ponto central e univacbulbqg osprocessos pésiodernos dentre elesas
identidades culturais ndo se desenvolvem a partir de um principio organizador regular e
coerente, fazendo cumprir um desenho quase que predetermifddgicamente. Ao
contrario dissd mais semelhante as teias de aranlaa identidades culturais sGompostas
por varios centros e dimensd&3duando sobrepostas, tantos as teias quanto as identidades
culturais sdo desniveladas e empurradas para outkos @do necessariamente centrais e
duradouros.

O segundo ponte o poder que a cultura da midia e suas visualidades exercem quando
operam como sistemas de representacdo e signifiequ@ae ser associado aos debates que
Hall (1997;2006)propde acercda globalizacdo. @nbinados as condiedé promovidas pela
globalizacdo- como o acesso wely os cartdes de crédito e os desejos consunistes
artefatos culturais, dentre eles as imagens da cultura da midia, fgrerassiveis quase que
imediatamente @s a sua criacdo, independente das distancias geograficas que separam o0s
individuos. Para o autor,

Os fluxos culturais, entre as nag6es, e o consumismo global criam possibilidades de
"identidades partilhadas"como 'tonsumidoreéspara 0s mesmos bengliente$

para os mesmos servicopublicos para as mesmas mensagens e imagemsre

pessoas que estdo bastante distantes umas das outras no espaco e no tempo [...]. As
pessoas que moram em aldeias pequenas, aparentemente remotas, em paises pobres,

do"Terceiro Mundo", podem receber, na privacidade de suas casas, as mensagens e
imagens das culturas ricas, consumistas, do Ocidente, fornecidas através de
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aparelhos de TV ou de radios portateis, que as prende a "aldeia glabalbvas
redes de comunica¢@8aALL, 2006, p. 74 grifo noss9.

Os termos "consumidorés "clientes” e "publicg’, destacados por ndés na citacédo
fazem mencéo as maneiras que, em uma sociedade de proliferacdo de imagens e de sensacoe
as nuances e desnivelamentos culturais saozsuls em prol da promocéo da padronizagao
dos gstos, comportamentos e desejos.

Nomeado por Hall (1997; 2006) ddéomogeneizacdoCultural, esse movimento
contribui parague as diferencgas culturais sejam reduzidas dmuodelo coringa”, a partir do
qud as multiplas diferencas, culturas e tradicdes podem ser simplificadas e resumidas. O
autor infere que, semelhante a lingua frantiagua intencionalmente adotada por pessoas
poliglotas para que possam se comanicna homogeneizacdo cultuileleita umamagem
global a partir da qual todas as culturas podem ser traduzidas,acbhgura da mée afetiva
segurando o bebéaado pai responsavel deslocarsi®para o trabalho ou lendo jornal

Além disso, Hill (1997)considera que vivemos em um momentdcCaatralidade da
Cultura por pelo menos dois motivos. O primeiro deles é que a estrutura piramidal do
marxismo classice cuja base era constituida integralmente por aspectos econdémicos e a
superestrutura, por ideolégicosndo pode mais ser sustentada (nadp peenos, em
sociedades pésodernas em que a cultura da midia e suas visualidades ocupam consideraveis
espacetempaimportancia na vida dos individuostomo segundo motivo o autor destaca
gue a cultura se tornou um "elemento chave" pelo qual organizeoasa rotina de trabalho,
as relacdes familiares, os vinculos afetivos e as praticas consumistas. Por isso a cultura ndo
pode ser apenas "[...] estudada como uma estavel sem importancia, secundaria ou dependente
em relacdo ao que faz o mundo meser temde ser vista como algo fundamental,
constitutivo" (HALL, 1997, p. 20).

A centralidade da cultura leva em conta que as lutas eelacbes sociais séo
desenvolvidas ndo somente por meio de um pensamento sistematizado em uma piramide com
valores e institgdes hierarquizadaonde a economia e a producdo seriam supostamente
capazes de explicar todos os fenbmenos sociais em sua complexidade e multiplicidade.
Sistematicamente falando, € como se Hall (198@pusessa suavizacdo e polimento das
arestas da pamide marxista de maneira que a forma, ant@&ua e angular, se tornasse
arredondadaSob essa configuracaas questdes culturasfio redirecionadgsara uma "[...]
posicdo mais central, ao lado dos processos econdmicos, das instituicbes sociais e da

producao de bens, de riquezas e de servigos" (HALL, 1997, p. 23).
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Dentre 0os muitos meios possiveis, 0 consumo-npdderno é fomentado e
potencializado principalmente pelos artefatos visu@sno ressaltam Prestes (2013) e Sibilia
(2008), o uso & valorizacdo demasiados dos sistemas de representacao, principalmente do
acesso aveh favorecenmque vida real e virtuaejamconfundidas e, por isso, presenciamos a
transformacao de conceitos, cenas, vinculos e relacfes privadas em espetaculos publicos. Esse
guestao se intensifica quando voltamos ossghares para as criangmtemporaneague-
diferente dos/as jovens, adultos/as e idosos/as que tiveram que se adaptar ao contexto pos
moderno e a velocidade e quantidade de imagens que os sisteneggedatacdo fazem
circular- ja nasceram num mundo com essas caracteristicas. Nao precisaram s& pdaptar
moderndade. Nasceram pdaodernos/asQuais predicativos sdo atribuidos as criancas pos
modernas? Em uma sociedade estruturada pelaslidesdes, com meninas e meniso
elegem seus/suas pares e preferéncias? Quais imagens compdem o todo momentaneo da
infancias posmoderng?

Antes de seguirmos com a formulacédo do conceito de colecionadores/as de prazeres, €
preciso explicar que ele ndo diz respeittbdas as criancas e infancias existentes na pos
modernidade.Na atualidade, mitas criancasainda séoprivadas de seus direitos e dos
cuidados necessarios até mesmo para sua sobrevivéncia, como protecdo, educacao, cuidado:
médicos, alimentacdo e abrigo.rRexemplo, conforme constatado pelo Fundo das Nacdes
Unidas para a Infancia (UNICEE) no Relatério Situacdo Mundial da Infancia (UNICEF,
2016), no mundo, as criancas representam 46% da populacdo que, diariamente, vivem com
menos de US$ 1,900 que apontpara os altos indices de pobreza. Se as condigbes mundiais
socioeconémicas forem semelhantes as dos ultimos 15 anos,-&stop@ em 2030, 167
milhdes de criancas viverao em situacao de extrema pobreza e que 70 milhdes delas morrerao
antes mesmo de congphrem cinco anos de vida. O referido relatério também destaca que,
em 2016, em nivel mundial, ha aproximadamente 150 milhdes de criancas com menos de 14
anos envolvidas em trabalho infantil e 300 milhdes vivendo em regides de enchentes. No que
diz respeib a educacao escolar, o relatorio aponta que, desde 2011 o numero de criancas que
nao frequenta a escola vem aumentando e que, atualmente, cerca de 124 milhdes de criancgas
nao acessam e/ou N4o permanecem nas escolas.

Apesar desses dados, é considerambem o numero de criangas que independente

de racagénero e condicbes econdmica® convocadas, cada vez mais cedo, a participar das

24 Conforme informagées no site oficial, a UNICEBtaem 190 paises e territériomobilizandese para a
conquistar e assegurar os direitos de adolescentes e criancaste AtoaBrasil desde 1950, a UNICEF,
atualmente, esté estruturada em torno de trés plataformas: o Semiarido, a Amazénia Legal brasileira e os centros
urbanos. Para saber mais, acesse: <https://www.unicef.org/brazil/pt/overview.html>
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praticas de consumtesenfreadoSchor (2009) destaca que, antes mesmo do segundo ano de
vida, muitas criangas reconhetéogotipos e solicitam produtos fazendo referéncias a marcas
especificas. A autora identificou que, ainda antes de completarem o terceiro ano de vida,
criancas manifestam acreditar que o fato de comprar marcas especificas polies toia
inteligentesfortes, legais e bonitas, conforme é anunciado nas propagandas. Quando iniciam
a primeira série escolar, as criancas sdo capazes de reconhecer um conjunto de cerca de
duzentas marc&se ganham, anualmente, em torno de setenta brinquedos. Conhecer marcas,
consumir produtos e transformar o préprio corpo em mercadoria sdo reflexos e respostas das
criancas pésnodernas a exposicdo de imagens e a necessidade de reconhecimento e
pertencimento social.
E € a esse grupo de sujeitos infantis, caracterizado por @€9), que nos referimos
como Colecionadores/as de Prazere€ conceito que aqui formulamos faz referéncia aos
sujeitos infantis pésnodernos, cujas brincadeiras, jogos e satisfacdes foram ressignificadas
pelos artefatos visuais e pelas praticas deuwnintse consumise. Para nés € inexequivel
especificar a nacionalidade, género, raca e até mesmo idade dos colecionadores/as de prazere:
ja que, mesmo alimentando desejos por objetos diferentes, sdo seduzidos por artefatos
marcados pelo visual. Ainda quetdnham diferencas entre si, os/as colecionadores/as de
prazeres encontram nos artefatos interesses em cemue se manifestam nos produtos que
consomem, nas maneiras como se apresentam, nos espacos que frequentam e nos vinculos qu
estabelecem. Dessarina, € possivel afirmar que ser colecionador/a de prazer € uma pratica
que ultrapassa as fronteiras de condicdes econdmicas e reflete, inclusive, nas praticas e
comportamentos de criancas e familias pobres. Fundamentamos nossa consideracdo nos
pensamentode Momo (2015a, p. 108rifos nossosqueafirma:
Em uma sociedade de consumo [...] todos devem ser considerados potenciais
consumidores, e as légicas do mercado devem atingir, inclusive, as criangas pobres.
Por meio da midia, a maioria das criancasdp pmnenos as que vivem nos centros
urbanos, tem sido atingidas. [...] Para fazer parte dessa cultura [a do consumo, as

criancas] conseguiange forma criativa solucionar problemas relativos a falta de
dinheiro (MOMO, 2015a, p.102yifo noss)

Construr com papel, cola e fita adesiva versdes de brinquedos que estdo na moda;
compor pequenas sociedadgemtando dinheiro para comprar e completar colegcbes de
figurinhas; fazer uso de objetos, roupas e materiais escolares descartados por outras criancas;
e exbir celulares, calculadorasngp4quebrados, fingindo anusedos como se funcionassem

sdo, conforme a autora, alguma das estratégias desenvolvidas pelas criangas para se sentiren

% Quantidade que é duphda quando a crianga tem em torno de 10 anos de idade (SCHOR, 2009).
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pertencentes a sociedade do consumo e para serem reconhecidas comoddetgasis
individuos escolares.

Cada foto tirada, cada video gravado em uma situacdo que va lhe atatusirente
a outras criancas e adolescentassim como as acdes planejadas para a producédo de tais
registros (como se maquiar, se admirar fraotespelho, pentear os cabelos e, € l6gico, editar
e distorcer as imagens em programas especificos) sdo enxergados por n6s como pequenas
doses de satisfacdo; como "figurintvdsuais" adquiridas em meio a um imenso album a ser
preenchido. Por isso, nesseapitulo, referimenos as criancas pdsodernas como

colecionadores/as de prazeres.

2.2De que crianca falamos? A necessidade de se penssindncias posmodernas

Pides, bolas, brincadeiras de roda, bonecas de pgras, cabebs trancados, cata
vertos, pirulitos, barquinhos de papel, bonés coloridos e vestidos com babados sdo algumas
das multiplas imagens as quais recorremos involuntariamente em nosso imaginario quando
somos convidados/as a pensar solgrmfé@nciss. Como representagoes, tais imagatuam
como uma lingua francéHALL, 2006), conforme discutimos, que traduzem as multiplas
criancas em um "modelo coringa”, que é facilmente reconhecido.

Antes de discutirmos sobre desenvolvimento dainfanciass em condi¢cdespos
modernas faze necessir esclarecer qyesob o viés dos Estudos Culturasepresentacao
da crianca relacionada &afjilidade, pureza, ingenuidade, docilidade e dependéatiados
séculos XVII e XVIII, marcalos pela revolucdo industrial, peleducdoda mortalidade
infantil e pelasmelhoriasnas condi¢des sanitarias e escolares das sociedades ocikartais.
Momo (2015b, p.88)a suposta "natureza" infantssocada a imaturidade e bondade
incondicional f@ construida a partir do desenvolvimento dos conhecimelatdiologa e da
Psicologid® que colaborarami]...] para instituir a ideia de crianga universahistorica, ou
seja, um ser unico e igual em qualquer tempo e lu@ar"acordo com autora pesquisas
como as ddistoriadorfrancésPhilippe Aries (19141984) contibuiram para problematizar
essa visdo "cristalizada"aslinfanciss, concebend@ como uma necessidada sociedade
moderna.

Em andlisede pinturas, esculturas, sepulcros, gravuras vitrais e demais imagens, Ariés

(2012, p.28) demonstra como o0s sentimeswsre a infancia foramsendo construidoson

% Conforme Momo (2015b), os conhecimentos biolégicos e psicolégicos que balizaram a conceituagéo de
infancia moderna explicavam a crianga a partir de seu organismo, fatores biotdg@sEsvolvimento fisico.
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decorrer de séculos em conformidades com as necessidades econémicas edsocais
comunidadeDesse moda "[...] descoberta da infancia comecgou sem duvida no século XiIll,
e sua evolucdo pode ser acompalahaa historia da arte e na iconografia nos séculos XV e
XVI". O autor examina que na representacao artistica, as criancas s6 tiveram distincdo dos
sujeitosadultos depois do século Xll. Antes disso, mes e meninas eram representado
como individuos enminiatura, cujos corpos sO se diferenciavam dos corpos adultos/as pelo
tamanh@d’. As primeiras representacdes iconograficas que se aproximam daquilo a que o autor
se refere com&entimento Moderno delnfancia tiveram destaque a partir do século XIlI,
como & figuras de anjos com aparéncia jdVjahs imagens da tenra infancia do Menino
Jesus e as representacdes de criangas nuas.
Para Aries (2012, p. 21), a concepc¢ao de infancia que se tinha até entdo era de uma
"[...] fase sem importancia, que nao fazia tskn fixar na lembranca” e por isso, era
inoportuno ou até desnecessario retratar a crianga em uma pintura ou uma escultura. Inclusive,
como ressalta o autor, até o século Xva comum n&o represertacriancas ja falecidaso
que guarda relacdes comceenca de que seoncebian muitas criancas para se conservar
apenas algumas poudas
A partir do século XVII as representacfes infatdisaramserecorrentes e habituais.
Criancas acompanhadas por seus/suas familigrepps decriancas; criangcas ocupana
centro da composicao e até mesriancasozinhas sao algumas das cenas que integraram as
tematicas artisticada épocé.
Um novo sentimento da infancia havia surgido, em que a crianca, por sua
ingenuidade, gentileza e graca, se tornava uma fontésttacdo e de relaxamento
para o adulto, um sentimento que poderiamcitsmar de "paparicacédo”. [.Oe
agora em diante, porém, as pessoas ndo hesitariam mais em admitir o prazer
provocado pelas maneiras das criancas pequenas, prazentiaen em "papeé-
las" (ARIES, 2012, p. 10A01).
Moreira (2@8) evidencia que a concepcamdarna e tradicional, denominada por
Aries desentimento danfanciaconcorreu pargue as criancas fogseseparadas do mundo

dos adultos/ag protegidas dos riscos que o marabderia lhe proporcionaMeninos e

" Inclusive, em alguns casos, 0s corpos infantis eram representados com musculatura e anattariiticasac
do corpo adulto (ARES, 2012).
8 Ariés (2012) exemplifica as representacdes de anjos adolescentes mencionandecaspentisticas de Fra
Angelico (1387- 1455) e de Domenico Ghirlandaio (1448494).
29 Conforme Ariés (2012), as criancas s6 sdo representadas nas efigies funerarias e sepulcros a partir do século
XVI.
%9 No século XVIII esse pensamento foi reavaliaglodo em vista o desenvolvimento e divulgacdo de métodos
contraceptivos que possibilitaram maior controle ao indice da natalidadeSARI12).
31 Antoon Van Dych (1599 1641) e Peter Paul Rubens (157890) sdo exemplos de pintores do século XVII
gue retataram criangas em suas produgdes artisticas.
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meninas foram retiradas dos ambientes perigosos e hostis das fabricas e foram reposicionados
em espacos educativos, aonos escolares. Corroborandsse pensamento, Steinberg e
Kincheloe (2001) destacam que o apogewseitimento d infancia durou de 1850 a 1950
periodo marcado pelo carinho e pelos cuidados com 0s quais os/as adultos/as se voltavam as
criangas, visando o conforto, bezstar e desenvolvimento destas.

Entender ainfanciss comoinveng@esou constru@essocial implica considerar que o0s
modos de vivé@as e enxergdas estdo sujeitos a mddiacdes, conforme se transfonmaa
sociedades os sujeitos que nela vivelrogo, uma das leituras que podem ser feitas sobre o
mundo contemporéneo € a de gadusca plo consumece satisfacdo imediatagverbera
comportamentos, anseios e preferéndasujeitos adultos e também dofantojuvenis, e
gue,como apontaremos a segyipbde sinalizaa transicdo de uma fase soélida para uma fase

liquida da modernidade

2.2.1 A satisfacao inatingivel e o consumo desenfreado comhois das multiplas formas

da Modernidade Liquida

O conceito deModernidade Liquida cunhado por Bauman (2087%.7), faz mencéo
a condicao social em que as organizacdes "[...] ndo podem mais enangeforma por muito
tempo (nem se espera que o facam), pois seng#EiEmM e se dissolvem mais rapido do que o
tempo que leva para mokis". Assim como acontece com os liquidos quando derramados
em uma superficie planapnforme o autora sociedade coemporanea tem seus contornos
ampliados e retraidos aleatéria e descontroladamente. Nao é possivel prever os desenhos de
seu perimetro, assim como nédo € possivel conter suas sucessivas alteracoes.

Diferente daFase Solida da Modernidade em que o0s vinculosociais e afetivos
podiam ser consideraddsiradouros estaveise osplanejamentos a longo prazalorizados
a modernidade liquida é marcada pela transitoriedaigerficialidade dos vinculopglo
rapido fluxo de informacbespela exacerbacdoodhedomsmo e do individualismoe,
sobretudo, elo que aqui denominamos &atisfacdolnatingivel e Consumo Desenfreado
Por isso, para noés, essas caracteristicas atuam doa® das multiplas formas que a
modernidade liquida pode assumir

Para se referir a essenstante estado de insatisfacdo, Bauman (2013a) faz analogia a

imagem de um cacador que, diante da fome, ndo economiza ou controla reensoaé
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muito menos planeja acdes para que futuramente tenha regularizada sua fonterdacéo

- mas sim empédrase em (re)iniciar a caga
A caca é como uma droga: uma vez provada, transfeensan habito, necessidade
interior e obsessdo. A cacada de um coelho decerto se revelard uma decepgédo
desagradavel e aumentard o desejo de outro ensaio, pois a expeetatina daca
exitosa sera a experiéncia mais agradavel (talvez a Unica?) de todo o evento. A
cacada de um coelho pde fim a qualquer agitacdo, aumentando a expectativa. O

Unico método para amenizar a frustracdo é planejar e iniciar imediatamente a
préxima aveatura (BAUMAN, 2013a, p. 30).

Com essa analogia, 0 autor demonstra que, equivalente ao que acontece com um
cacador, 0s sujeitos liquidnodernos nao se véem saciados diante da aquisi¢cdo de seu objeto
de desejo. Assim como a caca, em condicfes liguinliernas, a felicidade completa € uma
meta inatingivel, uma vez que as pessoas nunca estdo totalmente satisfeitas com seus
relacionamentos amorosos, COm 0S Seus Corpos e com 0s bens que possuem, por exemplo
"Sempre ha algo de novo a que ndo temos acessreeepque nunca atingimos a linha de
chegada" (MOMO, 2008, p.5). Desejamos um parcemmda romantico/a, um corpmais
forte, um aparelho de celulanais moderno, uma internanais rapida, um carranenos
popular, cabelosnenosdanificados pelo tempo, etEstamos sempre a desejar. Os termos
mais e menos, demasiadamente utilizados nas frases e nos didlogos cotidianos, demarcam a
obsessiva busca por ajustes (para mais ou para menos) e, consegptentpelsatisfacéo
inatingivel.

Bauman (2007c, p.4Traducdonossa) supde que, pavasujeitos liguidemodernos
conquistar a estabilidade e a permanénéiaseriaum ideal, mas sim, um pesadelo. Louro
(2016, p.13) se harmoniza com o0 autor quando argumenta que para a sociedade
contemporaned...] o que immrta é o andar e ndo o chegar. Nao h4d um lugar de chegar, nédo
ha destino prdéixado, o que interessa € 0 movimento e as mudancas que se dao ao longo do
trajeto”. A partir do pensamento elaboramido autor e pela autgraxaminamos qu&o que
tange as caticdes liquidemodernas, a felicidade ndo se malza no momento da
"chegada” ouwa "captura da cacaAssim comoo cacador ndo se da por satisfeito quando
captura o coelho, nés tambérsujeitos liquidemodernos ndo aquietamos 0s animos quando
- finalmente - encontramos um/a parceiro/a romantico/a, quando adquirimos um novo
aparelho de celular e um novo automovel, quando recorremos a procedimentos cirargicos e/ou
estéticos para "calibrar" nosso corpo as demandas da moda, ou quando aderimos acaum servic

cuja velocidade @ internet é melhor.
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Essas consideracdesigencian que "[...] a ndo satisfacdo dos desejos € o que faz
girar a maquina do recomeco, colocamis em ummovimento de busca permanentemo
destacam Schmidt e Petersen (2015, p..1H®) uma sucessiva e infinita regulacdo, outros
"mais" e "menos"” irrompem para garantirem que nossa satisfacdo seja, de fato, inatingivel.
Para Bauman (2Ib, p. 19traducdo nossp o0 "[...] desejo ndo deseja a satisfagao, deseja
seguir desejand@® maior aneaca contra o desejo € uma satisfacdo completa, fixa, éstavel
Os pensamentos do autdemonstram que, mais do que a posse de produtos, 0s sujeitos
liquido-modernos encontraprazer e felicidade n@onsumo Desenfread o que reverbera
dividas constantesaeumulativa¥.

Quanto a essa segun@ forma possivel amodenidade liquidai o consumo
desenfread® diz respeito ao conjunto de acdes desempenhadas na tentativa de proporcionar
doses frguentes e insaciaveis de prazer. Cada vez maises@orents os racos daquilo a
que Schor (2009) se refere como ciclo de vida "trabaharar", isto €, individuos
intensificam cada vez mais as horas e atividades de trabalho para que possam ter mais acessc
aos bens de consumo e também as doses temporariazee Breomo se tudo, inclusive
umajornada de trabalhexaustivafosse mobilizado pela possibilidade de ir as compras.

O consumo desenfreado ndo se limita as praticas de aquisi¢cao, trocasefrtedde
objetos, mas também se expressaraasformacdo do coope das relacdes humanas em
produtos e, principalmente, na espetacularizacédo da promgem- como quandms perfis
nawebtransforman momentos déntimidade em éxtimidade, como observa Sibilia (2009). A
autora desenvolve o conceito Hetimidade para slientar as maneiras com que, gracas ao
acesso avebe ao aparato tecnolégiqtais como os microfonesiebcamse smartphonesa
intimidade \em sendo cada vez mais exposta, espetacularizada e exteriorizada em vitrines
virtuais- dai a substituicdo do preé "in" (que indica "dentro") por "exjue indicafora).

Seja por meio da descartabilidade de produtos ou da autoexposicdo, a satisfacao
inatingivel e o consumdesenfread@stao estritamente ligados. Os pensamentos de Bauman
(2007, 2007b;2010; 2013a)assim como o conceito de éxtimidade elaborado por Sibilia
(2009), auxilian-nos na constatacao das modificagOes e deslocamentos de uma sociedade em
fase sdlida para outra fase, a liquida

E preciso sublinhar queamdoxalmente, a fase liquida da modead@ é cenario de

uma sociedade cujas vivéncias séo transformadas também em niveis otimistas. O aumento da

%2 A GraBretanha, assim como outros paises europeus, em 2008 chegou a apresentar dividas superiores a
quantia do Produto Interno Bruto (PIB). Isso indica que, na ocasido, os/as consumidores/as britani@s/as ti
dividas superiores a renda que as fabricas, escritorios e fazendas produziam (BAUMAN, 2010).
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expectativa de vida; a facilidade e rapidez para destecpelo espaco; a diminuicdo da dor
fisica; as condicdes de acesso ao consumo; as interémdmecidas pelos meios de
comunicacdo; a hibridizacdo de diferencas identitarias; as possibilidades edléticas
modificar o proprio corpoe os debates que atravessam temas que, em outros contextos,
foram consiérados tabus inquestionavei8o apenas glins exemplos que sublinham os
privilégios desfrutadospelos sujeitos liquidonodernos. Responder a essas condigoes,
portanto, ndo € viver numa esfera de aspectos unicamente pessimistas e negaub/os
Bauman(2007a; 2007b; 2010; 2013parece supor em awescrita mas sim, como assinala
Silva (2006), interagir num espat@mpo paradoxo e ambiguo em que dadivas e tragédias
coexistem.

Tendo a sociedade e suas relacdes se transformado a pasiagiies fugazes e
hedonistas € de se imaginaque tais comlicdes reverberantomportamentos, desejos e
caracteristicalmmbém nas criancalragilidade, ingenuidade, dependéncia e docilidade ainda
sdo predicativos que "traduzem" o que € ser crianca? A transformacdo da intimidade em
éxtimidade também é recorrentasnacdes infantis? A satisfacdo inatingivel e o consumo
desenfreado sdo tracos tambénptados pelos sujeitasfantis? Essas sdo algumas das
perguntas que pretendemos respon@nda que provisoriamentajo proximo tépico e
delimitam oconceito de Coleonadores/as de Prazeres.

2.2.2 Colecionadores/as de Prazeres: os/as protagonistas dos espacos escolares e de todo

0S espacos que eles/as quiserem

Diferente dos meninos e meninas de outras épocas, as criangas contemporaneas,
chamadas por Momo e Costd0(0) e Steiberg e Kincheloe (2001) de pd®dernas,
constroem e interagem com conhecimentos de modo multimidia. Conéxplieam as
Infancias PGsmodernas sdo produzidas, formatadas e regularizadas a partir de premissas
culturais alicercadas no consuneona producdo dmformacdes midiaticas. O conjunto de
aparatos visuais que opera nastamcdo da infanciss pésmoderna - tais comomusica,
moda, 0 acesso \eb, celulares, cameras fotogréaficas, redes sociaimateriais escolares
incentiva também oa$ adultos/as a investirem e promoverem a imagem das criancas,
transformando momentos intimos em espetaculos a serem compartilhados. Como destacam
Steinberg e Kincheloe (2001, p. 13) "O 'génio’ da infancia tradicional saiu da garrafa e nao

consegue mais War".
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Cada vez mais precocemente, as criapgasnodernas sao iniciadas ao consumismo
e encontram na aquisi¢éo e descarte de produtos o reconhecimento de sua popularidade. Em
condicOes liquidanodernas, ndo é raro que, ja no primeiro ano de idade defikms e
filhas, ogas familiaresinvistam em festas de aniversarios luxuosas, substituindo as
guloseimas infantis por doces refinados, refeic@gsirmetizadas’e decoracbes que, até
entdo, eram caracteristicas apenas de eventos voltados para ossataadabmo casamentos
e formaturasPara Momo (2008) na pésodernidade, tudo, até o que antes era considerado
intimo, pode ser transformado em mercadoria. Conforme a autora, esse pensamento repercute
transformacdes na concepcéo de inf&)g@que asrtancas passam a ser enxergadas como
cidadds a medida em que sao iniciadas as praticas de consumo. Para a autora,

Se no passado se aprendia a ser crianga através da igreja, da familia, da escola e de

outras instituicBes modernas, na{mdsdernidade o apneler a ser crian¢a e a ideia
gue se tem da infancia ampfa para além dessas instituicdes. Cada vez mais as

criangas aprendem o que é viver a infancia por meio da midia e do consumo
(MOMO, 2008, p. 6).

Frente a pergunta "que vocéquerser quando creer?", esperae que as criancas
expressemas projecdes que tém quanto aos seus (possiveis) empregos. Professor/a,
comerciante, atleta, médico/a, artista, costureiro/a, jornalista, veterinario/a e outras profissées
poderiam configurar as respostas emitigelas criancas frente a esse questionamento. Ocorre
que, sob condicdes posodernasatuais conforme destaca Schor (2009), a ansiedade e
curiosidade que as criangasidentaiscostumavam manifestar pelas suas possiveis profissdes
dividem espago com um gatfator: o desejo de serem ricas. E nada de esperar até a vida
adulta para que esse sonho se concretize. As criangasop@snas querem ser ricasoe
guerem pra agora (SCHOR, 2009).

Assim, 0 consume pratica que até meados do século XX era atribgitese que
exclusivamente aos/as adultosfaza pésmodernidade torncae também eixo organizador
das vivéncias infantis reverberando naquilo que Schmidt e Petersen (2015) denominam de
Infancia Produto®. Em entrevista com pais e maes de sujeitos infaasis,autoras
constataram a preocupacéo e o sentimento de impoténcia que pairam sobre as familias frente

as mudancas e comportamentos consumistas que as criangcas vém apresentando. Como podt

¥ Insistentes e persuasivas, as criangas que caracterizam a infancia produto sdo capazes de desestabilizar as
acOes dos/as adultos e modificar os habitosviela das familias. Para Schmidt e Petersen (2015) a infancia
produto pode ser subdividida em Infancia Rebelde e Infancia Descartavel, caracterizadas, respectivamente, pela
insatisfacdo e poder de decisédo nos grupos familiares, e pela aquisicdo e desessteos de brinquedos e
outros produtos infantis.

51



ser evidenciado no depoimento de um dos pais entrevistados, odtas/aslarecemnao
sabe como lidar com os desejesigéncias que caracterizam as criancaspodernas:
No mercado, eu tento fazer com que @dilho] fiqgue na avé para nédo entrar no
"corredor da morte"; as vezes, tu entras no corredor do supermertafioas! Ou,

entdo, em qualquer outro mercado, tu trancas ali e diz: "Vamos, filho?", e a crianca
respomle: "Nao! S6 mais um minutinhgSCHMIDT E PETERSEN, 2015, p. 123).

Enxergar os corredores dos supermercados como "corredores da morte", como fez
pai em seu relato, pode ser explicado, em parte, pelo investimento publicitario que se tem
feito as criancas, principalmente a partir da segunda metade do século XX. Sobre isso, Schor
(2009) argumenta que na década de 1920, verskamrodutos infantisotn anudncios
direcionadas principalmente para as mulheres, estabelecendo uma espécie de alianga entre a:
maes e 0s objetos/servicos vielus Por meio damarketinge da propaganda, buscavam
convencer as maes de que determinados produtos/servicos ezagiagspara seus filhos e
filhas. "Seu filho vai adorar!"Presenteie sua filha com jogos de determinadecatia
"Como sua filha sempre sonHbue outras frases recorriam aos pronomes possessivos "seus e
suas" para incentivar especmnte as maesadjuirirem produtos parsuas criangas

Essa estratégia da industria da propaganda € conhecidaModa&io do Porteiro
(SCHOR, 2009)no sentido de que, assim como o/a porteiro/a propicia as pessoas 0 acesso a
determinados espacos internos e exclusivosnéass, oportunizavam aos/as vendedores/as
acesso @ dinheiro adquirido pefoseus maridosja que no inicio do século XX emmum
que apenasos homens trabalkaem e administrasen o dinheiro da familia. Na pés
modernidade, o modelo do porteiro ainda iéaef, todavia substituiram o porteiro. A figura
materm e preocupada da mdera trocada por um/a outro/a porteiro/a mais eficiente e
insistente: a crianca.

No presente, a parceria se da entre as criancas e 0s margueteiros, que implicitamente
- e muitasvezes de modo explicitoaliamse contra os pais. O "modelo do porteiro"
tornouse um remanescente arcaico de outra era, porém ainda hoje ele opera no
marketing dirigido a criangas muito jovens e bebés. Os publicitarios tém acesso
direto as criancas paug elas assistem a televisédo sem a presenca dos pais (SCHOR,
2009, p. 11).

Marin-Diaz (2010) corrobora a reincidéncia do modelo do porteiro aplicado as
criangcas quando analisa que as corporacdes se utilizam da nocdo de inocéncia para fazer da
crianga um'alvo privilegiado”e incentivado ao consumo de brinquedastfoods,roupas,
calcados, filmes e desenhos animados que garantem a soberania e a perpetuacdo de

determinadas empresas.
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As criangas pésodernas se sentem desconfortdveis com as visdes trcesana
passivas que segsas familiareprojetam sobre elas, a0 mesmo tempo que se interessam
pela atmosferddescolada“criada pelacultura da midiaem que os sujeitos infantis sdo
apresentados conmopulares alivertidos. Concordamos com Kincheloe (200p. 397) em
que a "[...] cultura infantil do passado [...] foi produzida por criancas e propagada pelo contato
criangacrianca. Hoje, a cultura infantil pdsoderna € criada por adultos" e promovidas pela
televisdo, cinema, brinquedosedes sociaise outros sistemas de representacgoe
incentivam o consumo desenfreado e a satisfacao inatingivel.

Especialmente apdés a década de 1950, as experiéncias infantis passaram a ser
mediadas cada vez menos pelos/as familiaredcegontato com outras criancasada vez
mais pela participacdo de grandes corporacdes, como a Mattel, Coca Cola e a Disney e com
isso, como observam Christi&@hmith e Erdman (2001, p. 211), as criancas passaram a ser
"[...] colocadas como consumidoras das versdes da infancia fornpoidadultos”O grande
problemadessa relacdé que, essas e outras empresas que contribuem para a construcéo e
manutencdo dainfanciss posmoderna estdo menos preocupadas em potencializar o bem
social e mais interessadas no ganho individual

As conclisdes deKincheloe (2001a; 2001b), Maridiaz (2010), Momo (2008),

Momo e Costa (2010), Schmidt e Petersen (2015), Schor )28@8nberg e Kincheloe

(2001) contribuem para que analisemos que na-moderniddde o modelo do porteiro
adquireoutras configurgdes Criou-se uma (cor)responsabilidade de consumo entre criancas

e empresas, onde as primeiras investennsigténcia ena chantageme as segundas em
produtos e propagandatanto que, conforme indicam Kincheloe (2001a; 2001b) e Schor
(2009), séo cadeez mais reincidentes comerciais, desenhos e programas televisivos em que
os/as adultos/as ndo sao representados/as. Tais imagens e discursos promovem sentimentos d
rebeldia e mnsgressaecaracteristicos da juventud@o mesmo tempque disseminam uma
espécie de "antiadultismo”.

Em programas e comerciais televisivos, os/asapgodescentes, livre da supervisao
dos/as adultos/as, parecem reinar em um mundo de giilesshakesmusicas e paqueras.
Quando sédo representados/as, pais, maes e profgasoupam papéis de vildes/as
detestaveis e inimigos/as e, em casos mais extremos, sdo motivos de chacotas e piadas pol
seus comportamentos “"desajustados” e por ndo compartilharem dos mesmos gostos e

conhecimentos que os/as jovens.
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Onde quer que nos emixemos nesse debate é importante reconhecer a natureza
associativa da mensagem: criangas e produtos estdo alinhados em um mundo
grandioso e alegre, enquanto professores, pais e adultos habitam um mundo de
opressao, banal, mondlogo, insipido e tristeicAd para as criancas é a de que 0s
produtos, e ndo seus pais, sdo quem de fato estdo ao seu lado (SCHOR, 2009, p.51).
Por essas caracteristicas que permeiam as representacfes visuais, nas narrativas
televisivas, por exemplo, € reforcada a compreensaueeas/as adultos/d4sdo sabem de
nada! - oupelo menos:néo sabem de nada que possa interessar as ctfdncas
E importanteressaltar que, a0 mesmo temguee 0s programas e demais artefatos
visuais infantis tém investido na caracterizacdo dos/asoathg como sujeitos desajustados e
pouco interessantes, em copagida, as criancas tém sido representadas como diabdlicas e
assustadoras nos filmes de terror, cujo publico principal é constituido por mulheres e homens
adultos. Como analisa KincheloeO(®a), criangcas maldosas, desobedientes, inteligentes
demais, autossuficientes e perversas tém sido dautsaror entre os/as adultos/as, sobretudo
a partir da década de 1970, quando assumiram papéis de antagonistas em filmes como
Colheita Maldita(1984), Halloween(1978)e O exorcista(1973) Silva (2008) identifica que
representacdes semelhantes também séo feitas em desenhos animados quando posicionam ©
sujeitos infantis naquilo que a autora nomeia por "infammastro”. Em analise de
fotografiasartisticas e revistas de mod@uadra Pedrefio e Hemdez (201Y e Redon e
Hernandez (2017), respectivamertaalizaram representacdes de uma "infancia sinistra”
“infancia travessa"constituida por criancagsas, violentag intimidantes- que revelam
sujeitos infantigjueprovocam medos nos/as adultos/as
O modelo do porteiro, os investimentos feitos na publicidade infantil, o declinio da
autoridade paterna e materna, as longas jornadas de trabalho e os vinculos érouxo
superftiais estabelecidosrtre sujeitos da mesma famikdo alguns dos ingredientes para a
producéo de infancégpdésmoderna. Kincheloe (2001a) analisa que esses fatores contribuem
para que, cada vez mais, as criangas passem menos tempo acompanhadas de seus pais, maes
responsavs. Em referéncia aos filmdssqueceram de Mirf1990)e Esqueceram de mim 2:
Perdido em Nova Yorkl992),em que Kevif’, um menino de 8 anos, é esquecido no Natal
por seus/suas familiares, o autor analisa que vivenciamos uma geracao de criancas esquecidas
em casa. Nos filmes supracitados, mesmo sem o auxilio e protecdo de adultos/as, Kevin
consegue se alimentar, cuidar da casa, hosggedam um hotel, usar o cartdo de créditos,

comunicarse com a policia e até mesmo prender dois bandidos.

% Como explicitado pela fala de Kevin, no filnesqueceram de mirl990) "Familias sdo um saco!"
(KINCHELOE, 2001a, p. 59).
% personagem representada por Macaulay Culkin (3980
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Concordamos cono autor que, semelhante a Kevin, na vida real, criangas sao
diariamente abandonadas em frente aos computadores, televisatEbgamese outros
sistemas de representacdo que lhes servem de comp@nt&senvolvimento e acesso a
sistemas de representagém provocado aberturas no "mundo secreto dos/as adultos/as” e, a
partir disso, criangas podem acessar conteudos que, em outros momentos, eram restritos a
maioridade.

Na infancia pésnoderna, estar sozinho em casa é uma realidade diaria. As criancas
saben agora o que normalmente apenas os adultos sabiam: criangasgersas

séo sexualmente esclarecidas e muitas vezes sexualmente experientes; elas entendem
e algumas j& tiveram experiéncia com drogas e alcool; e novos estudos mostram que
muitas vezes elasxperimentam as mesmas pressfes que as maes solteiras que
trabalham, como esforgae para administrar o estresse da escola, o trabalho em
casa e a dindmica interpessoal da fanfiiAlCHELOE, 2001a, p.75).

Arriscamos repensar a metafora estabelecidar pdincheloe (2001a) por
considerarmos que na posdernidade as criancas ndo sdo simplesmente "esquecidas” em
casa, como KevinAfirmamos isso, pois, esquecer implica ndo lembrar, deixar algo
involuntariamente, sem a intencao de fizée ndo € isso quaarece ocorrer com as criangas
e adultos/as pésodernas. O ritmo de trabalho e de consumo da vida urbana ocasionou que
meninos e meninas passassem a ser simplesmente "deixados'agasa (e nao
"esquecidos/as'ima vezque estar sozinho/a ou sem a supdw de um/a adulto/a deixou de
ser excecao e torneae uma acao corrigueira e, inclusive, aceitavel em muitos lares pos
modernos.

Schor (2009) sup8e que 0s pais e maes que passam menos tempo com suas criangas
sdo, provavelmente, aqueles que mais gastiameido com presentes. Denominado pela
autora comaDinheiro da culpa, o valor gasto com brinquedos, livros, filméast foods,
celulares e outros presentes tenta substituir (ou pelo menos compensar) a auséncia e o
distanciamento que marcam as relacoeslifamms posmodernas. Nessa légica, quanto mais
caro for o presente, a festa e a viagem, maior é a intencdo de amor dos pais e maes para corn
os filhos e filhas. Assim, as criancas dsdernaspodeminfluencia e, em alguns casos,
determinam, como, no qugyando e quanto se deve gaStar

Ambivaléncia, efemeridade, descartabilidade, individualismo, visibilidade,

superficialidade, instabilidade, provisoriedade fazem parte das vidas das criancas de
hoje. S@o criangas que procuram de modo incansavel sevarsara cultura

% Schor (2009) apontpesquisas elaboradas por uma agéncia publicitaria de Nova York que indicam que as
criancas influenciam em 80% das compras de livros e videos, 50% para produtos de beleza e saude e que 30%
das criancas entre 6 e 7 anos escolhem o que comprar para seaali&lént disso, a autora discute sobre uma
pesquisa que estimam que 67% das compras de carros séo influenciadas pelas criancas.
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globalmente reconhecida e fazer parte de uma comunidade de consumidores de
artefatos em voga na midia do momento: que produzem seu corpo de forma a
harmonizdlo com o mundo das imagens e do espetaculo; que se caracterizam por
constantes e interruptos movimentos de mutacdes. Sdo criangcas que buscam
infatigavelmente a fruicdo e o prazer e, nessa busca borram fronteiras de classe,
género e geracdo. Sao criancas que vao se tornando o que sdo, vivendo sob a
condicdo pésnoderndMOMO E COSTA, 2Q0, p. 969).

Ainda que provisorio e ndo universal, o conjunto de predicativos que levantamos sobre
as infanciss pésmoderna é estruturado pelas visualidades que permeiam o cotidiano, as
praticas de consumo e sstemas de representac®ara serem besucedidas e aceitas nos
grupos, as criancas sdo submetidas a intensas pressfes e debtfastegestimento
financeiro, temporal, fisico e emocional para que meninos e meninas se adequem aos padrdes
cambiantes da moda, para que atualizem com freqUuénsigp&gmas nas redes sociais e para
gue ostentem publicamente imagens em lugaoesilares consumindo masicas, alimentos e
bebidas estindos pelos/as seus/suas colegas.

Esses sujeitos tornase colecionadores/as pela necessidade produzida culturalmente
de lidarem com excessos e com excedentes e por colarem (ainda que temporariamente)
sensaclOes, mercadorias desejosvisuais as suas identidades. Assim como para um
colecionador de figurinhas, uma unica figurinha, sozinha, n&o proporciona o apice da
satisfac@, para um/a colecionador/a de prastgambém é preciso adquirir sempre mais. Até
porque, como acontece na configuracdo de alguns albuns, uma unica figurinha pode néo
completar a imagem que, como em um mosaico, precisa de um conjunto de (outras)
figurinhas para ser identificada e preenchida.

Além disso, é relevante destacar para a explicitacdo desse conceito, que, para um/a
colecionador/a de figurinhas, ndo é interessante acumular imagens repetaissinteressa
mesmo € adquirir novas e novadde maieira semelhante, os meninos e meninas pos
modernos os/as colecionadores/as de prazem@gocuparse em nao repetir suas roupas, 0S
lanches que levam a escola, seus objetos e suas exjariéndedicarse aconsumir (e
consumirse) de maneiras inédtaPor isso, seja em seu comportamento, em seu vocabulario
e, sobretudoem sua aparéncia, os/as colecionadores/as de praeegesontram em um
infinito processo de renovacgao e transformacdo para que nao passem despercebidos nos
espacos (reais e virtupigue frequentam.

Como colecionadores/as estdo em continuas a¢fes de troca: trocam os celulares,
trocam os cortes de aab, trocam as mochilass adesivos e os tamanhos das unhasanro
os estilos musicaisas fotos nos péis nas redes sociais @ anigos/as. E pertinente

esclarecermos aqui que as trocas acontecem nao porgbhgtsestejam danificados. Nao é
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iss0. Por serem repetidos e opaeos seus valores simbalicos e culturaisses objetga ndo
servem mais nao, pelo menos, pa@ mesmo/acolecionador/a e por isso, precisam ser
trocados e substituido

Para Momo e Costa (2010), as criancasmodernas encontrase em um estado
constante de desejar, em que a incompletude € perpétua. Ao encontro do pensamento das
autoras, inferimos quegara os/as colecionadores/as de prazeres, a incompletude é sempre
perpetuada, haja vista que finalizar uma colecao é motivo suficiente para iniciar outra. Nesses
casos, prontificarse para o desenvolvimento de outros desejos e para a elaboragcdo de outras
estratégias para acumular prazeres.

Se nas redes sociais, nas ruas e em seus lares, junto a familia, as criancas
colecionadoras de prazeres apresentam comportamentos que caracterizam aspectos da pos
modernidade, € de se esperar que tamb&respacos escales 0s meninos & meninas
interajam de maneiras ndo convencionais, pelo menos quando comparado a concepc¢ao
moderna de infancia. Quando se organizam para ir a escola, as criangasdpdsas nao
"deixam em casa" suas extravaganaashecimentose interesses pelas imagens da cultura
da midia, e muito menos seus aparatos tecnolégicas contrario disso, carregamos
verbalizados em suas falas e impressos nas bolsas, cadernos e estojos, por Raersgtin.
no proximo topico, levantamos consideracfeserca das maneiras como o0s/as

colecionadores/as de prazerelscionarsse nos espagos escolares.

2.2.3 Criancas, acendam as luzes e subam ao palco escolar

Schmidt e Petersen (2015) argumentam que as criangasqa@nas estdo chegando
as escolas jaalfabetizadas" pela pedagogia do consumo e pelos estimulos que recebem das
imagensda cultura da midiaAntes mesmo de resbhecerem oslementos primarios da
linguagem verbal e dos catidos escolarestais como as letras e 0s numerass sujeitos
infantis sdo motivados ao reconhecimento de logotipos, masguoigies personageng
produtos que caracterizam determireadercas e empresas. As aut@asliam que, em suas
recorrentes praticas @ensumg@as crian¢as pasiodernas buscam,
[...] diferencar-se cada vez mais umas das outraravés de seus Beyblades, dos
seus cadernos estampados com as personagens do momento, das pastas carregadas
de figurinhas de princesas; ao mesmo tempo em que se diferenciam, buscam
identificarse com grupos, aproximdorse de determinadas particularidades

identitarias para obter um sentimento de pertenca (SCHMIDT E PETERSEN, 2015,
p. 122).
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Decorrente do fato deer um dos principais espacos fisicos onde as criancas
estabelecem e desenvolvem lacos afetivos e sooiai®uatros sujeitos da mesma faixa etéria,
assim comder (ou pelo menos desejar ter) um objeto semelhante ou "melhor" que o do/a
colega a instituicdo escolar suscita o desejo de pertengen@os Nesse sentido, conforme
Nunes e Martins (2012017 a esola favorece o acesso aonhecimento sobre produtos e
conteudos midiaticosbem como a eleicdo das criangas nippulares” e "famosagior
serem proprietarias ou conhecedoras desses artdfatosontato com estudantes do terceiro
ano do Ensino Fundamtl de uma escola publica autora e autor observaram como
personagensnusicase vocabularios de uma determinada novela televisiva estavam presentes
nos materiais, roupas e comportamentos das criaGpmstataram ainda que osmes e
varias criancadoram substituidos pelos nomessfls personagens, como se, com isso,
assumissemnovas identidades. Afirmaram que, ns espacos escolares, € comum nos
depararmos com criangas "[...] 'armadas’ com seus aparatos, fazendo com que imagens e
artefatos da midigelevisiva [...]" invadam também as salas de aula, seja explicitamente
como nos estojos e mochilasou de maneiras veladascomo em albuns de figurinha
escondidos nas mochilas ou em camisetas usadas por baixo do uniforme (NUNES E
MARTINS, 2017, p. 18)lsto significalevar (escondido ou ndo) para a escola aquilo que, por
meio das representacfes divulgadas pela cultura da midia, consideram seevadiosoais
o que familiares e educadores/as consideram o mais adequado para sua faixa etaria.

Os itengyue as criangas levam para as escolas ndo sdo apenas a mochila, o caderno e
a toalha de rosto. O caderno ndo é apenas um caderno, é também a possibilidade de
ter o HomemAranha da sua capa presente na sala de aula e produzindo sentidos. A
mochila (rosa, eam a imagem da Barbie) serve, também, como um item para

combinar com a calcga, o relégio, o estojo e a régua, de forma que a crianga possa ser
vista, apreciada, no mundo dasibilidades(MOMO, 2008, p. 9grifo da autorg.

Durante o recreio, mostrae no patio da escola carregando uma embalagem do Mc
Donald's e uma latinha de refrigerante da G0ok, por exemplo, acarreta olhares de
aprovacao e de reveréncia diferentesudéep lancados para uma criangam/a outo/a
colecionador/a de prazeresujolanche é onstituido por uma magéu um sanduiche caseiro.
Reproduzir borddes de personagens televisivostdasrir as unhas e os cabeloastomizar o
uniforme, fotografar cenas cotidianas e compaHd#isanas redes sociais e engenhar tatuagens
provis@ias ou permanentesdo algumas das estratégias que o sujeito infantil que coleciona
prazeres desenvolveu para modificar constantemente sua identidade cultural e para evitar
alguns deseus maiores sofrimentdsser esquecido owior ainda, viver no anoniato. E

também por meio davisualidads que as criangas pd@sodernas selecionam seus/suas pares,
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excluindo aqueles/as que ndo cobicam e que nao se ocupam dos padroes compartilhados e
valorizados popularmente.

Em analise aos comportamentos e aos valoresufados pelas criancas pd®dernas
nas salas de aulas, banheiros, patios, corredores e demais espacos escolares, Momo e Cost
(2010, p.12) formulam o conceito dPalco escolar Para as autoras, ainda que
involuntariamente, as crian¢cas posdernas tém sapropriado da escola como um palco,
como uma ampla passarela, onde podem exibir suas aquisicbes e congee§aas elas
materiais ou simbdlicas. Sendo assim, semelhante a analogia estabelecida por Bujes (2005), a
qual compara as criancas'autdoorsamhulante$, podemos analisar que as mochilas, os
uniformes, os cadernos e os lanches que os/as colecionadores/as de prazeres levam a escol
atuam como vitrines, haja vista que expdem (e mais do que isso, exibem) aspectos visuais e
identitarios buscando redoecimento e diferenciacdo. Na posdernidade, nos espacos
publicos e privados,

Tudo pode ser e é transformado em suporte publicitario. Os produtos industriais, as
pessoas, tudo foi coberto de publicidade, cada saco de supermercado, cada camiseta,
cada caaco ou blusa tornese uma publicidade que fazemos sem perceber. Os
jovens sao suportes publicitarios vivos, os carros suportes publicitarios em
movimento. Ambos sdo gratug(MEDEIROS, 2005, p. 77).

Como analisam as autoragpracitadaso valor dadgara o consumoedvisualidades
contribuiu para que anuncios publicitarios ultrapassassem as imagens e suportes
convencionais como péginas da®vistas e as telas televisivas interferissem também no
corpo infantejuvenil. Nessa linha de raciocinio gpago escolartal como umshopping
center pode ser visto como lugar propi@o consumolambém sédo comuras buscas dos/as
estudantepor imitaraqueles/as que ostentam objetos cobicados e cujo visual € coerente com
as tendéncias da moda. Com isso, masie meninas demonstram acreditar gu®nsumo
de produtos especificos lhes garaqualidades e valorescomo se o fato de adquirirem ténis
ou roupas de determinada marngar, exemploassegurassies fama e popularidade.

As criangas que séo visiveimlorizadas, credenciadas em seu universo sao aquelas
gue conseguem portar determinados artefatos, cujos significados repercutem em
escala global, com vigéncia tempordria no panorama constantemente renovado da
cultura do consumo. [...] Observamos que mmesuma crian¢ca que nao tem
saneamento basico em casa é capaz de saber detalhes sobre o uso e o funcionamento

de notebooks celulares eiPods tanto quanto adultos ou quanto criancas de
condicdes econdmicas privilegiadas (MOMO E COSTA, 2010, p. 976).

Diante desse contexto em que se apresentam os/as colecionadores/as de prazeres,

acompanhandms pensamentos formulados por Kincheloe (2001a); Schor (2009); Momo
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(2008); Momo e Costa (2010) e Nunes e Martins (2012; 26dgideramoser urgenteas
reformulacesaspraticasescolaresatuais, bem como na formacdo de docentegtecem
nao corresponder aos ansei@s driancas quaqui denominamos deotecionadores/as de
prazeres
Quando os professores e a cultura escolar tratam tais criangas como se elas néo
soubessem nada do mundo adulto, as criancas consideram a escola
irremediavelmente arcaica, fora de sintonia com o tempo. E por isso que a cultura
infantil subversiva pésoderna sempre vé a escola com um sorriso e uma piscadela
- quao curiosa a escola podparecer para nossas criancas pd®dernas
(KINCHELOE, 2001a, p. 778, grifo nossg.

Em meio acombinacdo de informacdo, diversdo e entretenimento que as criancas
colecionadores/as de prazeres encontram nas imagens dinamicas e interativas dos sistemas d
representacdo pdesodernos, as propostpsdagoégicas tradicionasam como antiquadas e
desinteressantetsso porque, conformKincheloe (2001a), ao invés de incentivar aspectos
inventivos da infanciss pésmoderns, as instituicdes escolaresontinuam negando o
interesse que as criancas tém pela pesguisacdq manifestados neatividades cotidianas
nacescolaresAlém disso, a sociedade liquitimoderna vem produzindo outras maneiras de
ser crianga que nao correspondem exatamente as represedeagiéacia da modernidade
sélida e ainda disseminadas nos cursos de formacao de professores/as.

Quao curiosa a escola pode parecer para nossas criancasnpdsrnas?Quando
transformada em pergunta, a afirmacéo de Kincheloe (2001a) cerosda reflet sobre os
descompassos existentes engrtincias posmoderna constituida pelos colecionadores/as
de prazeres e as praticas escolares tradicionais e cursos de formacdo de professores/as qu
colam as crianc¢as sentimentos idilicos como ingenuidadsiymiade e dependéncia.

Nascidos e criados entre as midias interativas como os cinemas 3D, jogos
eletrénicos, celulares com acessavéh criangas e adolescentesalunos/as nas
etapas da educacdo béasica e do ensino superi@nciam e experimentam o
conhecimento, a informacédo, o espetaculo e as relagdes se constituindo de modos
diferentes. O rigor, o funcionamento analégico de instrumentos como quadro de giz,
os regulamentos, os boletins, horéarios, carteiras alinhadas, uniformes, provas e
avaliagcbes, empdem um cendrio desinteressante para os/as educandos/as porque

estdo acostumados com o fluxo ininterrupto de informagdes descartaveis (TAKARA
E TERUYA, 2015, p. 9).

Hernandez (2007) corrobora as distancias e conflitos que permeiam a escola,
chamando atencdo para dados que destacam o abandono e o desinteresse pela educacao

escolar, ndo s6 na Espanha, mas também em outros paises, como’ o Bcs#ive, como

37 25% e 26% s&do0 0s numeros que marcam a taxa de abandono no Ensino Médio na Espanha e no Brasil,
respectivamente (HERNANDEZ, 20D
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evidencia o autor, também os/as estudantes da Coréia e da Finlandia, paises em ascensac
econdnica, tém demonstrado insatisfacdo e aborrecimento frente a escola que, por sua vez,
parece entedifbs/as, por ndo (cor)respondesaseus anseios e inquietacoes.

Para nds, o contato intenso e repetitivo @snartefatos visuaig® can as informacdes
e valores qudazem circular) estimulas desejos de modificacdo do corpo, a sobreposicéo
coexisténcia de identidades, a satisfacéo inatingivel, o consumo desenfreado e o desinteresse
pela educacdo escolarelementos que compuseram nosso debate sobredad#mtcultural,
sistemas de representacdo, modernidade liquida, infancias e visualidades. Avaliamos que,
juntos, em diferentes intensidades, esses e outros predicativos configuram o que é ser crianca
na pésmodernidade.

Ainda que nado tenhamos resposiasindiquem meios de transformar a escolawem
processo de aprendizagepaixonante como propde Hernandez (200@jriscanos apostas
na insercéo d estudo d artefatos visuaisas instituicdes escolareSom isso, ndo estamos
querendo dizer que o estude artefatos visuajspor si sO, possa garantir resultados que
transformem a educacéo escolar; mas sim que, como artefato munido de significados, valores
e conhecimentos que indicam como as criancasmuoakernas enxergam e sdo enxergadas
pelo mundo,os execicios de investigacao visual critieainventivaspodem explorar as
habilidades dos/as colecionadores/as de prazaiesomo a curiosidade, o exibicionismo, a
dinamicidade, a necessidade de transgredir e o interesse pela tecnologia.

Tendo identificad@ visualidade como eixo a partir do qual os/as colecionadores/as de
prazeres organizam suas acgoes e relacdes, pensamugsgiigacao visual critica e inventiva
como uma das engrenagens capazes de fazer a maquina escolar se movimentar. Por isso, nc
proximo capitulo, alicercampos n@ Estuds da Cultura Visual para investiaimvestigacéo
visual critica e inventivacomo estratégia metodolégicgue pode favorecer ques/as
estudanteseflitam sobre aspectos de sua subjetividade, do seu cotidiasor&dzras como

sao (ou ndo sdo) representados/as visualmente.
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ENSINANDO A OLHAR

OSESTUDG DA CULTURA VISUAL E OUTRAS PROVOCACOE

"Diego ndo conhecia o mar. O pai, Santiago Kovakloff, leeqara que
descobrisse o mar. Viajaram para o Sul.
Ele, omar, estava do outro lado das dunas altas, esperando.
Quando o menino e o pai enfim alcancaram aquelas alturas de areia, depois de
muito caminhar, o mar estava na frente de seus olhos.
E foi tanta a imensiddo do mar, e tanto seu fulgor, que o meninorfiado de
beleza. E quando finalmente conseguiu falar, tremendo, gaguejando, pediu ao pai:
- Pai, me ensina a olhar!"
(A Fungéo da arte/lEduardo Galeano)

Os versos elaborados pelo escritor uruguaio Eduardo Galeane2@®d0motivam

nos a tomar o olhasomo uma construcéo séeaaltural que necessita de mediacao para ser
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ensinada e aprendida. Ao solicitar ao seu pai que o ajude apalmar, Diego- personagem

do textoA Funcao da arte/IGALEANO, 2016, p.15) demonstra que a acao de ver ndo é
compostae dependente apenas da anatomia e fisiologia da \is§a.ver e enxergar ndo sao

acOes concebidas apes pela constituicdo biolégicAlém do conjuto sensorial do aparelho

visual- constituido pela pupila, iris, corneaistalino e demais componentesgutros fatores,

dentre eles os educativos e os culturais, interferamaaeirg como percebemaosu naoas

imagens ao nosso redor. Por que Diego precisava de ajuda para olhar o mar? O que o impedia
de olh&-lo sozinho? O que busca em seu pai?

Frente a o complexo e nunca antes vistomo o mar para Diego no texto de
Galeano (2016), é de se esperar que uma crian¢a ndo saiba paraemderao olhar, e que
necessite da orientacdo e mediacdo de um/a adulto/a cuja sensibilidade e critica visual, por
hipétese, sdo agucadas. O que o mar me lembra? Quais sentimentos ele me proporciona?
Quais predicativos posdbe atribui? Quando e onde ele termina? Que cores ele tem? Que
pessoas conhecem o mar? Como elas se relacionam com ele? E quesitando mar, nao
faz por quéSe ndo somos ensinados a desenvolver a sensibilidade para olhar e perceber as
imagens, ndo nos atentamosspontaneamenteaos fundamentos, simbologias e discursos
promovidos pelas e nas visualidades, e problentéigzae gquestionamentegsuais como
estes eborados anteriormente por m@o fardo muito sentido.

A sensibilidade visuapermite encontrar "[...] beleza naquilo que ndo é percebido
todos os dias, posto que ndo vemos exatamente porque, de tanto ver, acabamos por nao Ihe
presta atencdo, tornando surpreendente o mundo habitual e cotidiano" (LOPES E
RODRIGUES, 2005, p. 219). Além do mar, quais e quantas Sdo as imagens que passam
despercebidas aos nossos olhos e a nossa critica videla$ando em ensinar a olhar,
pesquisadores/age professores/as de Arte tém se movimentado parariacdo e
experimentacdo de estratégias ldstura de Imagens - termo que passou a ser adotado
principalmente na segunda metade do século XX, com o desenvolvimento tecnoldgico e com
a expansao dos sistesnde representacao.

Em territorio brasileiro, o exercicio de leitura de imagens passou a ser conhecido na
década de 1970, principalmenatravésdos estudos de Ana Mae Barbosa (193@ioneira
na pesquisa einvestigagdo artisticeducativa. Inspirada ®m movimentos ingleses,
estadunidenses e mexicaffo8arbosa (1998; 2005; 2010a; 20)L@kiou principios tedrice

metodoldgicos para 0 ensino de Arte em nosso-patisle, até entidgredominava prética

% Aqui, referimenos aoBasic Design Movemenao Disciplined-BasedArt Education e asEscuelas al Aire
Libre, respectivamente.
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de atelier® e a associacdo do/a professor/a de Amienta “fazedor/a" de coisdsA prética
de keitura desmagens® também um dos trés eixos metodoldgicos que integrabo@agem
Triangular ** - sistematizacéo didatica criada pela autora e praticada inicialmente no Museu
de Arte Contemporanea da Universiddeesao PaulgMAC-USP)entre 1987 e 1993.
O entusiasmo com que a propodtapgularde Ana Mae Barbosa] foi recebida por
muitos docentes, que fizeram dessas ideias seu método de trabalho e, por que ndo
dizélo, a grande urgéncia que naqueles momemaw$a de se levar novas praticas
as aulas puderam estar por tras da aceitacéo coletiva da denominacéo "Metodologia
Triangular', com a qual muitas vezes se nomeia ainda hoje a sua proposta
(AGUIRRE, 2010, p. xvii).

A partir de 1989 a abordagem trianguldbi experimentada conas criancasias
escolas municipais de Sdo Paulesando respeitar o desenvolvimento, necessidades e
interesses, orientands conforme os trés eixos metodolégicos:Fazer Artistico, a
Contextualizacdoe aleitura. O fazer artisticaeferese as atividades de producdo e de
exploracdo de recursos e técnicas expressivas, tais como o dgsafithonance pintura,
jogos teatraisinstalacéoe colagem. Para isso, pese adotar como referéncia urolbrd?,
um/a artista, movimento, periodo w tema da Histéria da Arte; o contextualizar envolve
movimentos de pesquisa para conhecer e analisar os contextos (historicos, afetivos, estéticos,
politicos, etc.) de criacdo da producao artistica investigada; e a leitura, por ssigniéza
percebere interpretaros aspectosla composicadoDesses trés encaminhamentos, interessa
nos, especialmente, a leitura de imag@ossse relaciona diretamente com as maneiras como
olhamos e somos olhados pelos artefatos visuais.

Conforme explica Barbosa (1998, B9), o conjunto de leituras de imagem
desenvolvidas no MC-USPe nas escolas de Sdo Paulo bassmpam metodologias de "[...]
principios estéticos ou semiobticos, ou gestalticos ou iconogréaficos" que tendem a dar énfase
aos elementoformais basicos da commicacdo visualContudo, como esclarece a autora, a
abordagem triangular oferece autonomia aos professores e professorgsepascolham
outras perspectivade analise de imagem e, inclusive, para que criem suas prégimasg

gue a'[...] metodologiade analise [de imagem] deve ser de escolha do professor e do fruidor,

%9 As préticas deatelier sdo aquelas voltadas para o fazer e técnicas artisticas, pouco ou nada relacionadas a
contextualiacdo, a Historia da Arte e a leitura visual.
“0Por esse terma autora faz referéncia as concepgdes que enxergam os professores e professoras de Arte como
profissionais responsaveis por promover a decoracdo dos espacos escolares, confeccdo de "lasibeancinh
outros objetos artesanais.
“1 Ao longo do tempo a abordagem triangutar(re)conheciddaambémcomo metodologia triangular e proposta
triangular. Ness#ese, usamoa expressa@bordagem triangular, designacao que, segundo Barbosa (2010b) é
mais adegadaas suas intengoes.
42 Aqui, é importante esclarecer que usar wheacomo referéncia ndo implica, necessariamente, dapi@
reproduzila. Pode, a partir dela, desenvolver outras tematicas, efeitos, questionamentos e, inclusive, criticas.
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0 importante é que as obras de arte sejam analisadas para que se aprenda a ler a imagem
avaliélad (BARBOSA, 1998, p. 39). Ainda que a flexibilidade e abertura que a abordagem
trianguar proporcione sejam positivasima vez que os/as docentes ndo paeeis) fazer uso

dos fundamentogiue Barbosa (1998) utilizooma exemplificacaaa leitura de imagensos
professores e professoras brasileiros acabaram por adotar e reproduzir anest&s;0es
educativas fundamentossemelhante aqueles utilizados pela autora e pelo MC-USP

(FRANZ, 2005; SARDELICH, 2006).

Esse exercicios de leitura de imagens que dao érfasemposicao graficeisual e
que tomam os elementos plasticos como caitegler analise sdo expressfesAtlardagem
Formalista, iniciadas pdas pesquisas de Arnheim (1989)D®ndis (1997) Para essa
abordagem ler imagens implica obsentas e conhecéas, decodifi@ando seus aspectos
plasticose os componentes da linguagem visudo Brasil, essa tendéndi@ou conhecida a
partir dos estudos realizadpsr Santaella (2012)autoraque propde o desenvolvimento da
alfabetizacao visual por meio de exercicios de analise dos componentes da linguagem visual.
Para a autoraponto, linta, contorng dire@o, tom, cor, textura dimengo, escalae
movimento - componentes destacados inicialmente por Dondis (£997atuam como
matériaprima da informacéo visual e sdo capazes de detdrminara forca e a coeréncia da
composicao” (SANTAELRK, 2012, p. 34grifo noss9. Conforme a autora, a alfabetizagéo
visual envolve,

[...] aprender a ler imagens, desenvolver a observacdo de seus aspectos e tracos
constitutivos, detectar o que se produz no interior da prépria imagemfugir para

outros pensamentos que nada tém a ver com @la seja, significa adquirir os
conhecimentos correspondentes e desenvolver a sensibilidade necesséria para saber
como as imagense apresentajrcomo indicam o quguerem indicarqual é o seu
contexto de referénci@omo as imagens significam, como elas pensam, quais sdo
seus modos espeicibs de representar a realidg@ANTAELLA, 2012, p.13 grifo

Noss).

Os grifos feitos por ndés destacam termos, frases e verbosindieam que a
abordagem formalista parea&ibuir mais autonomia as imagens lidas do que aos individuos
que as |éem. Parecem indicar que as interpretacdes visuais sdo mais delimitadas pelas proprias
imagensou por quem as criodlo que significadas g aqueles e aquelas que com ela
interagem Em comum,Franz (2@5), Charréu (2001) eardelich (2006yeconhecm as
contribuicbes da tendéncia formalistadavia, criticam-na demonstrando suas limitagoes e

fragilidades no que tange a proposicao de interpretacdes visuais .criticas

43 para Dadis (1997,. 51) esse conjunto de dez elementos constitui "[...] a substancia basica daquilo que vemos
[...] sdo a matéri@rima de toda a informagéo visual em termos de opcdes e combinagdes seletivas”
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Em andlise das leituras qustedante¥' e profissionais do ensino de Arte fizeram da
pintura Primeira Missa no Brasil(1860), de Victor Meirelles de Lima (183303), por
exemplo, Franz (2005 p. 169 evidenciou que, em meio aos diferentes niveis de
complexidade e ambitos de compréensgue integravam as respostas, um fator foi
predominante:a maior parte dos e das entrevistadas, em suas leiturasdémqgnstrou
desconsideracéo pelo contexto de producao da olop@e pode ser consequéncia, entre outras
coisasdas habituais abordags formais, esteticistas, nos estudos com obras de arte em meios
de ensinb.

Charréu (2011) denuncia que os pressupostos tedetodologicos dabordagem
formalista tém se manifestado no ensino de Arte, dentre outras atividades, na organizagéo de
painés estéticadecorativos, cujas formas, cores e repeticbes acabam por "preencher" o
espaco fisico da escola e produzir um impacto visual que satisfaz docentes e gesfores/as.
autor chama atencdo para os conteximstemporaneos de intensa producao, ciréolag
manipulacdo visual e a partir dos qusgstornano minimoinapropriado reduzir o ensino de

Arte unicamente a um viés formalista.

Contetidos como "Comunicacgédo", "Espago", "EstrutdraF, o r en'd.ur-cor" sdo

os elementoshave de uma intencionalidadducativa que tinha como finalidade o

exercicio de uma habilidade formal, numa crenca semiética, hoje com pouco

sentido, segundo a qual a arte ndo seria mais do que exclusivamente uma forma de

linguagem, mediadora de coisas externas ao individuo, quda due entesourar

(musealizar) sempre que alguma obra atingisse um grau de perfeccionismo validado

pela Histdria, Teoria e Critica "tradicionais" da Arte (CHARREU, 2011, p.118).

Explorar as diferentes estratégias e critérios de leitura de imagensguardagjueles

valorizados pelaabordagemformalista € também uma preocupacdo de Sardelich (2006,
p.457) que argumenta que ler uma imagem, "[...] € mais do que apreciar o seu esqueleto
aparente" ja quecomo artefato produzido, fazircular discursos espedifis. Como
alternativa as analises e leitudss abordagem formalista autora sugere outras maneiras de
se relacionar com as imagens de modo a questionar os discursos que elas evidenciam e 0S
modos como os individuos as significam. Sugere aos/as dogeetpsoblematizem,

[...] as representagBes sociais de menina, menino, mulher, homem, familia, crianca,

adolescente, adulto, velho, pobre, rico, preto, branco, professor/a, estudante, escola,
entre tantas outras possiveis, nas imagens dos livros did@@osadernos, nas

4 Um grupo de 34 pessoas foi constituido por alusos/arofessores/as do Centro de Artes da Universidade de
Santa Catarina (UDESC), estudantes da Faculdade de Belas Artes da Universidade de Barcelona, profissionais
do Museu Victor Meirelles e do Museu Nacional de Belas Artes, em Floriandpolis e Rio de,Jane
respectivamente (FRANZ, 2005)
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revistas, dosoutdoors dos videojogos, da televisdo, dos cartdes postais, dos
brinquedos, das obras de arte é8ARDELICH, 2006, p. 468).

Mesmo levando em conta os avancos conquistados pela abordagem tfiaaqeéta
abordagemformalista no que diz respeito a leitura de imagem e ao desenvolvimento de
metodologias para o ensino de Arte, pamiilhamos do ponto de vista datore das autoras
de que € necessario repensar a pratica de leitura de imagens, principalmente, se levarmos em
conta as condi¢cbes pasodernas nas quais as criangas, jovens e a propria escola estédo
inseridos.

Reconhecemos que durante a leitura de imagem é preciso perceber os elementos
formais e a maneira como uma composi¢cao visual é esteticamente organizadm, Tsxtav
nao € o suficiente. Assim como OtD(2)- autor que sugere procedimentos effios para
leitura de imagens consideramos que a percep¢do e andlise dos elementos formais nao
findam uma andlise de imagem; ao contrario disso, sdo pontos deappatia uma
investigacdo visual critica inventiva e precisan ser acrescidosle outras estratégias
perceptivas.

De modo semelhante, Parsons (1992; 2@defendeque existem outros niveis de
compreensao e de leitura de imagens mais complexos do quesaquelese limitam a
investicar & imagers somente a partir de seus elementos formais. O autor se dedicou a
entrevistar um grupo de pessoas ao longo de 10eansse periodoegistrou as maneiras
como elas liam diferentes pintufasEm anélise das respas dadas pelos/as entrevistados/as,

0 autor organizou cinco Estagios de Desenvolvimento Estético, equivalentes a cince niveis
do mais simples para 0 mais elaboradgue evidenciam os modos como 0S sujeitos
compreendem a pintura. Preferéncia, Belezaealifmo, Expressividade, Estilo e Forma, e
Autonomia, correspondem, respectivamente, ao primeiro, segundo, terceiro, quarto e quinto
estagios de desenvolvimento estético identificado pelo autor e vao "[...] da dependéncia a
autonomia” (PARSONS, 1992, p.38)

Abaixo, seguem algumas frases registradas pelo autor durante a entrevista de
individuos que manifestavam a compreensdo estética caracteristica do quarto estagio,

denominado Estilo e Forma:

> Até porque, como aponta Aguirre (2010, p. xviii), Ana Mae Barbosa tem se mostrado aberta & articulagdo e ao
dialogo. "Além de introduzir a sistematizac@o educativa ou a consideragdo das artes como oportunidade para o
aprendizado [...]", a proposta triangular contribuiu para o desenvolvimento de uma educacéo artistica libertadora.
“° Cabeca de Homex1922) de Paul Klee (1878940),Ao mundo veio uma alma chamada [d830) de Ivan
Albright (18971983) eGuernica(1936) dePablo Picasso (1881973), sédo algumas das pinturas selecionadas
pelo autor para a leitura de imagens.
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- O modo como o artista aplicou aqui a tinta, de forma a deasparecer a cor do
fundo- é realmente magnifico!

- Veja so a tristeza que ha na tensao das linhas, na forma como ela puxa o lenco!

- Repare na maneira como a luz incide na toalha; as cores sdo extremamente
variadasmas apesar disso o efeito de conmpu@tbranco, e a superficie da mesa nao
deixa de parecer plana e lisa.

- Aquele rosto revela um sentido de humor subtil. A perspectiva é basicamente
frontal, mas os olhos est@epresentados a maneira cubiP®ARSONS, 1992, p.

41).

Para essa discussaoteiressanos em especidtstilo e Formapois, nele, como pode
ser percebido nas frases citadas, os individuos atesgasobretudo, as maneiras como as
formas e as estruturas visuais sdo exploradas como meio de expressdo ou, como argumenta
Parsons (2011p.187) "[...] para a maneira como 0s quadros sdo pintados". Dao énfase a
percepcdo de seus elementos formais e seus aspectos evidentes, como cor, transparéncia
linhas, luz, plano e perspectivéodos mencionados ao longo da citagdo. Além disso, durante
aleitura de imagens, € recorrente que os individuos no estagio Estilo e Forma se reportem aos
conhecimentos da Histéria da Arte, como artistas, estilos, movimentos e periodos especificos
- como na frase em que o sujeito faz referéncia ao movimento cubista.

Ainda que as analises visuais com essas caracteristicas sejam significativas e que o
estagio Estilo e Forma configure um dos dltimos no nivel de complexidade identificado por
Parsons (1992; 2011), é preciso considerar que limitar a leitura de imagefese révs
elementos formais néo satisfaz nossas aspiracdes e nem mesmo as do proprio autor que atribui
ao quinto estagio, a Autonomia, o0 mérito'danais completa

Eu considero que estas qualidades estéticas [que caracterizam o estagio Estilo e
Forma] tansmitem uma espécie de significado, uma espécie que é muito importante,
mas que é apenas um subconjunto dos significados que a arte pode exjstessar

os significados que dependem apenas das marcas na pagina ou na tela e ndo do
contexto social ou daconexdes verbais. Em resumo, os significados em arte
incluem as qualidades estéticas, mas sdo mais gdaaigue essas mesmas
qualidade§PARSONS, 2011, p. 176).

No estagio Autonomia, conforme o autor, 0s sujeitos, além de aludirem aos aspectos
aparents (como os elementos formais) e aos coletivos, (como os estilos e movimentos da
Historia da Arte), sdo capazes de ressignificar os artefatos visuais, conforme suas vivéncias
em contextos pessoais e sociais.

Assim, encontramos nos pensamentosFdnz (2005 Charréu (2001)Sardelich
(2006); Ott (2011) e Parsons (1992; 2011) contribuicbes que reforcam a necessidade de ler
imagens para além de seus aspectos formais e estdigxig)y consideramos que para

ensinar a olhar sdo necessarias orientacoes eégsigapedagogicas mais abrangentes do que
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aquelas manifestadas pedhordagenformalista e pelo estagio Estilo e Forma. E preciso
considerar que, alémod aspectos formais e estéticomia imagem é constituida por

representacdes e discursos que insistem (emposicionar individuos em situacdes

assimétricas entre si.

As considerac¢deanterioressugerem portanto,que ccodificar imagens e extrair de
seus elementos formais significados anteriormente estabelecidos por outros individuos séo
acbes que limitam asormas de se relacionar com os artefatos visuais e valorizam
movimentos restritos, como a contemplacdo, a observacdo e a descricdo. Com base nisso, a
proposta denvestigagdo visual critica e inventigae aqui elaboramos enxerga os sujeitos
menos como [eores e decodificadores e mais como construtores ou intérpretes visuais, como
sugerem os autores e autoras citados.

A expressaontérpretes Visuais (HERNANDEZ, 2000; 2007%e referea condicéo e
atividade dos sujeitos que se relacionam com as imagensrn® fabarca tanto acao
analitica de profissionaistais como professores/apesquisadores/asomo a de estudantes
e outros sujeitosuriososque se sentem provocados visualmente. O substantivo "intérprete"”
destaca que as aproximacdes estalollecom os artefatos visuaisdo sdo meramente
passivas, mas sim interativas, transitorias, mutuas e dinamicas. Nesse exercicio de
problematizagédo do olhar, propomos mudar o foco ou ao menos desestabilizar as maneiras
como as praticas de ensino de Arte vigentaa ensinando a ler imagens. Como Hernandez
(2007), buscamos transformar a

[...] tradicBo do olhar ocidental sobre a arte e as imagens [que] se constituiu em
direcdo ao objeto (considerado como texto a ser decifrado) ou ao sujeito (a partir de
sua concpcgdo de autecriador individual) que a produz. Nesse marco, o foco do

olhar se dirige para o que &t com a vontade de possai(HERNANDEZ, 2011,
p.35)

Avaliamos que, em condi¢des pd®dernas nas quais colecionadores/as de prazeres
negociam signifiados convisualidades, parece ser indispensavel aos/as interessauis/as
ensino de Arte atentae aos efeitos que aquilo que é cobicado ou (in)desejado visualmente
provoca em quem Vé.

Nessa perspectiva, os olhares construidos pelos/as intérpretes dau@gam
experiéncias, valores e imaginarios de uma determinada sociedade, cultura elgsmpo.
significa queuma interpretacdo de imagem nunca é apenas uma "leitura” ou uma "extracao"
de codigos. Quando interpretamos, criamos significados. Assimpretér imagens, como
explica Pillar (2011, p.12)7...] depende do que esta em frente e atrds dos nossos olhos",

sendo o primeiro, as informacdes oferecidas pelas imagens, e o segundo, os conhecimentos e
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referéncias que possuimos, isto &, nosso repest&al. Tourinho e Martins (2011, p. 53) se
harmonizam com esse pensamento ao afirmarem que a interpretdcdouénd pratica de
producado de significado que depende do ponto de vista do observador/espectador em termos
de classe, género, etnia, crenggrmacao e experiéncia cultutal

Se as condi¢bes pdsodernas possibilitam novas maneiras de produzir imagesta
tese, uma de nossas proposi¢cde<ifisir uma proposta metodoldgica que extrapoleitura
de imagemalicercada os elementos formais plasticos Concordarmos com Cunha (1995,

p.12) queensinar’[...] a ver o implicito e o velado € uma das atribuicdes do ensino de arte".
Nesse sentido, saois os objetivos que alcangamos nesse capitlijqroblematizar a
percepcao visual como fendmenensinado e aprendido nas relagdes e experiéncias sécio
culturais; e 2) construir e apresentar um conjunto de procedimentos que orientam a
investigacao visual criticae inventiva.

Paraatingir tais objetivos, dividimos esse capitulo em dois topioescipais. No
primeiro deles, intituladoOs Estudos da Cultura Visual e seus olhares caleidoscopicos
apresentamo®s Estude da Cultura Visual- trama tedricemetodoldgica vinculada aos
estudos feministas, a Histéria da Arte, as investigacdes cinematograficagistemologia
PdsModerna- e demonstramogs modos como a cultura da midia difuriecursos. Além
dissq debatemos sobre as cultur@suais(con)sagradas e profanadas pela escola e chamamos
atencdo para o desenvolvimento de propostas tedétodol@icas pésmodernas para o
ensino de Arte.

No segundo tépico desse capitkROVOQUE: Problematizando Visualidades e
Questionando Esteredtipos expomos a construcdo do PROVOQURIM conjurto de
procedimentos que orienta investigacdo visualcritica e inventiva criado por nés- e
explicamos as cinco etapas que o comp8E importante adiantar que 0s movimentos
desempenhados por naa criacdo do PROVOQUE nao buscaaloriza nem prescever
umareceta metodolégicaQuando criamos, explicamos e compartilbano PROVOQUE,
intentamos incentivar professores/as, pesquisadores/as, estudantes e demais intérpretes visuai
a desenvolverem suas préprias metodologias de analise e, ao mesmo tempo, oferecemos
orientagbesniciais para aqueles/as que, como Diego, precida ajuda para "olhar o mar" e

os artefatos visuass sua volta
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3.1 OsEstudosda Cultura Visual e seus olhares caleidoscopicos

Dentre os muitos campos de estudos capazes de oferecer pressupostos teorico
metodoldgicos para estruturar a criacaopdecedimentose orienta investigacdes visuais
criticas e inventivasescolhemos ©Estuds da Cultura Visuapor sua contribuicdo para o
guestionamento e renovacdo das praticas de ensino deNArn® perspectiva educatives o
Estudos da Cultura Visual deslocan a subjetividade dos individuescom seus desejos e
conflitos pdsmodernos para o centro dos debates escolarBara esse campo de
investigacdpas imagens sao mais do que artefatos plasticos, compostos por um conjunto de
elementos visuais; sdo pesitivos que dao formas visuais a concepcoes peottittarais,
vinculadas a luta e manutencaogopbder. Nesse sentido, concordamos com Nunes (2015b,
124) que e Estud® da Cultura Visual "[...] entende que a experiéncia social € afetada por
imagens eartefatos que configuram praticas do mostrar, do ver e do ser visto, sendo um
campo critico/politico que pensa e problematiza nossas experiéncias visuais".

Assim como os Estudos Culturais Bstuds da Cultura Visual tiverandlestaque na
segunda metade d@culo XX, mais precisamente no final da década de 1980, transcendendo
e alinhavando saberes distintos, como aqueles vinculados aos estudos cinematogréficos, a
Histéria da Arte, a literatura, aos estudos feministas, as teoriassposuralistas e aos
Estuudos CulturaisHernandez (2013presenta®Estuds da Cultura Visual como um campo
de investigacdo de metodologia viva, isto €, que esta em continua (trans)formacdo na medida
em que percebe as modificagbes que ocorrem nas situacfes politicas, ncs idearse
nas tecnologias de producao e divulgag@anformacéesConforme o autolgs pensamentos
elaborados junto @oEstuds da Cultura Visual chamam a atencdo para as relacdes
estabelecidas entre os artefatos culturais que sao visisessejeitos ge os veem. Nesse
sentido "[...] o relevante das pedagogias da cultura visual ndo sdo os objetos, mas sim as
relagdes que mantemos com eles". (HERNANDEZ, 2013, p. 83).

No Brasil os Estude da Cultura Visual iada operamcomo um campo de
investigagcdo rativamente reente e tem representatividadecadémica e cientifica
principalmente, nos estudos elaborados junto a Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGSY’, & Universidade Federal de Santa Maria (UF€M)a Universidade Federal de
Goias (UFGH.

4" A UFRGS, em seu Programa de ®&mduacdo em Educacdo, iniciado em 1972, fomenta pesquisas em areas
e campos de investigacdo que apresentam convégéoom o Estudo da Cultura Visual, corstudos
Culturais e Educagdoe Educacao, Sexualidade Relagdes de GénerAlém disso, desde 1996, por meio do
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Apesar de o pioneirismo na area @altura Visual ser atribuido a essas IES, Barbosa
(2010b; 2011) tém reivindicado o0 reconhecimento de suas contribuicbes para o
desenvolvimento desse campo de investigacdo. A autora argumenta que ja na década de 1970
promovia acdes de ensino convergentes com o que hoje é apontado como premissa do
Estudes da Cultura VisualAfirma que o perialo em que atuona Escolinha de Artes de Séo
Paulo e na Escola de Comunicacao e Artes da Universidade de Sao PauloSBEpor
exempo, levou seus/suas alunos/as a lojas de decoracdo e de roupas para que observassem €
ressignificassem os objetos designe de moda, associan@s ao consumo e ao desejo;
organizoucriacfes de histérias em quadiiis a partir de visitas feitas Editora Abril; e
analisouartefatos populares, tais como a publicidade, imagens televisivas e capas de discos,
explorando suas significacdes sociais. Em respestausacoes de que é contraria a Cultura
Visual, Barbosa (2010b, p.18) argumenta que "[...] j& fazgarCultura Visual na
Arte/Educacao da Escola de Comunicacgéo e Artes da Universidade de Sdo Paul¢SEICA
antes de a Cultura Visual ter nome prépriadbre isspconcordamos coras analises tecidas
por Lampert (2010) deque a abordagem triangular de Avilae Barbosa e as propostas do
Estud® da Cultura Visual sdo mais compativeis do que excludentes, epistemologicamente.

Longe de querer atribuirs&estuds da Cultura Visual a um/a Unicoaitor/a ou IES,
isoladamente, eentificar e congratular quem ubu o termo pela primeira vez no Brasil,
interessenos mais demonstrar as contestacfes e disputas que permeiam essa area do
conhecimento e destacar as maneiras como 0S pensamentos e debates de diversos/as
autores/as e regides se harmonizam com aquiloayaeteriza s Estuds da Cultura Visual.

Para Lampert (2010, p. 44Bl6) o traco comum que perpassa as varias abordagens da Cultura
Visual é,
[...] a tematica da contextualizagdo da visualidade na vida cotidiana. Nao se trata de

evidenciar uma cultura pembnica e sim, de desconstruir tal pensamento
sedimentado por valores de certo ou errado. Enteadipie a escola podera olhar

Grupo de Estudos em Educacdo Infantil (GEIN), tem investido na formacdo de professores/as, publicacédo d
livros e incentivo a pesquisa no eialtura Visual e Infancia.
“8 Na UFSM, desde 2006 o Grupo de Estudos e Pesquisas em Arte, Educacdo e Cultura (GEPAEC) realiza
encontros envolvendo debates entre diferentes Instituicdes de Ensino Superior (IES)ksnacidnéversitat de
Barcelona na Espanha e, dentre outras maneiras, por meio da Revista Digital do Laboratério de Artes Visuais
que publica cerca de 30 artigos por ano, oportuniza debates nas areas de Educacéo e Artes.
49 A UFG é considerada pioneira dfstudo da Cultura Visual no Brasil, pois desde 2003 oferece o Programa de
Pé6sGraduacao em Cultura VisualMestrado, que, em 2010, apdés a iniciagdo de doutoramento, passou a ser
referido como Programa de P@saduacao em Arte e Cultura Visudlestrado eDoutorado (PPGACV). Além
disso, por meio da Revista Visualidades, periédico cientifico que visa publicacdo de pesquisas que versem sobre
visualidades e culturas, a UFG relne pesquisadores/as nacionais e internacionais e individuos interessados pelo
Estudoda Cultura Visual.
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para o contexto que abarca o que ha de popular ao seu setiorfazer distingédo do
gue € ou nao arte.

Como apontado pela auto s Estuds da Cultura Visual@m como caracteristica a
problematizagéo e a (des)construcdo das visualidades cotidianas e fomenta discussdes para c
desequilibrio das certezas e verdatldssoluta’s sobre cultura, arte e educacdm mesmo
tempoque quesona o estabelecido por aval@como insuficiente para o desenvolvimento
daquilo que aqui nomeamos conrderpretacdes visuais criticas inventivas constroi e
incentiva olhares multiplos sobre os artefatos da cultura da midia. Inclusive, como destaca
Charréu (2011, p.120), um dos principais tracos que disting&stads da Cultura Visual
de outros campos de investigacdo é que leva em conta "[...] uma série de artefatos muito mais
ampla e um nimero muito maior de formas de olhar".

E interessante des@r que os olhares produzidos e lancados sobre essa série de
artefatos culturais que interagem com 0s sujeitos e conhecimentasogémos sao
permeados por guestionamentos, criticidade e poléngoaém,sem abrir mdo da satisfacéo
e dos interesses qtads artefatos provocam em criangas adolescentes e adultos/as.

Na maioria das vezes, acreditamos que os artefatos direcionados para as criangcas
estejam sob o mant o adadadid asinfinciasmsciiaagas, ent r
estdo participandoe vendo, atravésde programastelevisivos, sites, brinquedos,

musicas oudilmes um mundoque hd muitondoé mais inofensivo. Seadécadade
50/60tinhamosapenas bonecas em forma de bebés, revélveres, estrelas de xerife e
autoramas, hoje temos bonecas sirasa mulheres jovens, coseiose cinturas

finas, esguias, louras gogos eletrbnicos queimulam guerrasassassiras,
vandalismos, violéncig&C UNHA, 2010, p.58)

Marcados pelo prazer e pela criticidade para com as visualidades, esses movimentos
de peguisa e de aproximagdo com o cotidiano chamam atencéo para as maneiras como as
imagens da cultura da midia nos olham e nos incentivam a olhar. Capas de cadernos escolares
(NUNES, 2008; 2014 20108, brinquedos culturalmente associados aos meninos (NUNES,
2015), telenovelas (CUNHA, 2008b; 2012; NUNES E MARTINS, 2012), iconepogo
(BERTE E TOURINHO, 2014), literatura infantil (CUNHA, 201MUNES, 2015h painéis
escolares (CUNHA, 2014; PEREIRA E MARTINS, 200%EREIRA, 201) embalagens de
fraldas infantifBORGES E CUNHA, 2015), animag0es e filmes da Disney (TAVIM, 2010;
FLEISCHMANN, 2011; SANTOS, 2015produtos da marckicDonald's (TAVIM, 2011),
cinema (VALLE, 2015),shoppings center{MIRANDA, 2014) e desenhos escolares
(HERRAIZ GARCIA, 20l2a; 2012b; 203) sio alguns dos artefatos problematizados por

pesquisadores/as vinculados &stude da Cultura Visual.
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Nesse pont@ importante explicar que adotar ou aproxisudesse campo de debates
nao implica lutar pela substituicdo da disciplina de Arte nagsscolar, principalmente
porque, nesse referencial, sdo defendidas as iniciativas trans e antidisciplinares, como explica
Hernandez (2011).
[...] ndo compartilho a ideia de que tenha que haver um curriculo de arte, como
tampouco que tenha de haeéde matematica, lingua, (portuguesa ou espanhola) ou

ciéncias naturais. Esta concepcdo de um curriculo disciplinar € uma forma
hegemoénica deolonizacédo e de enquadrame(ttERNANDEZ, 2011, p.43)

Os Estuds da Cultura Visual prop@e relacionamentos, sobregigdbes e somas de
conteudos, técnicas e abordagens de diferentes areas do conhecimento. Nas palavras de Stuh
(2011, p. 132p "[...] cultura visual amplia o escopo da aetducacao e se estende desde o
que vestimos até o que assistimos, incluindo artesaid, belasrtes, publicidade, arte
folclorica”, etc. Além do mais, como observa Teixeira (2005, p. 192) "[...] 'educar o olhar' e
‘agucar as percepc¢oes' de criancas e adolescentes ndo deve ser responsabilidade unicamente ¢
disciplina de Arte [...]" mage todas as areas do conhecimento e profissionais interessados/as
em promover interpretacdes visuais criti@asnventivas principalmente porqu&ado sao
apenasos/as docentes de Arte que constroem e favorecem relacbes com as visualidades no
espaco escol?f.

Considerarsse que os discursos e representacdes visuais operam como taticas de
poder, como artefatos utilizados e disputados entre grupos distintos afim de legitimar seus
valores, comportamentos, estéticas e crencas. Nesse sentido, quando valotizeas cul
hegemonicas, reforcando e prestando manutencdo ao poder que elas (de)tém, algumas
imagens sdo (con)sagradas, enquanto que ouimag, contrariamente, dao visibilidade a
culturas, individuos, relacionamentos e belezas ndo hegemérséas classifiadas como
profanas. Ocorre que, como nos adverte Woodward (2012) nenhum artefato, objeto ou
imagem épor naturezaagrado ou profan®@s artefatos assumem esses lugaresnverten-
se em referéncide sagrado ou profareomedida em que&o pressionads a ocupar esses
status

A partir dissg levantamos 0s seguintes questionamentos: Quais imagens sao
(con)sagradas nas praticas de ensino de Arte vigentes?edaggeense referem os artefatos

que sdo profanados? E ainda, que grupos (sBsjavorecidos pelaprofanacao e

0 E nesse sentido que nessa tese utilizamos o termo "ensino de Arte" e ndo "disciplina-denéetelendo que
muitos/as profissionais e areas do conhecimento (e ndo s6 aqueles/as da disciplina de Arte) utilizam, debatem e
produzem imgens e, por isso, podem contribuir para o desenvolvimento de olhares criticos e sensiveis para com
as visualidades.
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(con)sagracdo de imagens? Para responder a essas perguntas, no proximo topico desse
capitulo, debatemos sobre as visualidades endeusadas e as visualidades profanadas no espag

escolar, relacionandas com praticas modernas e{pdsdernas doresino de Are.

3.1.1 Entre o (con)sagrado e o profano: praticas Modernas e Résdernas do ensino de
Arte

Quando favorecem a ampliagédo das visualidades e das maneiras de interagir com elas,
as propostas tedriemetodoldgicas do Estudogia Cultura Visubacabam por ir de encontro
com algumaspréticasvigentes ncensino de Arte, denunciands. Por isso, no titulo dessa
discussdo confrontamos as pratidsé®dernas e Pdanodernas do ensino de Artge
associand@s a (con)sagracao e a profanacdo de imagempeateramente. A escolha desses
termos teve inspiracdo nas criticas que Hernandez (2000; 2007; 2011); NunasZ@036);
Tourinho e Martins (2011); Santomé (2012) Berté e Tourinho (2014); Cunha (2012; 2014) e
Miranda (2014) elaboraram ao verifiearque mesmo em tempos pasodernos, o ensino de
Arte valoriza estéticas, critérios e metodologiassiderads predominantemente modernos.
[...] na arte/educacdo contemporénea, as belas artes, ou seja, as "boas", dominam as
ordens visuais, em detrimento damg¢des midiaticas e das imagens da publicidade,
no caso, "as mas". Assim, a ae@ucacao privilegia "obras (con)sagradas" da arte,

relegando a um plano inferior imagens e "artefatos profafmsnundo simbolico e
cultural(BERTE E TOURINHO, 2014, p.780).

Voltadas para as estéticas e artistas eruditos/as, as praticas modernas do ensino de
Arte, dentre muitos aspectos, valorizam gestos de reveréncia, preservacao, distanciamento e
canonizacao da producao artistioa que potencializa compreensdes dotstarcomo um/a
génio/a provido/a de "dons" excepcionais e habilidades Mafategitimacdo desses gestos,
provocada por sua repeticdo e pela autoridade de quem os promove, pode ser percebida pelas
maneiras como 0s olhares e os corpos infantis foramoe sdesmo em tempos poés
modernos orientados a apenas observarem as imagens da Arte: ndo potiedras; ndo
podemseaproximar delasas vezes ndo poddimtografalas e muito menos todas.

Cunha (2012) destaca que ao longo dos ultimos séculos essssras de se
relacionar com a Arte foram consolidadas em associagdo com a devogao religiosa. Assim
como nos templos, igrejas e outros lugares considerados sagrados, fomos ensinados (e

ensinamos) que nos museus, galerias e espagos expositivos € predesositécio, andar

®1 Assim como Hernandez (2000), Nunes (24)1® Edwards (1984), distanciamos do entendimento da Arte
como "dom", consideranda como umédabilidade que pode ser ensinada e aprendida.
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devagar, apreciar a beleza, admis®], ler as legelas e seguir as orientacoe®lbares
propostos pela curadoria. Com isso, historicamente, 0s espagos e debates escolares (coma
reflexo e parte da sociedadede se inserem) acabarapor acompanhar e reproduzir a
valorizacéo de estéticas e comportamentos artisticos especificos, (con)sagrabaiaforme
lembra a autora, as maneiras de criar e interpretar a Arte comecaram a ser desestabilizadas &
partir do século XIX, com as Vanguasdartisticas® e, principalmente com as producdes da
Arte Contemporanéa - movimentos da Arte que convidam o/a observador/a a (também)
ocuparposicdesde criador/a, intérprete e construtor/a vis#alArte Contemporanea tem
incentivado e convocado os indivios pésmodernos a interagirem, movimentaresme a
assumirem papéis ativos, questionadores e problematizdddiese caso, todavia, os
espacos e as atividades escolares pouco acompanharam as provocacdes elaboradas no camg
artistico e, mesmo em tempg®smodernos, fazem perpetuar concepcbes romanticas e
modernas em relacdo ao ensino de Arte. Concordamos com Cunha (2012) que,
[...] na maioria das vezes as professoras formulam suas concepc¢des de arte baseadas
no paradigma da Modernidade e a Escola,sinende arte, acaba operando, muitas
vezes, dentro desse paradigma. Dificilmente encontro professoras que mencionam
trabalhar com o ensino de arte sob a perspectiva da arte dos ultimos 50 anos, que
poderiamos denominar, grosso modo, de arteymterna. [.] ha uma nostalgia na

arte do passado nos ambientes escolares, impedindo um olhar atento e
compreesivel para o que se produz h¢EINHA, 2012, p. 117)

SemelhantementéMiranda (2014) argumenta que muitos/as docentes que trabalham
com o conhecimentortdstico tendem a faz@ unicamentea partir de periodos e producdes
tradiciondmente reconhecidos pekldistéria da Arte- desconsiderandoutros artefatosque
permeiam o cotidiano social (e principalmente infantil) de determinada sociedade ou grupo
escoér. Apesar da satisfacdo e dos significados que as imagens da cultura da midia provocam

aos individuos infantis, no espaco escolar, essas visualidades continuam sendo

[...] rotuladas com uma tarja de censura, jogadas numa espécie de limbo,
sacralizadas aavesso- demonizadas e classificadas como inadequadas para as
salas de aula. Em vez de serem vistas como um conjunto complexo de narrativas que
possibilitam construgdes de sentidos e interpretacdes criticas dos fendmenos nos
quais estdo inseridas, taidacdes/produtos/imagens sdo, muitas vezes, entendidos
como futeis/alienadoras feitas para um aglomerado de corpos subestimados, massa

2 Movimentos artisticos e literarios que propunham o rompimento com os valores académicos tradicionais e a
adocéo de técnicas, estéticas e estruturas inovadoras.
%3 Cattani (2007) destaca que, diferente da AMderna e das Vanguardas do século XX que enalteciam o
inédito e a originalidade, na Arte Contemporanea, valorgana coexisténcia de técnicas distintas, as
referéncias e questionamentos de produges artisticas anteriormente elaboradas.
* A interag&o que Arte Contemporanea propde pode ser percebido nas producées da carioca Lygia Pape (1927
2004), da japonesa Yayoi Kusama (1929%a sérvia Marina Abramovic (194% e do carioca Cildo Meireles
(1948-), por exemplo.
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homogénea, passiva, ignorante, recipientes que veem/desejaothem sem
pensar ou refletfBERTE E TOURINHO, 2014, p&.

O que se propde cons &studs da Cultura Visual e com teorias e metodologias pos
modernas para o ensino de Arte ndo é a substituicAo dos conteldos e muito menos o
esquecimento e o engavetamento da producdo artistica evatbtizadaao longo dos
séculos.Ao invés disso, incentivae que as imagens da cultura da midjae ha tantos anos
vém sendo evitadas pelos/as profissionais, curriculo e espacos escekjeas inseridas e
debatidas nas discussfes educati&b&n de preocupase com as técoas tradicionais e com
a producéo artistica historicas &studs da Cultura Visual volta seus olhares para as
visualidades pémodernas e para as representacfes culturais, politicas, ideoldgicas e afetivas

que elas sugerem.

Sobre este particular gostarde apontar que ndo conheco nenhum estudo em
educacdo da cultura visual que deixe de lado as artes visuais ou que nado dé
importancia a producado de representacdes visuais. O que talvez, sim, aconteca é que,
da mesma forma como na atualidade existem maitistas que ja ndo pintam a

Oleo, que facam aquarelas, ou esculturas de barro, também mudou o sentido da
teoria e da produgdo no que diz refped educacdo da cultura visual
(HERNANDEZ, 2007, p.24)

Os Estudes da Cultura Visual sugeme que estudar somtn os valores estéticos
(con)sagrados em determinados contextos sociais, econdmicos, culturais e afetivos diferentes
dagueles que vivemos, ndo parece ser suficiente para abarcar as multiplas e complexas
visualidades que marcam as sociedadesmmiernas. Aemais, pelo carater discursivo e
pelas representacfes que as imagens fazem circaladlise groblematizacdo dos artefatos
da cultura da midia podem possibilitar debates de temas que (também) vém sendo
considerados profanoescomo as culturas infantimudez,as sexualidades homossexyas
machismo, o patriarcade as etnias minoritarias (HERNANDEZ, 2011; STUHR, 2011;
SANTOME, 2012y°. Especificamente sobre as culturas infantis e as imagens midiaticas
Santomé (2012, p. 16Qrifo nossQ observague,

Os programas escolares e, portanto, os professores e professoras que rejeitam ou ndo

concedem reconhecimento a cultura popular e, mais concretamente, as formas
culturais da infancia e da juventude (cinemak and roll, rap,quadrinhos, etc.)

> Nesse ponto, vale destacar que omiiartistas contemporaneos/as criam a partir de imagens da cultura da
midia. A artista subfricana Freya Jobbins e o chileno Norton Maza, por exemplo, elaboram suas obras a partir
de brinquedos. Ha também, artistas que em suas obras ressignificam osdasgess da Disney, como o
estadunidense Andy Warhol eguadrante Mickey Mougd 981); os britanicos Banksy eldismaland(2015) e
Damien Hirst enifesouros do Naufragio do Inacredita@017) o brasileiro Nelson Leirner eiissa moével
(2008); o mexicanalosé Rodolfo Loaiza Ontiveros eRamilia Contemporaned2015); a sueca Linnéa
Johansson erSoft Heroeq2015) o sirio Saint Hoax em sewgsfs, e o0 artista de rua identificado como Herr
Nilsson emDark Princess
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como veiculode comunicagdo de suas visfes da realidade e, portanto, como algo
significativo para o alunado, estdo perdendo wpartunidade maravilhosale
aproveitar os conteldos culturais e 0s interesses que essas pessoas possuem como
base da qual partir para o trfmacotidiano nas salas de aula.

Neste ponto, precisamos esclarecer qa& alorizar as culturas infantis e juvenis,
assim como as de outros grupos minoritarios, ndo basta simplesmente incluir as imagens da
cultura da midia nos espagos escolares, @atebias e enaltecendas. Quando isso ocorre,
vislumbrase aquilo a que Hernandez (2007) se refere d@emspectiva da Satisfacde um
conjunto de acdes pedagdgicas que contempla os artefatos da cultura da midia apenas de
maneiras apreciativas.a\berspedva metodologica da satisfacadaa qual procuramos nos
esquivar- professores/as incentivam as criancas a ouvitgrme rock and roll,a assistirem
aos filmes e animacdes da Disney e a pintarem desenhos da Turma da Monica, por exemplo,
unicamente pelo peer que tais imagens e atividades podem lhes proporcionar. Em outro
estudo, Hernandez (2000) relata um exemplo de acédo pedagodgica que parece apeckamar
perspectiva da satisfacao:

N&o faz muito tempo, encontrei um grupo de professores cheios dasmmse
dedicacdo a seu trabalho que, com finalidade de aprosienda cultura de seus
alunos, criaram um centro de interesse sobre o mundo de icones e das histérias de
desenhos animados dos estldios Disney. Seu entusiasmoeogewauconstruir
cenarios ea fazer uma série de apresentagdes diante das familias e dos alunos das
outras turmas para encenar as histérias que circulam pelas telas de cinemas e
televisbes. Reconhecendo o enorme esfor¢co que implica essa atividadenparece

um exemplo que vai na dg&o contraria da queeste livro se tenta favorecer
(HERNANDEZ, 2000, p.361).

Neste caso, tendo identificado o prazer que as imagens da Disney proporcionavam as
criancas, o grupo de professores/as investiu suas acfes e apostas pedagodgicas na aproximaca
de tais artefatos da cultura infantil, organizando apresentacfesomgi®s com o tema
Disney. Ness e em outros exemplos da perspectiva da satisfacdo, as imagens profanas que
integram a cultura da midia sdo convidadas a ocupar 0s espacos escdves,ds olhares
lancados sobre elas ainda s&o os mesmos: de (con)sagracdo e de endeusamento. Admirar
aplaudir e contemplar séo agdes que, rsasE®s, S840 desempenhadas em prol da busca pela
beleza, harmonia, satisfacéo e conforto visual.

Ao analisar a visualidades e os cenarios que compdem as salas, refeitorios e demais
espacos educativos da Educacéo Infa@tinha (2014pferecenos um segundo exemplo da
perspectiva da satisfagdo. A autora constatou a presenca de artefatos da cultura da midia, tais
como os da Disney e os da Turma da Monica, e as maneiras como eram enaltecidos e
valorizados pelos individuos escolares. Diante da autoridade que as referidas imagens

exerciam nas criangcas e até mesmo nas/os professoras/es, a autora as comparou a totens
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objetos e imagens cultuados como simbolos sagrados e detafgqredereAssim como 0s
deuses e deusas totémicas contexto escolar observaa® personagens da cultura da midia
recebiam olhares de reveréncias, de admiracéo e de (con)sagracao.

Consideamos, entdo, que substituir os conteudos e artefatos visuais do ensino de Arte
sem examinar, problematizar, (re)criar as maneiras como nos relacionamos com eles é uma
intervencao pouco ambiciosa que, provavelmente, ndo exploraria suficientemente adwiticid
e inventividadeque almejamos nas investigacdes visuais. Na perspectiva da satisfacéo,
exercitamse olhares confortaveis e acomodados caracteristicos daquilo que Tourinho e
Martins (2011) se referem com¥isdo Téacita Quando percebemos uma imagem,
recaremos, ainda que involuntariamente, as informagfes, conhecimentos e visualidades de
nosso repertério visual e imagético, buscando atribuir valor aquilo que € visto, assocando
algo de nosso conhecimento.

A visdo tacita € um modo de olhar que nos ferver sem pensar ou refletir [...].

Funciona como se estivéssemos operando através de um olho automatico ou,
fazendo uma analogia, através de um piloto automatico que guia uma aeronave, no

caso, nosso corpo/ser [...]. Deixamos guiar por referéncias moins, familiares,
gue oferecem seagéo de conforto e estabilida@URINHO E MARTINS, 2011,
p.60-61).

Nessa visdo automatica e confortavel que € a visdo tacita, eeétas surpresas,
imprevistos, descobertagonfrontos ou esforcos julgados "desnesé@sos" e, por isso,
"dispensaveis”. Tornamos prisioneiros/as do ja sabido. Semelhante aos paradigmas
modernos do ensino de Arteagperspectiva da satisfacdo, a visdo tacitdhar viciado e
satisfeib - privilegia a ordem, a trangidade e a segurga resultantes da previsibilidade da
rotina. Insatisfeitos cona viséo tacita ecoma perspectiva da satisfacao, ©Othares Criticos
(TOURINHO E MARTINS, 201}, por sua vezsdo mais proximos aos olhares que buscamos
para o desenvolvimento de investigac@issiais critica® inventivas Olhar criticamente ,é
como observam Tourinho e Martins (201ljn exercicio que chama a atencdo para 0s
conhecimentos construidos pelas e com as visualidades da cultura da midia e que duvida das
aparéncias e daquilo que éiigsagrado pelos outros olhares. Curiosos, 0os olhares criticos
problematizam os discursos sustentados pelas visualidades e, frente as sensacfes de
estranhamentos e confortos visuais, preferem as primeiras. Olhar criticamente tem relacdo
com correr riscoscom o fomento de devaneios e com movimentos de fuga da zona de
conforto ede contestacaaquilo que € aceito facilmente. Olhaiiticamente corrobora ques

Estude da Cultura Visual estamais interessado "[...] nas relacdes que temos com a
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producdo de imgens e artefatos culturais e com os colegas (interpessoais) do que com 0s
artefatos em si" (NUNES, 2015b. 118).

Se o olhar é um fendmeno que precisa ser ensinado e aprendido, como temos
defendido até aqui, olhar criticamente, por sua vez, requer invagisn@edagogicos,
artisticos e culturais especificos que, dentre muitas ac¢bes, combatem a obviedade e
comodidade da visdo tA&cif@OURINHO E MARTINS, 2011) e da perspectiva da satisfagdo
(HERNANDEZ, 2007) Em nossa aproximagao com essa trama teérgoddogica que € a
Cultura Visual, sentimmos seduzidos e desafiados a nos aventurar na criagdo de nossa
propria ferramenta de analise de imagem. No proximo tépico desse capROYOQUE:
Problematizando Visualidades e Questionando Esteredtippapresentansum conjunto
de procedimentogue poderientarinvestigacdes visuais criticasnventivas

Entendendo que o estudo de imagens ndo € um exercicio restrito ao espaco escolar e
muito menos exclusivo do ensino de Arte, para nossa explanacao, utilizamosoo te
intérpretes visuais para nos referirmos aos sujeitos que realizam a investigacao visual critica.
Dessa forma, por intérpretes visuais referimos a professores/as de Arte e de oudtraas do
conhecimentppesquisadores/asjonitores/asestudantes eutros individuos que se sentem
provocados pelas visualidades e que, por isso, podem utilizar do PROVOQUE e de suas
etapas para orientavestigacdes visuais criticasnventivas

3.2 PROVOQUE: Problematizando Visualidades e Questionando Estereétipos

"Ver- como parte da vida (de um aprendizado) cotidiapadar sentido ao que
vemos é uma pratica que se aprende de muitas maneiras, a partir de muitas fontes.
Ao naturalizar certas ideias e valores, nossa histéria/trajetéria cultural vai
configurando, grdativamente, nosso modo de ver o mundo,
ou seja, predispondnos a vélo de determinadas maneiras.
Mas o ato de ver ndo acontece num vazio cultural;
ao contrario, sempre acontece em contexto,
e o contexto orienta, influencia e/ou transforma o que vemos.
Por essa razao, ver-&deve ser um processo ativo e criativo."
(Irene Tourinho e Raimundo Martins, 2011)

Os modos como aprendemos a ver e como exercitamos 0 nosso olharadeente
artefatos visuaigo cotidiano n&o sdo tramados num vazio cultdi@b,contrario disso, como
defendem Tourinho e Martins (201143 epigrafe desse topjcconfiguram processos ativos,
realizados e alterados gradativamente. As relagdes estabelecidas com as-isgganglas
de contemplagéo, de distanciamento, de probleatd, de critica ou outrasdo formadas e

transformadas pelos contextos afetivos, econdmicos, sociais, historicos, culturais e
80



pedagdgicos em que os individuos estdo imersos. A partir do obpivanalisar as
masculinidades de herdis, vildes e coadjies da Disney e suas pedagog@s&amos um
conjunto de procedimentos, denominado por nésPROVOQUE - Problematizando

Visualidades e Questionando Esteredtipos.

E importante ressaltar que, ainda que organizado linearmente, em uma estrutura
composta por@es especificas e orientadas, o PROVOQU&mo qualquer outrproposta
metodoldgicaelaborada no bojo dos Estudos Culturais £Ekiud® da Cultura Visuat nédo
deve ser recebido de maneira rigida, intocavel, prescritiva e muito menos terminada. Ao
contario disso, os movimentos analiticos que impulsionamos atuam como um ponto de
partida, como um lugar de encontau melhor, como marco inicial de uma viagem cujas
rotas, e até mesmo o destino, ndo foram determinados por nés, e quica, muito provavelmente
precisem de palpites, opinides e xeretices de outros/as intérpretes visuais para comecarem a
ser (re)pensados.

Nessa analogia em que o PROVOQUE é comparado a uma viagem passivel de
modificagcbes e, principalmente, reinvencdes, queremos ressaltar o caaaEtorio,
compartilhado e flexivel do conjunto de procedimentos analiticos que aqui elabagamo
expeimentamos. Cada uma de suas giatapas orienta a um exercicioabar e, a nivel de
exemplificacdo, sugere procedimentos, perguntas e acfes asalitica

O PROVOQUE é resultado dos caminhos que trilhamos, das rotas que escolhemos
fazer para incentivar o desenvolvimento de investigacées visuais ceifivasntivasE de se
esperar que um/a outro/a viajante com preocupacdes semelhantes ou difEsentessas
prefira outros trajetos; invente seus préprios caminhos; interrompa a viagem para conhecer
pontos turisticos locais; descubra atalhos que ndo conhecemos; desvie de nossas pegadas; o
guem sabe 0 que também seria agradavpegue carona conosco ecitla por nos fazer
companhia.

Antes de apresentar as etapas que compdem o PROVOQUE e de elucidar as ac¢bes e
olhares que orientamacreditamosser necessario fazer duas consideracéegrimeira
apresentar tmage Watchingum sistema de analise de imaggue nos inspirou a criacao de
nossa propria metodologia de pesquisaasegundaexplicar o conceito de esteredtipo que

adotamosa elaboracéo dessenjunto de procedimentos analiticos
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3.2.1 Primeira consideracdo: Olmage Watching como gatilho para a criacdo do
PROVOQUE

Quando criamos o PROVOQUE, inspiramas nas contribuicbes e na critica do
Image Watching, um sistema de andlise de imagens desenvolvido por Robert William Ott,
para guiar os olhares e procedimentos de ensino de Arte em museugafwivéncias
enquanto professor responsavel pelo Estagio Supervisionado no Departamento de Arte e
Educacdada Universidade da Pensilvania, nos Estados Un@tisjeparoese com desafios
para ensinar Arte tendo evista primeiro, o grupo de estudantescadivinha de trés cursos
diferentes e, segundo, o espaco museolégico onde realizava suas intetences

Para Ott (2011, p. 123) o "[.ehsino de arte necessita de um processo sistematico de
aprender a ver, observar, pensar criticamente ou investigapralucdes exibidas em
museus, espacos expositivoeeartefatos visusique integram o cotidiano. O autor destaca
qgue, desde a infancia, os individuos tém manifestado interesse pelos objetos que fazem apelo
a visualidade.Considera que o que falta nasperiéncias estabelecidas "[.cpbm esses
objetos € um sistema educativo que proporcione meios de aprender olhando para os objetos,
nao particularmente para seu valor material, mas para a experiéncia das idéias e das
qualidades estéticas que eles podenfara” (OTT, 2011, p.124)

Como alternativa para sistematizar acdes capazes de favorecer a experiéncias estéticas,
Ott (2011) desenvolveu lmnage Watching um sistema de andlise de imagem inicialmente
aplicado em acdes educativam museus estadunidensesjue com o passar do temjod
conhecido e adaptado em outros paises. No Brahkihage Watchingganhou destaque em
1988, ap6s um curso ministrado por Robert William Ott no Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sao PaulMAC-USP) (SARDELICH, P06). Além disso, na década de
1990, a publicacdo de um artigo do autor no liame-educacao: leituras no subsoglo

organizado por Ana Mae Barbosa (BARBOSA, 2011) e equipes educativas de museus de Séo

%% Assistindo Imagens (tradug&o nossa).
" Na década de 1980, Ott lecionava para alunos/as matriculados/as nos cursosHtkidatgio, de Formacao
de Professores para as primeiras séries do ensino fundamental e de Bacharelado em Artes. Por apresentar
interesses, objetivossabereprévios distintosio que diz respeito ao conhecimento artistico, os/as alunos/as de
Ott, configuravam um grupo cuja heterogeneidade acardetsafios para planejamento docente. Além disso,
o Palmer Museum espa¢o museoldgico onde Ott desenvolvia as atividades decdESidggrvisionade nao
apresentava infraestrutura adequada as necessidades do grupo e mantinha seu acervo artistico guardado. Dest:
forma, as interven¢bes planejadas por Ott tinham que ser concebidas e desenvolvidas a partir das exposicdes
temporarias, deaurtistas visitantes, cujas obras e histérias eram, muitas vezes, desconhecidas por ele (RIZZI,
2012)
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Paulo® deram visibilidade atmage Watchingm nivel mcional. Mesmo depois de mais de

30 anos da criacdo desse sistema de analise de imagem e de 20 anosrémfaldei Off, o

Image Watching enquanto sistematizacdo da acdo doc¢eétalestacado por pesquisas
(ARSLAN E IAVELBERG, 2006; SARDELICH, 2006; R@A, 2012; ARAUJO E
OLIVEIRA, 2013; MARTINS, 2014;BALISCEI; ALVARES E STEIN,2018; BALISCEI,

CALSA E HERRAIZ GARCIA, 2018 e parecenos atual pela flexibilidade que suas
categorias apresentam e por estar aberto a modificagcdes, conforme as necessidades, 0s
interesses e os desconfortos evidenciados pelos/as participantes.

O Image Watchingopera como um sistema educativo que, por meio de cinco
categorias precedidas por um momento de aquecimento, sugere acfes de estudo especificas
requer a participacdo ativados/as intérpretes visuais envolvidos/as. O momento de
aquecimento, denominado @aought Watchint], é um espagtempo de sensibilizacdopn
qual exercicios preparatorios como poesia, musica e movimentosrporais- podem
aumentar da percepcao estética@ntrosamento entre os/as participantes. Apds vivenciarem
esse momento de aquecimento e de incitacdo dos sentidos, os individuos sdo oriantados
realizacdodas cinco categorias que configuram esse sistema de andlise de imagem.
Descrevendo, Analisandimterpretando, Fundamentando e Revelando séo as cinco categorias
do Image Watchinge funcionamcomo convites que guiam os olhares e as investigacdes
visuais.

Na primeira categoriaDescrevendo,pedese aos/as participantes que observem a
imagem e que, a p& disto, destaguem os elementos que podem ser visualmente percebidos.
Pode ser organizado um inventarimuma espécie de lista do que foi "encontrado” nesse
primeiro movimento investigativo. Quando orientados a mencionar os elementos que veem,
os individuos se atentam a objetos, cores e personagens que, em estudos superficiais e/ou nac
orientados, poderiam passar despercebidos.

Na segunda categoriAnalisando, a atencdo é voltadpara os elementos formais que
- tal como &cor, linha, textura e o volumesao recursos empregados como maf@ii@ma em
uma composicdo visual. Sdo analisados os elementdegigne as maneiras e técnicas a

partir das quaia composicéo foralaborada.

%8 O projeto de exposicéo itineraritmage Watching & Nardinorganizado pelo SESSP em parceria com o
MAC-USP, e as exposico@deém da Belezado Museu dérqueologia e Etnologia da USPTes Exercicios de
Leitura, do Museu Lasar Segall sdo exemplos de apropriacdo, reconhecimento e divulgmgaged@/atching
em espacos expositivos brasileiros (RIZZI, 2012).
%9 Robert William Ott faleceu em fevereiro d@9B.
% Assistindo Pensamento (traducg&o nossa).
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Ott (2011) destaca a criatividade como um dos predicativos mais egitenterceira
categoria, Interpretando® - momento em que os/as participantes sdo convidados/as a
tecerem, elaborarem e trocarem suas interpretacdes entre si. E importante mencionar que
durante essa categoria ndo ha finalidade de estabelecer hierarqueaaseimterpretacdes
construidas de modo que uma seja eleita como "a correta” ou "a verdadeira". Em
Interpretando, as acdes e exercicios orientados permitem aos individuos que expressem 0s
pensamentos e sentimentos incitados pelas imagens estudadas & ppér do que
observaram, ensaiem e construam narrativas e significados pessoais para elas.

Fundamentanto possibilita a ampliacdo das referéncias e do repertorio artistico do
grupo, uma vez queessa quarta categaris interpretacdes nao sao formutadaicamente
pelos ambitos pessoais. Por meio da Critica e da Histdria dapbrteexemplobuscase
acessaputras leiturasa respeito da imagem, dos contextos em que foi elaborada e do sujeito
gue a produziu. Nesse sentido, as orienta¢des visuais rqetecaam essa categoria acabam
por incentivar & pesquisa pela busca amhecimentosem videos, livros, catalogos,
fotografias, prospectos e outros documentos.

Por fim, a quinta e ultima categoria tlhbage WatchingRevelando,proporciona aos
individuosparticipantes que revelem e expressem 0s conhecimentos que elaboraram durante
as demais categorias. Para isso, podem -galedle variadas técnicas, estilos, suportes e
ferramentas de criacdo e expressao arti$8@RDELICH, 2006; OTT, 2011; ARAUJO E
OLIVEIRA, 2013; MARTINS, 2014)

De maneira sistematizada, reunimos as categorias que integhaiage Watching

indicando sua sintese e as ac¢des que oriemiciabela que se segue (Tabgla 1

®1 Ao apresentar tmage WatchingMartins (2014) se refere a essa categoria por Imaginando.
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Nome Acgles Sintese

Movimentarse
Desinibirse;
Thought Watching | Envolverse;
Participar;
Integrar.

Momento de aquecimento e de incitacdo dos sentidos por
de jogos teatrais e dinamicas.

Reparar;
Procurar;
Descrevendo Perceber;
Citar;
Expor.

Apresentar o0s lemento que podem ser visualmer
encontraos.

Relacionar;
Comparar;
Analisando Diferenciar;
Associar;
Examinar.

Perceber as maneiras como os elementos, formas, linhas €
estdo organizados na composigao.

Narrar;

Significar;
Interpretando Explicar; Levantar hipoteses aterpretacdes a partir dos aspectos visu
Especular;
Comentar.

Pesquisar;
Embasar; Realizar busca de materiais, como livros, filmes e catalc
Fundamentando | Estudar; afim de ampliar as referéncias e conhecimentos acerc
Fortalecer; imagem investigada.

Conhecer.

Criar;
Materializar;
Revdando Inventar;
Produzir;
Retomar.

Expressar, por meio de uma criagdo artistica, os conhecim
construidos ao longo das categorias anteriores.

Tabelal - O Sistema de analise de imagbenmage Watching
Fonte:Elaborag&o noss(2019

Consideramos queao0 mesmo tempa@ue as cinco categorias dimnage Watching
oferecem contribuicbes para o ensino de Arte e para intervencdes coletivas, quando
transpostas para a pesquisa cientifica e, sobretudo, para a linguaggimsistematizadas em
um texto escrito, as categorias de Ott (201fgrmadas por procedimentos precisamente
direcionados terminam por diluikse e misturase. Isso pode ser explicado pelo fato de que,
originalmente, dmage Watchindora pensado commetodologia de ensino em que utilizam
se, sobretudo, de linguagens artisegpressivas.

Por vezes, em nossas vivéncias académicas, experimentamageo\Watchingomo
metodologia de pesquisa (BALISCEI, CALSA E STEIN, 2016; BALISCEI, MAIO E
CALSA, 2016;BALISCEI E STEIN, 2016) e verificamos pelo menos duas dificuldades nessa
transposicao da linguagem artistexpressiva para a verbascrita. A primeira delas é que
durante a narragdo de uma imagem, as trés primeiras catedoessrevendo, Analisando
Interpretando- se aproximam de tal forma que se convertem em uma Udsgma.porque,
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quando descrevemagna imagem mencionando os elementos queElem ser visualmente
percebidos ndo nos contentamos em lidt& num conjunto de palavras soltas quessae
configuracdo causariam estranhamento a linguagem cientifica. Durante a categoria
Descrevendo, automaticamente, caracterizamos os elementos fazendo referéncias ao seu
tamanho, localizacdo na composicéo, bem como estabelecendo relagdes com a imagem como
um todo- agBes préprias da categoria Analisando. Além disso, conforme descrevemos uma
determinada imagem, tecemos nossas impressdes, levantamos nossas hipoteses e
compartilhamos as maneiras como significamos e somos significados pelo conteudeo visual
avancando aquilo que seria elaborado apenas na categoria Interpretando.

Além da sobreposicdo das categorias Descrevendo, Analisando e Interpretando, uma
segunda dificuldade que enfrentamos quando nos apropriambsage \Watchingcomo
metodologia de pesquisiiz respeito a realizacdo da quinta e Ultima categoria, Revelando.
Considerando as especificidades, a linguagem e os procedimentos metodolégicos
caracteristicos da pesquisa cientifica, elaborar uma producdo ap#stica nao ser a Unica
maneirade expresar e demonstrar os conhecimentos alcancados. Com isso, para além das
artisticas, chamamos atencao para outras técnicas e estratégias a partir das quais seria possive
revelar o que foi aprendido, como a sistematizacéo de ideias em uma producao textual.

Ademais dessas duas observacdes, impulsionados pelos Estudos Culturas e pelo
Estuds da Cultura Visual, enxergamos a necessidade de inventar outras categorias que
orientassem nossos olhares a acdes e que ndo sdo, necessariamente, contenplages no
Wathing E importante explicar que, com isso ndo estamos denunciando as limitacdes
tedricas e muito menos elaborando uma critica a esse sistema de analise de -iragens
porque, em sua criacao e utilizacao, ele ndo foi enderecado a metodologia de festquésa.
uma necessidade e iniciativa nossas que, aliadas ao carater flexivel que Ott (2011) atribui ao
Image Watchingculminaram na criacdo do PROVOQUE. Escolhemdmage Watching
como gatilho para a criagdo do PROVOQUE justamente pelo apreco e prediecéemos
pelas orientacbes que ele oferece e, principalmente, pelas contribuicies @u®Ei0 tem
nos proporcionadenquanto docentes, pesquisadores e interessados pelo desenvolvimento de

investigacdes visuais criticadnventivas
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3.2.2 Segund consideracdo: O conceito de estere6tipo questionado pelo PROVOQUE

Denominado de Problematizando Visualidade Questionando Estereotipos
PROVOQUE, oconjunto de procedimentogue criamostem como objetivo orientar as
investigacdes visuais criticas inventivas identificando e desestabilizando imagens
estereotipadas que insistem em fortalecer um recorrente conglomerado de representacoes.

No campo das Artes Visuais, termo "estereotipado" é utilizado para caracterizar
imagens e desenhos pouco comp$exaujos tragos, cores e formas guardam relagbes com
modelos copiad8& Papel carbono, mimedgrafo, folha de sedeputadoresimpressora e
fotocopiadora sdo algsrdos apaatos qudacilitam a reproducdo de desenhos estereotipados.
Desta forma; seja p&o conforto que proporcionam ou pela funcionalidade pedagdgica que
recebem os desenhos estereotipados fazem parte das visualidades egEiDMESRDS,

1984, VIANNA, 1995; 2010, MOREIRA, 2008EREIRA E MARTINS, 2009PEREIRA,
201Q BALISCEI, STEIN E LACERDA, 2015; LACERDA, BALISCEI E TERUYA, 2017;
BALISCEI; LACERDA E TERUYA, 2018.

Pela uniformidade dos tracos, cores e formmsestereotipia, Moreira (2008) avalia
gue os desenhos estereotipados ndo sdo expressdes de quem elemmsieaponto, reforca o
pensamento de Pereira (2010) que considera que esse tipo de desenho carrega uma poétic:
prépria.

Figuras que sdo apresentadas como modelos que sugerem um contorno, um sentido
de mundo infantilizado; figuras cuja aparéncia é sempre arredondada, dksbasta
polida, sem incbmodas arestas; onde os personagens que habitam este universo
ficticio sdo criaturas delicadas e ddceis, e estdo sempre sorrindo; atentos com seus
olhares graudos dialogando conosco, fitands diretamente, com o rosto solicito e
expresao acolhedora; sédo figuras que agradam aos alunos e professores, suavizam o

ambiente escolar, disfarcam com alegria a obrigatoriedade desconfortavel das tarefas
escolares e, sobretudo, medeiam aprendizados (PEREIRA, 20102A3)14

Vianna (1995; 2010explica que o significado que hoje atribuimos ao esteretiipo
a ver com uma técnica de impressdo chamada ester&othtéaEuropa do século XVII
utilizavamse da impresséao tipografica para a producdo de lwos técnica que empregava
caracteregnoveis (letras, numeros, sinais, espa¢os e pontuacao), combogm@dém de

compor palavras, frases e textos. Os processos tipograficos eram caros e lentos, uma vez que

62 Vianna (1995; 2010) e Moreira (2008) se referem ao desenho estereotipado como Desenho Recebido e
Desenho Pedagdgicrespectivamente.
% Conforme Vianna (2010) n&o ha consenso quanto ao inicio da estereotipia, uma vez que muitos/as atribuem
sua criacdo a Bi Sheng (104049), um chinés que utilizava moldes de argila para impressdo, e outros ao
tipégrafo francés Firmiidot (17641836).
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para a impressdo de paginas diferentes utilizesamos mesmos caracteres mévessque
exigia tempo para organid@s em uma nova composi¢do. Assim, mons&auma placa
utiizando de caracteres moveis e, apdés a impressdo, 0S mesmos caracteres era
reposicionados em outra configuracédo a fim de compor outras matrizes para a impressao de
outras paginasCom o desenvolvimentala estereotipagem, por sua vez, as impressdes
passaram a ser feitas a partir de pranchas caacteres fixos, isto @& partir demoldes,
tornandoa producéo de livros mais agil e barata.
Por meio de uma placa flexdvpara matriz colhee a impressao de uma pagina ja
composta pelos caracteres que a escrevem, justapostos um a um. Depoisecoloca
essa matriz em um molde onde se faz derramar uma liga de cobre ou chumbo.
Conseguese assim uma placa dura que € o clich@&stere6tipo. A grande diferenca
deste com 0s processos ja existentes é que 0s caracteres agora ndo sdo mais moveis,
pois cada péagina forma uma massa sélida, dai o seu nome de esteredtipo, do grego
stereos fAs - typogl o @ mar cao, i reeigualsiente a Qualidabee st a ¢
resistente e duravel do estereétipo ou cliché em relacdo a pagina que antes se
compunha e decompunha a cada vez, portanto, muito mais fragil e efémera
(VIANNA, 2010, p.6162).
Ao acelerar o processo de impresséao e reproducésctida, a estereotipia contribuiu
para comunicacao e distribuicdo de livros por toda a Europa, contudo, com isso, como afirma
a autora, privilegiou a quantidade em detrimento da qualidade do material elaborado. Com o
passar do tempo, 0s termos esteredtp estereotipia, nguanto processos de impressao,
receberam outras significacdesome@rama ser utilizade como predicativede alguém ou
de alguma coisa que émpre repetida, sem alteracdes. "Fixar em uma forma invariavel e
perpetuar, esseéosentid f i gurado do verbo (estereotipar
Nesse pontoos pensamentos da autora ao refegira técnica de impresséo se
aproximan das compreensdes &dva (200§ queargumentajue o0s esteredtipos sao criados
para serem lidos com rigor ana provocar fixacdes identitarias eStereodtipo,
[...] designa as formulas simplificadas pelas quais certos grupos culturais e sociais
sdo descritos [...] e funciona como um dispositivo de economia semidtica. No
estereotipo a complexidade do outro éumda a um conjunto minimo de signos:
apenas 0 minimo necessario para lidar com a presenca do outro sem ter de se

envolver com o custoso e doloroso processo de lidar com as nuances, as sutilezas e
as profundidades da alterida&LVA, 2006, p. 5651).

Semelhante ao processo de impressao detgdoma Franca no século XVIHque
utilizava de uma matrizi¥a para copias exatas ao molde aos desenhos estereotipados
escolaresps estereotipos divulgados nas imagens da cultura da midia valorizamdaigcépro
de identidadepouco complexasho passo que privilegia a generalizacdo e a repeticdo de um

recorrente conjunto de adjetivos, no campo representacional, 0 estereotipsetoraaesso
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do aprofundamento e do multicultural. Por meio de imagens ébvtass como as de
negros/as dancando e jogando basquete ou de meninas brincando com bonecas e utensilios
domeésticos, como denunciam Steinberg e Kincheloe (2001) e Moreno (2011),
respectivamente- essas representacdes visuais simplificam as diferencasandjeas
conforme os valores, estéticas e interesses hegemonicos. Assim, tanto no ambito da impresséo
(VIANNA, 1995; 2000), quanto no ambito da representagéo (SILVA, 2006; KINCHELOE,
2001; MORENO, 2011), estereotippode ser compreendido cone@onomizar dtalhes,
apagar arestas e anular assimetrias.

Para que possa desempenhar seu objetivo na identificacdo e critica de esteredtipos, o
PROVOQUE reune cinco etapas que orientam a¢cfes de estudo especificas que podem ser

utilizadas em exercicios de investigag@&ual criticae inventiva

3.2.3 PROVOQUE: orientacfes paraa investigacao visual critia e inventiva

Hernandez (2007, p. 29) argumenta quela"[...] que haja muita producéo sobre as
guestbes visuais, ndo ha quase formulacdes sobre métodosrpietag¢do e de como usar
estes métodos, nem para a pesquisa, nem para a educacdo". Nesse sentido, 0 PROVOQUE
pode operar tanto como procedimento de analise para a peseguisfica, quanto para o
ensino.Dito de outra formapode orientar as investigagde@isuais criticag inventivaganto
de pesquisadores/as quanto de professores/as, auxdiafadona sistematizacdo de seus
estudos e na apresentacédo para leitores/as, estudantes e demais sujeitos interessados pelz
visualidades.

Investigar artefatos isuais diversos tem sido uma das preocupacfes salientadas,
inicialmente, em nossas vivéncias com o mestraddeéncacdo (BALISCEI, 2014). Essas
preocupacgdes foram retomadas e intensificadas durante rgéssgunto a académicos e
académicas de Artes Vigis e de Pedagogiaas orientacdes de Trabalho de Concluséo de
Curso e tambéme ndo menos importanteem conversadespretensiosasm museuscafés,
bares, cinemas, jantares eodas de conversaEm alguns casos, esses exercicios de
investigagdo visualcritica e inventiva foram sigteatizados em artigos e posten@nte
publicados em revistas cientificas. Em outros, permaneceram apenas em nivel informal e
foram prontamente interrompidos por outros assuntos.

Publicidades de perfumes veiculadas no diahdmem (BALISCEI, CALSA E
JORDAO, 2016; BALISCEI, JORDAO E STEIN, 2016) e no dia dos/as namorados/as
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(BALISCEI, ACCORSI E TERUYA, 2017); propagandas de automoveis (BALISCEI,
TERUYA E STEIN, 2015BALISCEI, HERRAIZ GARCIA E CALSA, 2018 personagens
e animades da Disney (BALISCEI, CALSA E STEIN, 2015; 2016b; 2017; BALISCEI,
CALSA E HERRAIZ GARCIA, 2017; BALISCEI, STEIN E BACHETTI, 2018); obras de
artistas especificas/os (BALISCEI E TERUYA, 2015b; BALISCEI, TERUYA E STEIN,
2016; BALISCEI, CALSA E GODINHO, 207; BALISCEI, CALSA E HERRAIZ GARCIA,
2018; filmes (BALISCEI, CALSA E STEIN, 2016a; BALISCEI E STEIN 2016); produtos
infantis (BALISCEI E STEIN, 2015; BALISCEI, MAIO E CALSA, 2016); tatuagens
(BALISCEI, STEIN E CHIANG, 2015); imagens em contextos educati{bERUYA,
BALISCEI E NASCIMENTO, 2015; BALISCEI E TERUYA, 2015a; BALISCEI, STEIN E
LACERDA, 2015; LACERDA, BALISCElI E TERUYA, 2017); colecdo de -calgcados
(FABRIN, BALISCEI E MENDES, 2017FABRIN, BALISCEI E STEIN, 201), manequins
(SOUZA, BALISCEI E TERUYA 2015; e capas de cadern®ALISCEI, SILVA E
CALSA, 2018 foram alguns dos artefatos visuais analisados por nwogeriodo de
doutoramente que, de alguma forma, demonstrarmprocesso de criacataquilo que nesta
tese nomeamos de PROVOQUEelaboracaalesses artigos foi de fundamental importancia
para a sistematizacdo do PROVOQUE. A selegdo dos artefatos visuais analisados, os
procedimentos e critérios analiticos adotadaserros e acert@sas estratégias de exposicao
dos dados que experimentamossessestudos com nossos pares atuaram como uma espécie
de "laboratério" par@ PROVOQUE contribuindo para a formulacéo e reformulacdo de suas
cinco etapas.

Apresentadas no gerunditempo verbal que reitera acdo continuada cincoetapas
do PROVOQUE orientam acbes especificas que contribuem para a realizacdo de

investigacdes visuais criticas e inventivaamo abordado a seguir

3.2.3.1 As etapas do PROVOQUE: Flertando

Flertando, a primeira etapa do PROVOQUE, é composta por duas ac¢fes analiticas: a
composicado docorpusde analise (formado por uma ou mais imagens) e a exposi¢cao dos
critérios adotados para essa selecdo. O verbo fleggmdnimo de paquerar, de cortefar

indica interesse e paix¥opor algo e, a0 mesmo tempo, sugere uma aproximacdo sem

“Estar apaixonado pelo estudo, para Hern8ndez (2006
de aprender, ndo como acimulo, mas como exploracdo permanente que questiona a realidade além das
aparénciase buscaosentdpar a i nterpretar o mundo e a pr-pria at
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obrigacdes previamente estabelecidas ou, no minimo, descompromissada. Por isso, ndo sera
raro que nesse processo de escolha e de aproximacdpusde andlise seja reformulado,
abandonado ou substituido por um outtgos aspectos pareceraras ser ma interessantes

e apropriados para as analises que serdo desenvolvidas.

Em Flertando assistimos a filmes, pecas publicitarias, desamnimadosnovelas e
programas televisivosfentamenos a cartazes, anuncios, embalagens de produtos, paginas de
revist, tatuagens, brinquedos, capas de cadernos, estampas de camisetas e demais artefatos c
cultura da midia que compdem nossos imaginarios visaargnos muasicas, debrucarmos
sobre suas letras e ritmos e estudamos as visualidades que constituem seEENtoDE
identidades. Com esses exempkx;larecemogue a etapa Flertando possibilita e incentiva
escolher qualquer imagem dentro de uma gama de visualidades possiveis: bidimensionais,
tridimensionais ou virtuais; longinquas ou contemporaneas; pintddiagrafadas ou
esculpidas; méveis ou estéticas.

Por levar em conta as maneiras como os individuos sao significados e significam as
imagens, essa etapa envolve aspectos subjetivos e pessoais e proporciona a ampliacdo dos
objetos investigados, para alémsderuditos. Tal orientacdo vai ao encontro da sugestédo de
Santomé (2012) e Hernandez (2007), quando recomendam aos/as intérpretes visuais que se
aproximem dos espacos frequentados eriados pelos sujeitos infantis tais como
shopping centercinemas,pragas elan houses- afim de acompanharem, perceberem e
analisarem, as maneiras como criancas e jovens se relacionam com e a partir dos artefatos da
cultura da midia.

Quanto a primeira acdo analitieaomposicdo daorpusde analise- sugerimos a
escolla de imagens que: a) excitem o debate e a exposicdo de opinides; b) provoquem
incémodos, desequilibrios e estranhamentos; c) integrem a cultura da midia, sendo populares
e acessiveis aos individuos; d) (re)produzam estereotipos; €) ou, @iredpromovam
guestionamentos e desestabilizacbes das representacbes convencionais contidas nos
estereotipos.

Quanto a segunda acdo analitic@xposicdo dos critérios adotadgscaso haja
imagens previamente selecionadas, podem ser relatados os motivos dessa eesolha e
contextos histéricos e afetivos que a permearam; caso as imagems ssdecionadas
posteriormente- como € 0 nosso casoem Flertando, os/as intérpretes visuais podem
justificar suas decisbes de descarte e selecdo expondo os critérios utilizados para

composicao deorpusde andlise.
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3.2.3.2 As etapas do PROVOQUE: Percebentfo

Em Percebendoo corpusde andlise é exposto. Para isso, sugerimos aos/as intérpretes
visuais que recorram a duas acfes analiticas dsstictiga ordem pode ser alteracisofor
necessario: a apresentacao visual e verbal das imagens selecionadas chamando atencdo par
representacdes especificas.

A apresentacdo das imagens selecionadas tem por objetivo sdamlc@m outros
individuos interessados nesse exercicio de inzest@ visual criticae inventiva sejam
eles/as leitores/as ou alunos/as. Para Hernandez (2007),

[...] de inicio, ndo se deve trabalhar em torno de apenas uma representacao visual,
ainda que se possa partir de um Unico exemplo. O ponto de partida deveaser
série de imagens ou artefatos que nos levem a introduzir questfes, ou caso se tenha

uma hipétese, que nos conduzam a uma investigacao sobre uem@ratinculado
a cultura visua{lHERNANDEZ, 2007, p. 884).

Em concordancia com o autor, sugerimos /@osintérpretes visuais quem
Percebendoexponham mais de uma imagem, combinaasloNo caso de imagens em
movimentos- como as filmicas, cinematograficaspublicitarias- a combinacdo de varias
cenas pode favorecer aspectos narrativos, sugerindo augdwosiea linearidade de uma
histéria; ro casode artefatos visuais estaticogsomo fotarafias, pinturas e ilustracbesa
combinacdo de varias imagens oportuniza o debate, a comparacdo e o estabelecimento de
relacdes entre elas, evidenciando os esipmdtjue elas compartilham.

Quanto a forma verbal, a apresentacdocdpus de andlise pode ser feita com
informagdes quanto a procedéncia das imagens, quanto as narrativas que elas sugerem e ate
mesmomediante a sua descricdo visdaprocedimento em ques aspectos formais da
composicaosdo enfatizadomdo como objetivo em si, mas como estratégia para que nos
atentemos aos detalhes que em anafigpserficiais poderiam passdespercebidos. Quando
examinamos, vasculhamos e adjetivamos os artefatos vidwsisando denunciar e
transformar o olhar ensinado pela cultura da midia, ao qual Cunha (2008a, p. 121) se refere
como, um olhar viciado, "[...] consumidor de qualquer coisa, faminto, veloz, navegante, que
nao fixa detalhes, ndo vasculha, ndo discrimiRat.isso, como exercicio de sistematizacao e
de registro do que foi percebido visualmente, em Percebendespadiatar a configuracao

das imagens, descrevenrds.

% De certa forma, essa etapa mescla e retne as acdes investigativas de Descrevendo, Analisando e Interpretando,
delmage WatchindOTT, 2011).
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Nesse ponto, todavia, é preciso evidenciar que as a¢fes analiticas de Percebendo nédo
sdo smente descritivas, ja que narram acontecimentos e caracterizacées, destacamio
se 0s preparassem para a analise. A93arcebendo favorece os exercicios de investigacfes
visuais critica® inventivas pois enquantasocializaasimagens selecionad, descrevemas
e orientam os olhares a perceber os elementos que serdo problematizados e fundamentados

nas proximas etapas do PROVOQUE

3.2.3.3 As etapas do PROVOQUE: Estranhando

A terceira etapa do PROVOQUE foi denominada por ndsstenhando tendoem
vista & acdesanalitica que orienta: a formulacdo e o lancamento de perguajaazes de
problematiar os esteredtipos oferecidos pelas/nas imagens. Mais do que oferecer respostas
tomadas de certeza ou de descrever aquilo que é aparente, outros nosviamaliticos
caracterizam as investigacdes elaboradas no bojo dos Estudos Culturais, da Cultura Visual e
do pensamento Pddoderno, tais como formular perguntas que demonstrem curiosidade e
que estranhem aquilo que é tido como natural (STEINBERG, 2EEA-NETO, 2007).
Por meio da elaboracdo de perguntas, na terceira etapa do PROY@&atizamos que 0s
individuos interagem com as imagens e que podem questionar e ressignificar suas mensagens.
Concordamos comil8a (2006, p. 1220) em que,
[...] os maeriais existentes, as matérias significantes vistas como produtos, como
coisas, ndo estdo ai apenas para ser contempladas ou para ser simplesmente
recebidas, aceitas e passivamente consumidas. A cultura nunca é apenas consumo
passivo.Os significados, ossentidos recebidos, a matéria significante, o material

cultural sdo, sempre, embora as vezes de forma desajeitada, obliqua, submetidos a
um novo trabalho, a uma nova atividade de significago.

Para os Estudos Culturais e da Cultura Visual, os olharessgaigeitos lancam sobre
as imagens ndo sdo meramente contemplativos e muito menos apenssidmwas de
mensagens preestabelecida&stategicamente posicionadas por outros individuos. Conforme
olham, os sujeitos formam e transformam significados ti joiar interacae que, nesse caso,

€ sempre performatica. Sobre isso, Veigo (2007, p.3(1) argumenta que,

[...] € o olhar que botamos sobre as coisas que, de certa maneira, as constitui. S4o os
olhares que colocamos sobre as coisas que criam lolgmias do mundo [...]. O que
dizemos sobre as coisas nem sao as préprias coisas (como imagina o pensamento
magico), nem sao uma representagdo das coisas (como imagina o pensamento
moderno); ao falarmos sobre as coisas, nés as constituimos. Em outrasspalavr
enunciados fazem mais do que uma representdgdmundo; eles produzem o
mundo(VEIGA-NETO, 2007 p. 30-31).

93



Pensando em orientar a elaboracdo e o compartilhamentsighaicacdesfeitas
pelos/as intérpretes visuais, sistag@mhente, em Estranhdo, a acdesanalitica s&o
formular e lancar perguntasapazes deroblemaizar as imagens investigadas. Por meio
delas, os/as intérpretes visuais podem estranhar os esteredtipos reincidentes e suspeitar
daquilo que é apresentado como natural ou coma (oussibilidade. "Introduzir a suspeita é
algo que se torna necessario como téatica" analitica nas investigacées sobre a Cultura Visual
(HERNANDEZ, 2007, p. 86)Por meio dessa suspeégossivel verificar que determinados
sujeitos, corpos, géneros, sexdatfles, racas, etnias e profissbes sao valorizadas e
evidenciadas, enquanto que ostredo desqualificad em estere6tipos ou até mesmo
invizibilizados. Artefatos da cultura da midia, tais como filmes, propagandas, novelas e
desenhos animados carregam dowzam identidades especificastendem”[...] a néo
reconhecer as diferencas étnicas, de género, de diversas origens regionais e comunitarias ou &
nao colocdas em evidéncia" (CANDAU, 2010, p. ZB).

3.2.3.4 As etapas do PROVOQUE: Dialogandb

Denomirada Dialogando, a quarta etapa do PROVOQUE propde que o0s
guestionamentos levantados na etapa anterior sejam respondidos, ainda que provisoriamente.
Essa etapa opera como um convite para "olhar novamente" e buscar meios para transformar e
ampliar as maneisacomo os/as intérpretes visuais significam as imagens. Nesse sentido, as
acOes analiticas orientadas em Dialogaadeolvema pesquisa para a fundamentacdo das
investigacdes visuais criticasnventivas

Para asuarealizacdo, sugerimos que por meio @eercicios de pesquisa, os/as
intérpretes visuais confrontem os esteredtipos identificados nas imagens com teorias,
conceitos, dados, livros, documentos, reportagens, artigos, dissertacdes, teses ou outras
producgdes que versem sobre a temética e que pivssitevidenciar as relacdes de poder que
atravessam a producdo visulthagens publicitarias que valorizam corpos especificos, por
exemplo, podem ser conflitadas com estudos que debatam sobre a ditadura do corpo magro;
sobre técnicas de edicdo e manipéta de imagens que criam representacdes de corpos
inatingiveis; e também sobre o crescimento do mercado deééttosra de cirurgias plasticas.

Consideramos que a pesquisa € um dos camipélos quais podemos desnaturalizar os

% No que diz respeito & pesquisa, as acdes investigativaseiagase assemelham aquelas de Fundamentando,
delmage WatchindOTT, 2011).
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esteredtipos e denunciar aslacbes de poder existentes entre sujeitos "[...] que tém
contribuido para preservar situacdes de privilégio (para os dominantes) e de opresséao (para 0s
subalternizados)" (MOREIRA E CAMARA, 2010, p. 47).

Nessa etapa, o dialogo também pode ser @stEbio com outras imagens que
contribuam para sua desestabilizaclio esteredtipo analisadoSendo assim, tendo
investigado imagens estereotipadas de corpos especificos, por exemplse pgmascar
representacdes que dao énfase diferentes corpos com difereatmedidas, cores, pesos,
tamanhos e texturas. Neste caso, por explorar diferentes representacdes, a etapa Dialogandc
permite que o repertorio dos/as intérpretes visuais seja desequilibrado e, principalmente,
ampliado quer seja pela fundamentacgédo tedricaeta soma de outras imagens.

Especificamente nessa tesgelas especificidades de sua configuracéptamos por
desempenhar a etapa Dialogando a partir da fundamentacdo cientifica. Ainda assim
sublinhamos a possibilidadée promover dialogos a partida comparagcdo com outras
imagens como experimentamos em owesquisa (BALISCEI, CALSA E STEIN, 2016p
BALISCEI, SILVA E CALSA, 2018.

3.2.3.5 As etapas do PROVOQUE: Compartilhando

Por fim, emCompartilhando, quinta e Gltima etapa desse conjunt@deedimentos
elaborado por nds, a acao analitica se concretiza na socializacdo das vivéncias proporcionadas
pelo PROVOQUEConcordamos corAguirre (2014, p.251) em que o ato de compartilhar o
que fora produzidol'..] contém também, em si mesmo, um atoagrendizagem, tanto para
guem obtém uma resposta ao que mostra quanto para quem observa o produzido por outros, e
extrai disso ensinamentos pates proprias producdes futuras".

Pensando nisso, como estratégia de partilha entre os individuos, agjagdesi
visuais critica® inventivagpodem ser socializadas de diversas formas e, inclusive, repercutir
outras ag0es, tais conpooducdes artisticasursos e oficinas de analise de imagens, rodas de
conversa, exposicdes das imagens investigadas, planaglajeapresentacbes em eventos
cientificos, portfélios de documentacdo e registro, cartazes e painéis coletivos, relatos de
experiéncias, etc.

Tendo apresentado e explicado as cinco etapas auigueam o PROVOQUE, na
Tabela 2 sistematizamos cada umelas de modo a destacar: a) um conjunto de verbos que
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indica as acdes especificas a que orientam; b) suas sinteses e; ¢) perguntas que essas etap:

auxiliam a responder.

Etapas Verbos/AgBes Sintese Perguntas
Buscar; . 1) Compor ccorpusde analise; E interessante e necessario
Escolher; L . L
Flertando Reunir: 2) Expor os critérios adotados par| analisar quais imagens? Por
. il XA "?
Justificar; a sele¢do; que
1)Apresentar visualmente
Mostrar; verbalmentes imagens Quais imagens foram
Percebendo Narrar; seleciondas; selecionadas? Como elas sé
Analisar; 2) Chamar atencao para compostas? Que historias
Interpretar; representacdes especificas, contam?
preparandeas para a analise;
Questionar; | 1) Formular &) lancar grguntas A guem essas imagens
Incomodar {se); d .- | (des)favorecem? Como
Estranhando o que problematizem os estere6tipo . .
Suspeitar; ; ; : representam a mim e ao/a
- oferecidos pelas/nas imagens;
Denunciar, outro/a?
Pesquisar; 3 Com_o a producéo C|e_nt|f|ca
S 1) Promover dialogos, por exempl( analisa esse temg&luais
] Desestabilizar; L . -
Dialogando Comparar com textoscientificos e com outrag imagens sao diferentes
P: . imagens daquelas que compdem o
Relacionar; .
corpusde andlise?
Divulgar; . . .
. . oA Como é possivel divulgar os
. Oferecer; 1) Socializar as vivéncias : .
Compartilhando ) . conhecimentos construidos n
Trocar; proporcionadas pelo PR@QUE >
Produzir. PROVOQUE®

Tabela2 - PROVOQUE: Problematizando Visualidades e Questionando Estere6tipos
Fonte: Elaboracdo nossa (2018

Juntas ou separadas, as cinco etapas do PROV@QidE como procedimentos que

orientam a investigacdo visual criticangentiva esugerem acdes analiticas especifizara

gue possamos desenvolver e sensibilizar o olhar. Assim comodedgavadloff- o pai do

menino que, sozinho, ndo conseguia ver ar,nconforme aprestado na epigrafe desse

capitulo- muitos/as adultos e adultas podem ser convidasios convocaddasa ensinar o/a

outro/a a olhar os artefatos que integram as visuakdaidédricas e/ou contemporaneas.
Interpretamos que, quando dRai, me ensina a olhar [o mar]!" (GALEANO, 2016, p.15), o
menino expressa a necessidade e a importancia da mediacdo de um/a adulto/a cuja a
percepcdo visual, por hipotese, é mais elaborada do que a da crianca e, por isso, pode
oferecerlhe esratégias eonhecimentos para interpretar artefatos visuais queradeia.
Frases como "Pai, me ensinar a olhar o mar?", "Méae, o que vocé achou desse filme?",

"Professor, qual é o seu artista favorito?", "Professora, por que vocé selecionou essas imagens
para a ala?", "Colega qual dessas camisas vocé prefere?V@cé gostou da capa de meu

novo caderno?" demonstrague onossoolhar é construido e (trans)formada interacéo
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com o olhar do/a outro/a. Nesse sentido, as interpretacdes visuais cdtigagentivas
realizadas por pesquisadores/as, professores/as e demais intérpretes visuais precisam sel
complexas, multiplas e flexiveisja que seus olhares operam como referéncias para que
outros individuos também aprendam a olhanar, a cidade, unfatografiae a& mesmaim

desenho animado, como demonstramos no capitulo seguinte.
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5t f-vdeop P8uL0 BMiscat 2016

4 PEDAGOGIAS DISNEY

ENSINANDO MENINOS A SEREM HOMEI

"- Pai, eu acho que ndo sou homem...
Decepcionado, o pai chorou.
Aliviado, o filho sorriu, vendo que o pai também néo era."
(Homens nédo chorande Gabriel Aradjo de Aguiar).
A poesiaHomens ndo choran(2014) foi premiada com o primeiro lugar do 4°
Concurso de Microcontos de Humor de Piracicaba, em Sdo FPaulpjalconcorreu com

cerca de 300 outras poesias vindas de cinco paifsesnte8’. Ainda que proporcione humor

67 Conforme informacgdes no site da prefeitura de Piracicaba.

<http://www.piracicaba.sp.gov.br/imprimir/semac+divulga+vencedores+do+4o+concurso+microcontos+de+hum
or.aspx>. Acessone 26 de dez. de 2016.
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a quem |é ou ouve, a psia que integra a epigrafe @esapitulo provoca em nos curiosidades
e preocupacgdes sobre os conflitos que permeiam a constituigédemtadades masculisa

Neste capitulonosso objetiv@ problematizar as imagens da Disney como produtoras
de pedagogias que autenticam determinadas identidades masculinas e, ao mesmo tempo,
desaprovam outraomo estratégia pa compartilhar nossopensamentos, degitbs por
abrir esé capitulo ggeculandasobre o contexto que egsaesia sugere e levantando possiveis
hipéteses para essas especulacbes. Sao pelo miecospontos interessantede serem
analisados1° - Por que o menino achou que ndo era homem? 2%9Por que foi preciso
avisar ao pai? 3° Por que o pai ficou decepcionado com a noticigcebida?;4° - Por que
o filho se sentiu aliviado ao supor que o pai também ndo era homen® 5°- Afinal, o
gue € ser homem?

Para debatermos sobre primeiro desses quatro pontas qual sugere quéser
homem" pode significar diferentes coisagpresentamos o0 conceito de génerode
masculinidade adotalos em nossa pesquis& possivel encontrar explicacbes de
comportamentos e atitudes de homens e mulheres por um viés unicamente biologico
perspectivana qual“ser homem"e "ser mulher" depende, prioritariamente, das estruturas
corpéreas que caracterizam o sexo dos individuos (como pénis e testiculos, para eles, e vagina
e Utero para elas) e de tracos supostamente iftaio® violéncia e racionalidageara elese
passividade e sensibilidade para elas). Insatisfeitos com essas definigdes que predeterminam a
identidade dos sujeitos as suas cobelchbiolégicas adotamos o conceito de género
formulado ao longo do século XX pelos Estudos Culturais, de Géneros asagiNldades.

A partir desses campos de investigacaproximamenos de uma abordagem
construtivista (BADINTER, 1993; CASTANEDA, 2006; GUASCH, 2006; CONNELL E
PEARSE, 20155uecompreende que os géneros sdo construcdes elaboradas e reelaboradas,
sobretudo nas relacdes séemulturais que legitimam, denunciam e problematizam o que é
tido como adequado e aceitdvel aos comportamentos dos indiviBegsndo essa
perspectiva,

E necesséario demonstrar que ndo sdo propriamente as caracteristicas sexuais, mas é
forma como essas caracteristicas séo representadas ou valorizadas, aquilo que se diz
ou se pensa sobre elas que vai constituir, efetivamente, o que € feminino ou
masculino em uma dada sociedade e em um dado momento histérico. Para que se
compreenda o lag e as relagdes de homens e mulheres numa sociedade importa

observar ndo exatamente seus sexos, mas sim tudo o que socialmente se construiu
sobre osexos (LOURO, 1997, p.21).
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Para a abordagem construtivisteer homem" ou "ser mulher" pode ser compaletmn
mais como uma identidade de projetdividual e coletivo e menos como umado natural,
fixo e homogénee comopressupdenas teorias sociobioldgicas e essencialistas criticadas por
Badiner (1993) Castafieda (2006)5uasch (2006 Connell (2016) Para demonstrar a
transitoriedade do género e as modificagbes que a cultura pode lhe proporcionar, Perry
(2018), po exemplo, recorre & histéria dosa- cor que antes do século XIX fora atribuida
aos garotd¥, e quegracas &xpango do consumismale estatégias publicitarias de icones
feminino$® passou a segradualmenteyinculada as garotas.

Desde os debates iniciais proporcionadosg@oviments feministas, o género tem
sido tomado como uma identidade relacional, isto é, que se forma e serimansfs
interacbes com as diferencas. Connell (1997) argumenta que, se levarmos em consideracéo
apenas as diferencas de género entre homens e mulheres, os termos "masculino” e "feminino”
provavelmente ndo serdo muito necessanmsa vez que podemos recarra palavras
especificas para nos referir aos sujeitos sobre os quais falamos, como macho e fémea ou
homem e mulher, por exemplo. Os termos "masculino” e "feminino" ultrapassam as
diferencas entre homens e mulheres e adjetivam as assimetrias existeates sujeitos de
um mesmo género. Nesse sentido, "masculinidade"-s@nana marcagcdo que atravessa as
identidades das mulheres, assim como "“feminilidade” atravessa as identidades dosAomens.
masculinidade, especificamenéedefinida pela autoreomoas praticas pelas quais homens e
mulheres se comprometem com essa identidade de género e como os efeitos que essas
praticas ocasionam na experiéncia corporal, individual e caletiva

A partir desse conceito de género, voltands a epigrafe desse capitulo
interpretamos que 0 menino personagem da poesia, talvez, tenha colocado sua masculinidade
hegemonicaem duavida por ter feito algo ou assumido algum papel que, socialmente, &
atribuido as mulheres. Ao final da poesia, supomos que ele tenha simplesrosde,ahas,
talvez tenha usado uma joia extravagante;percebido quedo gost de jogar futebol; ou
tenhase sentidobem dancando; ou ainda, o motivo dessa desestabilizacédo, seja oti&ato de

considerdo bonito um amigo de escola. TalveZAinda que catinue apresentando corpo,

% Conforme o autor, o fato de os meninos usarem roupas e objetos rosa pode ser associado aos uniformes
vermelhos que os homens adultos usavam. Nesse caso, ouosgaermelho mais clare caracterizava um
menino que provavelmente fornaria homem.
%9 Na década de 1950, por exemplo, Mamie Eisenhower foi um dos icones femininos que contribuiu para que os
significadosda cor rosa fossem modificadoA. esposa do entdo presidente dos Estados Unidos aparecia
constantemente com vestidesacessorios rosas, vinculando a cor a elegancia e sensibilidade feminina. Além
disso, quando viajava acompanhando o marido, Mamie solicitava que as habitac6es fossem pintadas e decoradas
de rosa para que pudesse se sentir em casa (PERRY, 2018).
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genital, hormdnios e cromossomos atribuidose@masculino, algo fez com quemenino
da poesiaeautoclassificasseomo "ndo homem".

A gquestdo é que, mesmo sendo multiplas as maneiras de ser homem, existem aquelas
gue sdo ma valorizadas e por issp consideradas "normais" e outras que, por serem
diferentes, costumam ser evitadas, censurguasdase até mesmamortas. ISso nos leva ao
segundo e terceiro pontos de destadior:que foi preciso avisar ao paiz Por que opai
ficou decepcionado com a noticiaecebida? Numa perspectiva heteronormativa, subtende
se que todos os individuos sejam naturalmente heterossexuais, isto €, que tenham desejos
sexuais apenas pelo género oposto. Deste modo, rstggdeque sujeitos mascodis
bissexuais, homossexuais ou assexuais sdo menos (ou nada) homens ja que ao longo de
histdria, essa sexualidades tém sido associadas ao desvio, a patologia e/ou a imoralidade
(BADINTER, 1993; SABAT,2001b;2003; LOURO, 2016; ALEGRE, 2017).

Devo dizerque por heteronormatividade estou significando o conjunto de normas,
regras, procedimentos que regula e normaliza ndo apenas as identidades sexuais
como também as identidades de género, estabelecendo maneiras usuais de ser,

modos de comportamentggrocedmentos determinados, atitudes especificas,
dirigindo-os ao encontro do género/sexo oposto (SABAT, 2003, p. 68).

Pela abjecdo que representam, sujeitos cujas sexualidades e comportamentos sao
inusitados a heterossexualidade precisam ser anunciados eicadssif Sujeitos
heterossexuais, n&opelo menos ndo no que diz respeito a sua condicdo séwssiin, na
poesia, a necessidade de avisar 6 pasim como a decepc¢do com que ele recebeu a noticia
sdo indicios e sintomas ti@teronormalidade definidaopSabat (2003) e daierarquia que
existe entre homens de gostos, ambi¢des, racas, etnias e de sexualidades diferentes.

Dito isso, restanos o ultimo ponto de destaqurRor que o filho se sentiu aliviado ao
supor que o pai também ndo era homem®Assim cano as mulheres sdo convocadas a
assumir papéis tradicionais e estepmutos- como aqueles vinculados a maternidade, aos
servicos domésticos, & moda e a culinatembém os homens, porém de formas diferentes,
sédo cobrados a manifestar determinados colapentosChorar em publico, por exemplo, é
algo que socialmenttescaracteriza e diminui os homens e, por isso, na poesia, atua como um
mecanismo a partir do qual o filho pode perceber que o pai também nao era "tdo homem
assim".Para quem ¢é diferenteou seja, para quem nao se identifica exatamente com as
referéncias da masculinidade hegemoénica reclamadas pela societadatrar alguém que

também néo se reconheggsimé um conforto, ou melhor, como narra a poesia, um alivio.
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Esse e outros alivios gudemonstram interesses pelas maneiras ¢mnensagem,
pensam e sdo representados sdo frequentemente (re)formulados Eptldss das
Masculinidadesou Me n 6 s St dampgosde investigacdo gascendeu no final do
século XX e que, inicialmente, comexplica Guerrero (2012), foram identificados como
antissexistas e profeminista. Esses termos sinalizam o vinculo e o apoio que os Estudos das
Masculinidades conferenoa movimentos feminiss? e gay'. Desde o final do século XIX,
de formas assimétrica®s movimentosfeministas egay tém se dedicad@a denunciar a
opressao que o patriarcadoarretaas mulheres e aos homegesysem ambitos domésticos,
trabalhistas, escolares, politicos, afetivos e sexuais como estratégia a manutencado dos
privilégios concedids ao homem tradicional branco, catélico, heterosexual, europeu,
jovem e de classe meédia alta O patriarcado- termo originalmente utilizado pela
antropologia- referese a sistemas de poder em que ha a perpetuacdo da dominacédo do
homem e a submissd@a mulher em setores e contextos distintos, tais como 0os econdémicos,
culturais, cientificos, domésticos e politicNTEIRO, 2000;,CORTES, 2004GUASCH,
2006; CONNELL E PEARSE, 2015; CONNELL, 1990; 1995; 198003; 2015

Pesquisas pioneiras na temat{@ADINTER, 1993; CONNELL, 1990; 1993997;
NOLASCO, 1995KIMMELL, 1998) e outragnais recentes (MONTEIRO, 200BARRINI,
2001; CORTES, 2004;GARBOGGINI 2005; GUASCH, 2006; CASTANEDA, 2006;
HERNANDEZ ET AL.,2007; JUNIOR, 2010;GATTI, 2011; LOPES, 2011GUERRERO,
2012; KOHN, 2014; RIBEIRO, 2014; SEFFNER E GUERRA4;DIAS, 2015;NUNES,
2015a; BARRETO JANUARIO, 2016 PERRY, 2018 NUNES E MARTINS, 201y
concordam que os Estudos das Masculinidades s6 foram possiveis a partir das iniciativas dos

movimentos feministas egays que, por meio de suas intervencdes acadésuca@is,

" Louro (1997) eBarretoJanuario (2016) explicam que o movimento feminista pode ser explicado por ondas ou
vagas. A primeira delas também conhecida como movimento Sufragistamanifestouse inicialmente na
Inglaterra, no final do século XIX, em reivindicagdo direito das mulheres ao voto, a administracdo de seus
proprios bens e a educaca@osegunda onda/vagave destaquea década de 196fbs Estados Unidos e na
Francae prolongouse até os anos 1986oi marcada pela promocdo do conceito de género emtdanbi
académicos e cientificos e por estratégia de divulgacéo das reivindicagd®s 0s protestos contra 0 concurso
de beleza Miss América, em 1968, em gaatiense outros aderecos considerados opressores foram jogados em
uma lata de lixo da libertagd@ terceira onda/vagapor sua vez.emergenteem 1990, deu énfase as
sobreposices de demais alteridades que, tais como raca, classe e etnia, diferenciam as préprias mulheres. E
importante destacar que apesar do reconhecimento atribuido as feministasidestads e francesas, ja no
século XIX o feminismo também fora manifestado por intelectuais de sociedades caknizado Egito e
China, como asseveram Connell e Pearse (2015).
" Connell (1995) analisa que o movimergay da década de 1970 contribuiurpaa refutacdo ndo sé dos
estereotipos de homegays como também aqueles representativos de homens heterossexuais. Louro (2016)
destaca que nessa mesma década, no Brasil, jornais, revistas, publicidades, cantores e pecas teatrais deran
visibilidade & identidads homossexua. Além disso, o Movimento da Libertagdo Homossexual no Brasil e a
participacdo de intelectuais exilados/as no exterior possibilitaram que os debates feministas assim como as
inquietagBes politicas manifestadas em outros paises réggzEoutambém em territério nacional.
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proporcionaram que o homemcujo género até entdo fora naturalizado e tomado como
referéncia para axiticas dirigidas as mulheregpassasse a ser problematizado como objeto
de inwestigacao, junto ao patriarcad@ dominacdo masculina. Assim como Badinter (1993,

p. 25, traducdo nossa)esse conjunto de autoras e autores consente que, gragas aos
movimentos feministas gays T...] hoje, para a maioria de nés, o homem ja ndo é mais o
Homem'?,

Parrini (2001) faz referéncia a metafora "Costela de Eva" para explicar os Estudos das
Masculinidades comama derivacdados movimentos feministas onde estavam incluidos
ainda que de modo implicito. Diferente dos mitos biblicos que localixancdino nascida de
uma costela de Addo, a metéfora utilizada pelo autor inverte a ordem de criitifas
investigacdes sobre masculinidades como um desdobramento das acfes fefssimasas
modificacdes e contestacdes impulsionadas pelas mulhpedssehomengayscontribuiram
para a desestabilizacdo da naturalizacdo depositada a masculinidade hegemonica.

Na verdade, toda critica @ masculinidade tradicional s6 faz tornar a masculinidade
objeto dos estudos, ou seja, torna objeto aquilo que sefgprsujeita Aqui a
guestao dmutro é essencial: se 0 homem sempre foi 0 sujeito universal e genérico,
COmo VvOou propor, o surgimento do outro como critgayée feministas, nesse caso)

afeta o arranjo tradicional das categorias e forca uma mudangamada crise de
masculinidade (MONTEIRO, 2000, p.6§ifo do auto).

Na medida em gua masculinidade hegemoénidara confrontada com a identidade
feminina e com a de homegaysi ndo sem conflitos e lutdsseustatusde norma foi posto
em xeque e a miversalidade que detinha enquanto sujeito privilegiado pelo patriarcado
convertida em "diferenca". Dai por diante, sobretudoegarsda metade da década de 1980
nos Estados Unid6% oshomens- acostumados assumir papéis de mestres ddafra, da
Ciénch, da Rligido, da Filosofia e da Artepassaram a ser (também) tomados como objeto
de discusséo e pesquisa pelos Estudos das Masculinidades.

No Brasil, como okerva Ribeiro (2014), até ent@posicdo social masculina era
guestionada em temas especiicomo a familia e a paternidade, mas, a partir da década de
1990 as masculinidades e os varios aspectos que convergem na sua manutencdo e/ou

transformacao, tais como a violéncia, a sexualidade e a saude, foram adotados como objetos

2 A analogia da transformacdo do "Homem" com "H" mailGsculo em "homem" com "h" minGsculo indica o
desequilibrio que as reivindica¢des feministas proporcionaram a soberania masculina.
3 Uma das hipéteses para justificapioneirismo estadunidense na interrogacgéo sobre os papéis masculinos séo
as caracteristicas das feministas nartericanas que, como observa Badinter (1993), foram mais radicais e
intolerantes aos homens do que as feministas francesas. Além dissaestata a autora, a obsesséo que os/as
estadunidenses manifestam pela virilidade, como os aspectos culturais, histéricos e artisticos do pais tém
demonstrado, contribuiu para o desenvolvimento do interesse pela tematica.
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de estudoSendo o géero e os sujeitos masculinos problematizados em reflexdes cientificas
produzidas no bojo desse campo de investigac8oyepresentacfesonvencionais a
masculinidade hegemdnicaconfigurada por homens brancos, corajosos, fortes, saudaveis,
jovens, violentos e, sobretudo, heterossexuaispassarama ser desquilibrada e as
masculinidadegagora no plural) enxergadas como construgdes sociais (trans)formadas pela e
na cultura.

Pioneird® na investigacdo e publicacéo cientificas sobre masculinidades, alianatr
Raewyn Connell (1944), defende a existéncia de multiplas masculinidades e desde a década
de 1980, chama atencdo para as maneiras como a constru¢cdo, a manutencao e a repressao ¢
masculinidades especificas sado atravessadas por relagfes de pddECO1990; 1995;

1997; 20032016;CONNHE_L E PEARSE, 2015; CONNELL E MESSERSCHMIDT, 2013).
Esquivandese de abordagens essencialistas, que justificam os pensamentos, comportamentos
e corpos masculinos pela suposta natureza de seu sexo bioldgico, Gba8e)l p.90)
argumenta que, a "[...] masculinidadéo cai dos céus; ela é construidapor praticas
masculinizantes, que estdo sujeitas a provocar resisténcia, que podem dar errado, e que Sac
sempre incertas quanto a seu resultado”.

Connell(1995 2016 pontua que ainda que a discussao tenha sido trazida a tona pelas
mulheres feministas, a participagd® homens no debate sobre géréerecessaripara que
elespossam ter uma melhor compreensao de si mesmos, de suas emocdes e das relagdes
pessoais que desmivem em niveis domésticos, profissionais e afetiv@aando
guestionada sobre a inclusdo dos homens nos debates e nas politicas publicas que focam &
diminuicdo das desigualdades de gén€ammnell esponde que,

De fato, ndo se pode falar de género sefialsr de homens e masculinidades. Nesse
sentido, sou uma grande critica de muitas das politicas de género que transformam a
salde de mulheres, a educacdo de meninas, e assim por diante, em um dominio
politico distinto da saude dos homens e da educacamdimos. Acho que género &
sempre relacional. Por isso, ndo se pode ir muito longe em termos de politicas
publicas, como aquelas relativas a violéncia de género, sem se considerar 0s

homens, as préaticas de género dos homens, a masculinidaderpasmaculinos
nessa relacdHAMLIN E VANDENBERGHE, 2013, p.353)

A partir dos anos 1970 e 198@wuitos grupos de homens se harmonizavam com essa
necessidade expressada na resposta de Connell e, reconhecendo os privilégios e opressoe:
concedidos a eles pelacsedade patriarcal, buscaram transfotenaO Men's Studiesp
Movimento Préfeminista,o0 Men's Movementsy) Men's Liberation,o Critical Studies on

™ O pioneirismo de Connell poderseerificado no sucesso de seu liitasculinities lancado em 1995 e
traduzido em 13 idiomas. Conforme Hamlin e Vandenberghe (2013), em 2013 que esse foi o trabalho mais
citado em todo mundo no que diz respeito a pesquisas sobre masculinidades.
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Men,o Men Against Sexual AssautMovimento de Liberagdo dos HomeasHombres por
la lgualdade os Etudos de Génere mais recentementeHeforShe por exemploséo alguns
dos grupos que, face as mudancas conquistadas pelos movimentos femigeyatém

buscao problematizar as analises que tomavammasculinidade hegeménicamo norma
inquestionavel (CONNELL, 1995 20184 CASTANEDA, 2006; GUERRERO, 2012;
BARRETOJANUARIO, 2016).

Em comum, os/astegrantes desses grupos tatpela transformacdo dos modelos
masculinos vigentes, reclamando contra a falta de complexidade empregada
representacdes deomens Concordamos com Ribeiro (2014, p. 36) que as contribuicbes
desses movimentos foram e ainda séo imprescindiveis no que tange a "[...] construcdo de uma
atmosfera propicia para a mudanca no estere6tipo masculino que comeca a ser questionado
ndo somete do lado de fora, mas de dentro do proprigverso masculino”. As
manifestacbes e producdes dos/as integrantes desses grupos acarretaram em VAarias
contribuicdes para a area, como a ampliacdo dos temas debatidos pelos estudos de género e a
acOes de Orgazacdes Nao Goveamentais (ONGs) em prol da saude, educacéao, paternidade
e bemestar de sujeitos masculinos, como investigam Seffner e Guerra’f2014)

Com isso, percebemos quweompanhando somoviment® feministas, grupos de
homensvém alertando para oprejuizos de concepc¢des e praticas machistas tanto para
mulheres como para os proprios homémsistentemente submetidos a normaieajue, em
niveis diferentes, ndo conseguem correspdagl&aohomens que se solidarizam as lutas do
moviments feministaes e sofrem represaliaspor parte de outros homengue néo
compreendm o porqué desupostament@abdicaremdos beneficios que patriarcado lbs
proporciona e, em alguns casos, também por paneulheresque desconfiam desse apoio,
argumentando que a mhaipacdo masculina no movimento feminigiade sermais uma
estratégia denfraquecédas enquantgrupa Em 2004, por exemplo, durante a reunido da
Comissdo Sobre a Situacdo da Mulheres da BN papel de homens e meninos na

conquista da igualdade deérgero” foi um dos dois temas propostos pelo comité da

5 Seffnere Guerra (2014) analisam que a violéncia contra a mulher, a paternidade e a satde aparecem como
temas principais nas péaginas virtuais de ONGs latmericanas que demonstram interesses em provocar
mudancas nos homens. Ainda que os trabalhos desenvgheldssONGs contribuam para a promoc¢éo do-bem
estar de homens de idades, classes e racas diferentes, incentivangarticipar na educacao dos/as filhos/as e
nas atividades domésticas, por exemplo, os autores observam que a homossexualidade padecerséema
pouco debatido entre eles, o que pode alimentar comportamentos homofébicos, inclusive, dentre o publico que
as ONGs atende.
6 Conforme informagées no site oficial, desde 1940, a Comissdo sobre a Situacédo das Mulheres se reline
anualmente, emrmarco, para monitorar 0S compromissos internacionais com os direitos humanos das mulheres.
Mais informagbes em: http://www.onumulheres.org.br/planeta568030/cswf. Acesso em 02 de mai. de
2018.
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Assembleia Geral. Essa decisdo, contudo, acarretou em manifestacoes de muitas das ONGs
participantes queonforme explica Connell (2016, p. 11Pyponunciararrse "[...] atendo ao
discurso sobre homensausivamente como perpretadores de violérdéia"

Afinal, por que homens- que, em geral, se beneficiam dpatriarcado - estariam
dispostos a lutar pelaliberdade de género?Para Connell (2016) o interesse masculino em
defender a igualdade de género pede explicado, primeiro, pelo o que a autora se refere
como Interesses Relacionais, isto €, a preocupacdo que homens manifestam em relacdo as
mulheres com quem se relacionagomo filhas, esposas, maes, colegas de trabalho, amigas,
funcionérias, patroagtc. Segundo, porque os homens também procuram se ver livres dos
efeitos tdéxicos que a ordem de género exerce sobre eles, ao que a autora chama de Toxidade:
da MasculinidadePor ultimo, a autora atribui o interesse dos homens na luta pela igualdade
de gérro por seus principios éticos, politicos e religiosos de compromisso com a paz e com 0
bemestar social.

E evidente que a masculinidade hegemoénicsio configura uma identidade
estignatizada e muito menos oprimidao contrario dissoa masculinidde hegemonica
usufrui de beneficiogue Ihessdo concedidosocialmente ou, comnomeia Connell (1995;
1997 2003 2016, de umDividendo Patriarcal que pode ser identificado, por exem@Eo
vantagens trabalhistas, salarios distintos dos das mulheres i pwticipacdo e
representatividade politicaconémica e religiosa

Mas, e quanto aos sujeitos masculinos que estdo a margem daquilo que a
masculinidade hgemonica represen& que também sdo oprimidos por essanativa, em
que mediddhes interessa patriarcado? Por que é oportuno aos proprios homens contestar 0s
papéis que desempenham e que tradicionalmente lhes tém sido enderecados? Esses
guestionamentos mobilizam a defesa de que os privilégios e as violéncias proporcionadas pelo
patriarcadoe porfundamentos machistase manifestam de diferentes formas e provocam
opressdes até mesmo erdsshomensE evidente que, numa sociedade patriarcal, as relagdes
de género buscam por atribuir privilegios e poderes aos homens e por conferir desvantagens

as mulheres. Todavia, mesmo entre sujeitos de um mesmo género as relacdes de poder ndo

" O desdobramento desse embate, seg@utmell (2016) oportunizouo primeiro acordo internacional que
contempla os homens como agentes na conquista pela igualdade de género.
8 A titulo de exemplificacdo, pontuamos que em 2013, dos/as 20 lideres de governo que representam os paises
do G20, apenas quatro eram hares e que, nesse mesmo ano, estatisticas identificaram que, em todo o mundo,
0s homens representam 79,1% dos membros dos parlamentos. Em 2012, \serifipeu das 200 empresas
australianas que ocupam o topo da bolsa de valores, apenas sete erans ljgmratieetoras mulheres. Os
privilégios concedidos aos homens aparecem também na lideranca religiosa, nos indices de analfabetismo
(chegando a marcar uma diferenca de 20% entre homens e mulheres, na india) e nos salarios (em geral, mulheres
ganham 18% a emnos que os homens que ocupam 0s mesmos cargos elas) (CONNELL E PEARSE, 2015).
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sdo tdo simples es privilégios e desvantagens sao distribuidos e recebiddfedentes
formas Sobre issoKohn (2014, p. 349%xplicaque,
[...] se entendermos o gépecomo uma construcdo social relacional em que os
sujeitos femininos e masculinos séo produzidos uns em relagdo aos outros, podemos
assim compreender que o homem, mesmo ainda estando no dominio das relagfes de
poder estabelecidas em nossa sociedade, tarabgubmetido a constrangimentos

sociais que impdem padrdes de comportamentos. Esses comportamentos afastam os
homens de um maior contato consigo mesmo e com as pessoas de suas relages

Diante disso, cabeos explicar que, apesar de as desigualdades é&iera
proporcionarem privilégios aos homens como um gdigiinto das mulheresdo atingem os
sujeitos masculinos de maneiras uniformes, servindo, até mesmo, como mecanismo de
repressdo e agressao contra homens que ndo respondem a hegemongaysonegros,
transexuais, afeminados, homens sensiveis, idos@racos ou debilitados ehomens
desfavorecidos economicament®or isso, em concordancia com os Estudos das
Masculinidades, examinamos que a (trans)formacdo dos corpos, comportamentos e
pensamentosa$d homens também perpassam e sdo perpassados pelas discussdes de género
Concordamos comdefesdeita por Junior (2010, p. 278) de que

[Se os estudos de género afirmaram o carater relacional das definicbes de género,
dos modelos de género, as mensagepraticas feministas ndo devem estar voltadas
apenas para um lado da relacdo, mas devem dirigir aos dois agentes das relacdes de
género. Tomar os homens como inimigo a combater ou aqueles a quem se deve

derrotar, talvez so contribua para reforcar desaa de ver o masculinpresente
em nossa cultura [...].

Apesar da emergéncia de intelectuais interessados/as na inclusdo das masculinidades
nos estudos de género, é preciso lembrartgodém na década de 1980tros grupos de
homens se mostraram carips as transformacdes decorrentes dos movimentos feminista e
gay. O Movimento Mitopoéticqou Perspectiva Espiritualp Men's Righte o Movimento de
Homens, por exemplo, valorizan a adocaale arquétipos como estratégias de conduzir os
homens a uma msaulinidade supostamente verdadeira; criticavam as desvantagens dos
homens em relacdo as mulheres em processos legais; e almejavam recuperar os privilégios
perdidos frente aos avangos feministas, respectivameoieo explicam Connel{1995;

Guerrero 2012) e Barreto Januéario 2016). Diferente desses grupos, os Estudos das

Masculinidades ndo reclamam retomar ou sustentar os privilégios que o patriarcado confere
aos homens (em relacdo as mulheres), e mais especificamente ao homem tradicional (em
relacdo a otros homens). Ao contrério disso, reconhecendo as desigualdades e violéncias de

género que o patriarcado ocasiona, prop8era desmantelas ou, no minimo, dimindas.
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Essa apresentacdo historica dos Estudos das Masculinidades, ainda que sucinta,
possibilita vislumbrar que esse ndo € um campo homogéneo e muito menos tivspudas
Dentre as diversas vertentes e interesses dos grupos que manifestam preocupacdes para cor
as masculinidades, apresentamos concordancia com aqueles que reconheceihluagtamnt
dos estudos feministaggayse que buscam problematizar as relagieepoder que favorecem
sujeitos masculinosspecifico@o mesmo tempquerepreendem outros. Nesses ternpasa
além de reconhecer as masculinidades como pluraisefaecessio examinar como, por
gue e quais sao as masculinidades autorizadas e censuradas.

A partir dos Estudos das Masculinidadeglentidade masculiresta mais relacionad
aos aspectos historicos, culturais e sociais dos sujeitos, do que as suas coe§igurac
bioldgicas.Por exemplo, em andlise de seus proprios desenhos realizados na infancia na
década de 197®erraiz Garcia (2010; 208220120 identifica as maneiras como a escola
por meio de principios cristdos, morais e patridticdssiste em posionar criangas sob
valores patriarcais que destacam a paternidade, o trabalho e o poder como componente das
identidades masculinas. Para além da escola e de outras instituicbes tradicionais, como a
familia e a religido, a cultura da midia também tém nasa&ihe comportamentos especificos
as masculinidadesComoo autor examinamesmo na década de 1970, os jogos infantis e
filmes de animacdo ja refletiam as contribuicdes imagéticas que os artefatos da midia
ofereciam para que meninos pudessem se identifitdins/as,cowboys cabanas, tiroteios,
castelos e demais referéncias culturais caracteristicas dos filmes e historias estadunidenses
eram recorrentes natesenhos elaborados pelo aufjplando crianga mesmo que pouco
aparecessem no cemto fisicesocid que vivenciaa na Espanhalsso nos remete ao
pensamento de Vitell2012, p.364)de que para além das referéncias reais e imediatas de
masculinidadeé comum recorrer aos modelos disponivgis] em numerosas e distintas
imagens que criamos e emoldumnimagens que compomos fisicamente na imaginacao
pintadas, esculpidas, fotografadas, impressas ou filmadas".

E as imagens Pedagogias Disney, como vém ensinando a ser homem&ra
identificar eproblematizar as pedagogias que a Disney vem promovendogorde suas
imagens e discurspsestruturamos esse capitulo emoas partes. Na primeira delas,
apresentamos dados que demonstram a popularidade e poder da empresa e dos produtos
Disney e expomos 0 conceito de pedagogias que integreotsitido quantoo objetivo dest
capitulo Na segundagarteutilizamos o0PROVOQUEpara investigar como o0s hergidpese

coadjuvantesnasculinos sao representados pela Disney.
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4.1 A empresa, seus produtos e suas pedagogias

Fundada pelos irmaos Walt Disn@®01-1966) e Roy Oliver Disney(18931971) em
1923, inicialmente, a Disnegra referidgpelo nome d®isney Brothers Cartoon Studiesja
na década de 1930 conquistou pioneirismo na producéo e circulacdo de filmes de animacéo.
Os primeiros filmes de animacédo pradios pela empresa estadunidense chamaram atencao
do publico pela autenticidade de seus roteiros e pela originalidade do uso das cores, sons,
movimentos que caracterizavam seus/suas primeiros/as personagens.

Antes da visibilidade proporcionada pela Disney filmes de animag¢do eram pouco
conhecidos pelo publico geral, primeiro, pela temética erética que adotavam em suas versdes
para adultos/as e, segundo, pelas condicbes tecnoldgicas do inicio do século XX que
dificultavam a producéao de filmes nesse génesmo explica Sabat (200PBara produzir um
anico segundo de animac&aonecessdos, pelo menos, 16 desenhosada um, um pouco
diferente do anterioro que exige um trabalho coletivo marcado pela disciplina, pelo ritmo de
producdo e, sobretudo, petmnhecimento artistico. Quando fotografados e exibidos em
velocidade rapida, os desenhos estaticos ddo a sensacdo de moviEneni®14, a
elaboracéo de desenhos sobre folhas de celuléide permitiu sepacanuygate personagens e
cenarios o que acel@u e diversificou a producéo de filmes de anim&tao

A empresa fundada pelos irméos Disney também foi pioneira em criar desenhos
animados com imagens e sons sincronizados, comiéim do barco a vapo(1928), onde
Mickey Mouse assobia e danc¢a enquaita g timao de um baréd

Ademais, os mitos, fabulagndase contos de fadas transformados em animacao pela
Disney, adaptaram as versdes originaisitindo cenas consideradas "inapropriadas" as
criancas ouconvertendeas em histérias doceslivertidas eamenas, como mostrou a

exposicaddisney. El arte de contar historig®ISNEY, 2017%%. Sdo exemplos dissOs trés

" Os/as personagens que se movimentariam eram desenhadas nas folhas transparentes de celuléide e os cenério
e demais partes inanimadas, por sua vez, folhas opacas. Assimisegsegm desenhar um/a personagem
correndo, por exemplo, os/as desenhistas/as o fariam nas folhas de celuldide, em varias versdes que, quando
sucessivas, provocariam a ideia de movimento. Com o uso dessa tecnologia, os/as desenhistas podiam dedicar
mais tenpo desenhando personagens e nao precisavam (re)desenhar os cenarios a cada nova folha ja que, por
meio de sua transparéncia, a celuldide que sthegde suporte permitia enxergar os tracos ja desenhados na
folha opaca, ao fundo.
8 O video completo deWilie e o barco a vapor (1928) pode ser encontrado no link
<https://www.youtube.com/watch?v=BBgghnQF6E4>. Acesso em 05 de mar. de 2018.
81 Exposicéo organizada por Walt Disney Animation Research em parceria com a Obra Social "la Caixa" que
reuniu materiaioriginais - como desenhos, pinturas, roteirodistoryboards- permitindo aos/as visitantes
acompanhar o processo de adaptacédo das versdes originais. A exposi¢do aconteceuHoouBaiavilla, na
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porquinhos(1933)- onde, ao final, o lobo ndo é cozido e comido pelos porquinhos como na
versdo original;Hércules(1997) - onde omiterrse ascena em que o herdi enlouquece e
assassina sua esposa e film&rozen- Uma Aventura Congelant®013)- que na versao
Disney ndo faz mencdo ao espelho magico que se quebra e perfura os olhos dos/as
personagens, modificando a maneira como eles/asgamer mundo.

Essesexemplos demonstram que, desde o contexto experimental dos filmes de
animacao até a contemporaneidade, a adaptacdo de historias tradicionais, a criacdo de
personagenanimais, o uso de luz e sombra e da trilha sonora para produzéxtosnt
dramaticos e a demarcacao nitida entre "bem" e "mal" fizeram com que os grafismos,
personagens e cancdes da Disney fossem facilmente identificadstalando um estilo
cinematografico propriocConcordamos com Sabat (2003, p. 29) que a "[...] disg&o dos
desenhos animados, bem como dos filmes infantis de-loetfagem, impés um novo ritmo
aindustria cinematogréfica”, o que pode ser expresso, por exempRragica de Neve e 0s
Sete Andeg1937) o primeiro longametragem de animacdo da Disneyoeprimeiro
inteiramente a cores no mundo.

Branca de Neve e os Sete An@*37) da Disney foi inspirado no classico dos irmaos
Jacob e Wilhelm Grimm (GRIMM, 2012%, de 1934 até 1937, durante sua producéo,
envolveu mais de 400 mil desenhos, cerca de 800dk papel e centenas de artistas
divididos/as em funcbes como desenhar personagens e pintar 0s cenarios e paisagens com
aquarela. Como retratado no document&dmela que comecou tud@009), para atribuir
realismo a esse primeiro de muitos classdaanimacao, Walt Disney recorrewhbservacao
de referéncias redfs A época, conforme retrata documentarip questionavam duem vai
querer ver um longametragem de animacao?". J& em sua primeira exildganca de Neve e
0s Sete Andefl937) respondeu asga e outras perguntas, emocionando e impressionando
diversas pessoas que o assistifam

Tendoconquistado destaque e pioneirismo na indusgiammacaaom Branca de
Neve e os Sete AndED37) e outros longametragens que vieram em seguidaDisney

Espanha, entre novembro de 2017 e fevereiro de 2018. s Manformacdes em
<https://caixaforum.es/es/sevilla/fichaexposicion?entryld=196248>. Acesso em 23 de fev de 2018.
8 por diversas vezes olh@e ao espelho para que os detalhes do rosto fossem percebidos conforme alterava as
expressoes; levou diferentes aaimpara dentro do estldio; jogou objetos de vidro contra a parede para que
observassem o efeito visual do vidro se estilhacando; e contratou uma dancarina cujos gestos inspiraram os/as
desenhistas na caracterizacdo e movimentacéo da protagonista.
8 por esa producdo, em 1939, Walt Disney recebeu um Oscar honerar®dna ocasido, fora simbolicamente
acompanhado por sete outras pequenas estatuas para fazer referéncia aos personagens que intitulam a animacac
Além disso, Branca de Neve foi a primeira ecanprincesa da Disney a ser homenageada com uma estrela na
Calcada da Fama, em Los Angeles, Estados Unidos.
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diversificou suacriagdocom outros produtos. Em 1955, por exemplomgresa inaugurou a
Disneyléndia- seu primeiro parque temético, localizado em Anaheim, Califérnia, nos Estados
Unidos (BRYMAN, 2007) que em 1960 alcancou a cifra de 5 milhdes de watgitapor ano,
e em 1990, 30 milhdes (GIROUX, 2001Bjualmente a diversidade de aparatos associados a
marca faz da Disney a primeira manking das empresas que dominam o mercado e o
consumo infantil (SCHOR, 2009).
Negandese a separar entretenimentodei@acao, [Walt] Disney questionou a ideia
de que o entretenimento possui escasso valor educativo e que se limita a
proporcional material para o 6cio. Para Walt Disney a educacdo ndo ficava
confinada a escola, sendo que constituia um elemento implicitoiverao mais

amplo da cultura popular e de seus préprios mecanismos de produgcdo de
conhecimento e valores (GIROUX, 2001b, p.t28ducédo nossa

Empresas como a Disney tém sua maior manifestacdo de poder quaatocamo
PedagogiasCulturais, conceitoque, conforme Steinberg e Kincheloe (2001) sublinha que os
processe educativos ndo se limitam aos espacos e intervencdes escolares, e também séo
exercidos por artefatos culturais tais como os produzidos pela Disney. Como outras
pedagogias culturais, as dagogias promovidas pela Disng@pssibilitam identificacdes
especificas no que diz respeito a raca, género, sexualidade, idade, familia e etnia. Nesse
sentido, educacédo e entretenimento se fundem em favor do consumo de brinquedos, filmes,
parques e demagsodutos.

A The Walt Disney Compangonhecida popularmente como Disney, tem sua marca
associads a uma infinidade de produtos. Além dos filmes e animagfanjsetas,
brinquedos, bonés, decoracbes de festas, livros para colorir, mégiesg)otéis,comidas
congeladas, guloseimas, miniaturas, calgados, moveis, pellcias, desenhos animados, cartfes
colecionaveisjogos ebrindes enfastfood sdo outros produtos que integram o portfélio da
Disney.

Muitas vezes, avendas os produtosda Disneychegam a querar o arrecadamento
das proprias animacdes e, em parceria com outras empresassgalaaguilo a que Giroux
(2001b, p.100) se refere como "mercado de culturatia espécie de cadeia de consumo em
gue os filmes vendem a trilha sonora, que vende osuatltsg, que vendem as roupas, que
vendem os parques, quer sua vezyendem as pellcias,assim sucessivamenkan 1995,
por exemplo, préximo ao langamento da anima&@wahontag1995),

Um consércio de empresas gastou cerca de 125 milhdes de ddlares na
comercializacdo de produtd®cahontas.Dois exemplos muito bem conhecidos

incluem Burger King, que se converteu em um anuncio do filme e que distribuiu
cerca de 50 milhdes de figurinh@ocahontas e a Mattel Corporation, que
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comercializou mais de 50 becas e brinquedos diferentes (GIROUX, 2001b, p.
102,traducéo nosspa

Atualmente, ogrupo Disney possui mais de dez parques tematicos espalhados pelo
mundo, sendo que o Brasil € 0 pais que mais envia caravanas para o parque da Disney em
Orlandd” (PILLAR, 2001). Também possui uma cidade préprizelebration na Flérida,
Estados Unidos, foi inaugurada em 18 de novembro de -188%57° aniversario de Mickey
Mouse- sob investimento de 2,5 milhdes de ddlares (GIROUX, 2001b). Além disso, mais
recentemente, edezembro de 2017, a Disney realizou sua maior aquisicao: a compra de
parte da21st Century Foyor US$ 52,4 bilhdé3 Com isso, franquias populares tais como
Avatar, X-Men, Modern Family,e Os Simpsongassaram a fazer parte do portfélio de
produtos Disng (G1, 2017).

No que tange as cria¢des filmicas da Disney, concordamos com o0s/as autores/as
(GIROUX, 1995; 2001a; 2001b; 2012a; 2012b; GOMES, 26@®BAT, 2000; 2003RAEL,

2008; CUNHA, 2008a; 2011NUNES, 2010aCECHIN, 2014; SANTOS, 2015) que tem se
tornado imprtanteanalisar os significados que a multinacioveiculahaja vista o papel que
desempela no espaco cultural, as estatisticas de bilheteria e a popularidade dos produtos
derivados de seu sucesso. O filme de anim&génen: Uma Aventura Congeite (2013),

por exemplo, se tornou a maior bilheteria de animacdo da histéria e o décimo com maior
arrecadacéo (cerca t&$1,063 billdo). Além disso, esgaoducdo da Disney ficou por mais

de trés meses entre os dez filmes mais assistidos nas sessoeemas estadunidenses e
canadenses (UOL, 2014).

Pela diversdo que proporcionanper sua associacdo comimfancia, por vezesos
filmes de animacdo da Disney sdercebidoscom condescendéncipor pais, maes,
professoras/as e demais adultgstsmo se &o devessem ser alvde andlises criticas e
académicas. Contudo, conforme Giroux (1995, p. 71ijroes da Disney]...] ndo devem ser
simplesmente ignorados nem tampouco simplesmente censyrpdas"apresentam forte
influéncia sobre a constru¢éo dantidade de meninos e meninas. Cegse pressuposto
autor sugere quatro pontos a partir dos quais professores/as e familiares podem enfrentar
criticamente a influéncida Disneysobre asdentidades infantis. Sdo eles: 1) incorporar as
animacdoes e demaiprodutos daDisney nos curriculos escolareomo objetos de

conhecimento a serem analisados; 2) atesgaios significado® valores que tais artefatos

8 Por ano, cerca de 400000 brasileiros/as visitam o parque da Disney e desfrutam de suas atracdes (PILLAR,
2001).
8 Além disso, o grupo Walt Disnegmbém assumiu a divida liquida de cerca de US$ 13,7 bilhd2&stia
Century FoxG1, 2017).
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culturais enaltecem; 3) reconhecer que o entretenimento é também politico e, sobretudo,
pedagodgico; 4 por ultimo, contextualizar e conectar as influéncias econémicas e politicas
gue a Disney detém sobre a producdao cultural.

De um ponto de vista aproximadBael (2008),Nunes (2018), Tavin e Anderson
(2010) eSantos (2015¢oncluiram gquas mensagensftico-culturais intrinsecas as imagens
veiculadas pel®isney sdo importantes referéncias para a formagcdo dos comportamentos e
valores contemporaneoSobre os filmes e animacGedestacam que seus conteudos e
significados ndo séo "naturais”, "espont&ie® muito menos neutros. Valle (2015, p. 212,

grifo do autol) defende que os filmes, de modo geral,

[...] funcionam como artefatos culturais, possibilitando atravessamentos e
propiciando multiplas relagBes, porque ndo apeadmmos um filme, mas
buscams compreendéo e apreendéo a partir daquilo que nos atinge de vérias
maneiras, daquilo queaobilizanosso pensamento. Da mesma forma, ver um filme
nos impulsiona a interpretar e reconstruir sentidos e significacoggrop@camo
olhar por meio da expi@ncia emocional que o configura.

Especificamente sobre os filmes de animacao da DisneigsS@015, p. 39) destaca

que,

[...] a Disney, semprencobertgpelaatraente aparéncia de inocéncia pueril, formula
um universo cultural amplamente conservaslorseus valoresendo que através do
emprego de estratégias como esquecimento historico delibperdepcaseletiva,
estigmatizacidode formas desviantes, naturalizacdo de condigcbes normativas e
higienizacdo daealidade social, reitera uma no¢do de dwimegemonicamente
branco, heterossexual e de classe média.

Encontradas em nossa revisdo da producdo acadéamdzm hdpesquisagSABAT,
2003; KINDEL, 2003; AVERBACH, 2007; NUNES, 2008ILVA, 2008; KRAUSE, 2011;
JUNGES, 2011; BUENO, 2012; IGRESIAS EAMORA, 2013; SANTOS, @15) que
tambémreforcam a relevancia deélise de produtos da Disneyem particular quanto as
identidades de género. Essas pesquisadarava riqueza da producédo cidict sobre as
identidades femininas veiculadas pelas prodsicbésney e a permanéncia de lacunas

importantes sobre as identidadesseulinas. De acordo com Cunha (2008),

Os referentes imagéticos Cinderela, Barbie, Branca de Neve e outras representacdes
similares que permeiam a cultura infantil, torasen "matrizes"do feminino,
interpelando meninas e meninos. Na maioria das vezes, as imagens da cultura
popular homogeneizam modos de ser, definem o que as pessoas e as coisas devem
ser e ao definias dentro de padrbes, as diferengcas ndo sdo contempladas, ao
contrario, sdo excluidas. Neste sentido, a imagem Cinderela fala as criangas,
meninos e meninas, sobre determinados valores femininos produzidos pela cultura
popular servindo como "modelos" para todo o grupo. Cinderela, entre outras
imagens emblematicas de nossatwmal cria suas tribos ora agregando, ora
excluindo aquelas/es que estdo dentro dos padres. Pergunto: Qual a posicdo das
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meninas que ndo se enquadram no referencial estético Cinderela? Como as
identidades femininas e masculinas sdo construidas, tenduribatos destas
"beldades" como referenciais? (CUNHA, 2008a, p:120,grifo noss9.

Destacada na citacéo, a concepcao de que a indg€imderela "cria suas tribosiz
alusdo as maneiras como especialmente as meninas constituem suas identidatiles a par
dessas imagens presentes no cotidiano injanemnil. De acordo com esse conjunto de
pesquisasas personagens mulherdss produtos Disneyirada que amsentem mudancas
significativas continuam representando as mulheres predominantenceme frages,
indefesas, meigas, passivas e inocentes.

E também acompanhando essas pesquisas (GIROUX, 1995; 2001a; 2001b; 2012a;
2012b; STEINBERG, 2001; SABAT, 2002; 2003; RAEL, 2008; NUNES, 2010a; SILVA,
2013; MIRANDA, 2014; MARTINS E TOURINHO, 2014; CUNHA, 2014; SAOS, 2015)
gue adotamos em nossa tese o conceiedagogias Disnegomo o processo de veiculacdo
e circulacdo de identidades por meio de suas producdes midi&ttae isso, Sabat (2003, p.

22) afirma que,

Se temos na escola um curriculo organizqu® se destina a reunir um conjunto de
conhecimentos reconhecidos oficialmente como aqueles que sdo dignos de
aprendizagem pelo corpo discente, hd também um outro tipo de curriculo que prima
ndo por ensinar conhecimentos cientificos, mas modos de condsta,
comportamentos, habitos, disposi¢Bes, valores e atitudes produzindo, assim,
identidades culturais.

Concordamoscom a autorague, para além dessas instancias que promovem um
curriculo tradicional, com saberes "supostamente” anun&fadesiste umconjurto de
aparatos integradoelos sistemas de representacdes quesuasvisualidades, também fazem
prescricdesA essesSabat 2002; 2003) denominacurriculo cultural, Santos (2015gxtos
culturais e Steinberg e Kincheloe (200&)Nunes (2010b)edagogas culturaiscom forte
influéncia sobre a formacado das identidades infantis. Sobre essa infligHai®, (2001, p.

44) argumenta que,
Com os videos, as criangas assistem exaustivamente aos filmes e desenhos
animados. Elas ndo se cansam e gostam daimep mesma historia. Pesquisas
mostram que uma crianga vé um mesmo video cinco vezes seguidas, em média. Isto

porque a repeticdo Ihes da seguranca e as criancas tém necessidade de se assegurar
deque as coisas ndo se modificéPLLAR, 2001, p. 44).

8 Aqui, utilizamos aspas por considerarmos que, para além do curriculo oficial, as instituicdes escolares
incentivam valores e comportamentos por meio de acfagbes ndo intencionais, como sugere o conceito de
curriculo oculto (SILVA, 2013).

87 pillar (2001) faz referéncia a pesquisas que mostram que, na década de 1990, no Brasil, as criancas passavam
mais tempo em frente a televisédo do que nos espacos escolare
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Sep por meio das telas televisivas convencionaipor meio de suas variagfesmo
as telonas dos cinemas ou as telas portateigaddsts e notebooksa popularidade e o
derramamento dos filmes de animacdo da Disney sobre os produtos, objetos e dialogos
cotidianos séo tao insisterte intensos que € comum que criancas e adultos/as considerem os
desenhos asanimacgdes da empresa como os "de verdade", menosprezando e desconhecendo
outras versdes das histérias, inclusive as originais. Para Kincheloe (2084%+392), no
atual contexto cultural, quando empresas consolidadas como a "[...] Disney falam, falam por
todos nos" e transcendem a classificacdo de simples estabelecimentos comerciaisetornam
partes de nos.

Outro dado relevante para se anal@saspectos pedagogicos presemasproducdes
visuais da Disneyse refere as suaepercussdes diretas na escalama vez quesao
frequentemente utilizadas pelos/asofpssores/as em sugwaticas escolares, coma
decoracdo das salasdatas festivas (HBERANDEZ, 2000; 2007) desenhospara serem
pintados(FILHA, 2011) ou produzidos pelas proprias criangas (LACERDA, BALISCEI E
TERUYA, 2017) e capas dcadernos, estampds mochilasadesivosentre outros materiais
escolaregNUNES, 201@). Diante da soberga que as imagens da Disnagresentanmo
universoescolay concodamos com Valle (2015, p.228) que, em salas de aalpartir de
exercicios de investigagdo visual critica e inventi&s imagens filmicasentre outras
producgdes,podem "[...] converterse em aparatos para desencadear estudos instigantes e
proficuos no campo social, envolvendo discussdes sobre questdes de género, credo, liberdade,
respeito, cidadania e educatao

A premissa de que as animacdes da Disney podem figurar tanto como objetos de
analisequantocomo ponto de partida paestudosobre a constituicdo identitaria tem sido
defendida por pesquisadores/as dos Estudos Culturais Eestia@le da Cultura Visual que,
em suas investigacoes, problematizam as maneiras como as Pedagogiasyladbsizam
e censuram comportament@anca de Nevél937),Cinderela(1950),A Bela adormecida
(1959), A Pequena Sereigl989) A Bela e a Ferg1991), Aladdin (1992), O Rei Leé&o
(1994) Pocahontaq1995), Mulan (1998) eProcurando Nemd@2003) foram ljumas das
producdes analisadasmn outraspesquisaySABAT, 2003; KINDEL, 2003; AVERBACH,

2007; NUNES, 2008; SILVA, 2008; JUNGES, 2011; BUENO, 2012; IGRESIAS E
ZAMORA, 2013; SANTOS, 2015)Sem excecédo, eas animacoes fizeraparte de minha
infancia de maaira tdo significativa que, ainda hoje, as falas, musicas e cenas podem ser

lembradas e narradas com facilidade por mim.
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Assim como as princesas, bruxas e fada®rowipes Encantadode Branca de Neve
e Cindereld®, Philip, Erick, Adam, Aladdin €ing®, e outros personagens masculinos
também participaram de minha infancia e me ensinaram que, como "todo homem?", eu teria
gue ser valente e viril, ndo poderia ser sonhador e nem sensivel. Aléem disso, sugeriram que
andar e conversar com outros homens que cditmaan de interesses "de macho” e me
apaixonar por uma mulher alta, magra e submissa seriam etapas da vida com as-quais eu
mesmo sendo criangderia que comecar a me preocupar.

Em minha vida adulta continuo acompanhando e admirando os produtos dg. Disn
Todavia, as experiéncias e conhecimentos construidos com o passar dos anos, assim como &
aproximacgéoaos Estudos Culturais, Estudala Cultura Visual e Estudos de Género e das
Masculinidades permiterme questionar e até mesmo refutar as representagées
masculinidades que a empresa de entretenimento oferece. A tematica debatida por esses
referenciais, assim como suas composi¢cdes metodoldgicas hibridas e criativas soam para
mim, como gritos de encorajamento e transgressaonasculinidade hegemdnica Hoje,
retomando as cenas que me foram tdo significativas na infancia, ao invés de somente
contempldas, ja me sinto em condicdes de flertar, perceber, estranhar, dialogar e

compartilhar, como demonstramos na experimentacédo do PROVOQUE.

4.2 Flertando: ddimitando o corpusde analis&®

Nest primeira etapa do PROVOQUE, decidimas por quais animacdes ou produtos
da Disney analisar. Para isso, realizamos um levantamento de filmes e localizamos mais de
100 animac0@es produzidas pela Disney desde 188@de lancamento dBranca de Neve e
os Sete Ande€Em um segundo levantamento, refinamos nossas buscas para identificar os

filmes de animac&o protagonizados pelas Srmzersonagens que integram a frandDisney

8 Nos filmesBranca de Neve1937), Cinderela (1950), os nomes dos Principes ndo sdo apresentados ao
publico.
% Personagens masculinas dos filnBganca de Nevé1937),Cinderela(1950),A Bela adormecid€1959), A
pequena sereifl989),A Bela e a Fex (1991)Aladdin(1992), eMulan (1998), respectivamente.
% para desempenhar as acbes orientadas pelo PROVOQUE, em Flertando, Estranhando e Compartilhando,
atribuimos tratamento analitico as cinco animagdes juntas. Em Percebendo e Dialogando, porasia vez,
animacodes foram investigadas individualmente, tendo em vista a complexidade de suas narrativas e a énfase que
demos na construcédo dos herais, vildes e coadjuvantes.
1 Branca de Neve, Cinderela, Aurora, Ariel, Bela, Jasmine, Pocahontas, Mulan, Rapianzeé Mérida sdo as
11 Princesas Disney. Ha insisténcia dos/as fds para que Anna e Elsa, protagonistas B@Z#émeUma
aventura Congelantg2013), sejam adicionadas a franquia. Em abril de 2014, representantes da Disney
mostrararse indecisos quanta essa acgdo. <http:/pt.disneyprincesas.wikia.com/wiki/Disney_Princesa>.
Acesso em 28 de out. de 2015.
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Princesa&’. Tendo localizado 18 producdes, @Esemos que dessas, sete ddo sequéncia as
histérias matrizes. Por isso, descartdas) seguindo apenas com a primeira animacgado de
cada uma das princesas e princippmvimento esse que nos levou a permanecer com onze
filmes de animacéo.

Como ultima estitgégia para a delimitacdo a@orpusde analise, das onze animacoes,
selecionamos apenas aquelas €upyotagonistas e antagonistas g#ysonificados por
homens ja que para reconhecermos que ndo existe apenas uma maneira de viver a
masculinidaddgornase pertinente que examinemos as relacdes estabelecidas entre diferentes
individuos masculinos. Nessa légica de raciocinio, para analisar, discernir e dissecarsdiscurso
sobre a masculinidade hegemdnécaecessario faz® em conjunto com representagcbes que
conferem outros predicativosaos homensAlém disso, a ado¢do desse critério péde dar
visibilidade as maneiras como as masculinidades sdo construidas e, sobretudo, censuradas,
pelas relacbes estabelecidas entre sujeitos hota@msmacao

Sobreessalltimo critério para a selecéo dos filmes de animacéo é preciso explicar que
guando decidimmos por analisar @mas 0s personagens homed® desconsideramos a
participacdodas personagensulheresno agenciamentdas masculinidadesConcordamos
com Louro (1997)Connell e Pearse (2015); e Barreto Januério (2016)higtericamenteas
mulherestém participadma formacéo e transformacdo das masculinidacms Castafieda
(2006), quando analisa a contribuicdo femama preservagcaao patriarcadogom Badinter
(1993) e Hernandeet al. (2007), quandeeconhecem que algumas mulheres inclutazem
parte da engrenagem hordbfca que qualifica e desqualifica masculinidadspecificas
Bem como consentimos com Nunes e Martins (2017) que enfatizam que a mase&uknidad
uma expressao de género também manifestadaylberes

Apesar dessa aproximacado entre sujeitos homens e mulhigréshamos que eles e
elas se relacionam de modos assimétricos esnmasculinidadesEm uma sociedade
homofobica e heteronormativagra homens e meninps masculinidadando atua apenas
como umaopcao oumaneira de performar o género, mas camw precondicapara que
sejam reconhecidos como homens, para que suas identidades sejam respeitadas e, inclusive
para que sobrevivam as agressiisicas, verbais e psicoldgicas.

Por isso, especificamente nesta teseptamos porinvestigar e articular as

masculinidadegjue sobressaemos vinculosentre os personagens homems.auséncia de

°2Em sua composic&o original, a franquia era constituida por oito princesas, chamadas de "Princesas Classicas"
e, com o passar do tempo, devido pyaridade dos novos filmes e das novas personagens, outras trés princesas
foram incluidas.
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estudos gbre 0s personagens masculirmgnfase que aepquisas @ dado as personagens
femininas (como observamos anrevisdo da producdo académiaa)a necessidade de
estabelecer um recorte de anaks® outros argumentos que nos auxiliam na justificativa
dessa escolha.

A partir dessa premissa, voltamos @ra os onze filmes de animagéo localizados
anteriormente e seguimos com apenas aqueles que apresentam protagonistas e antagonista
homens. Dos onze filmes de animacao até entdo selecionados,@penesspondem a esse
critério - os outros cinco apresemt maes, bruxas, madrastas e um urso selVAgemmo
antagonistas e, por isso, foram desconsiderados poOsasgitérios tomados por nés como
referéncia para selecionar as animacoes da Dfsn@y sistematizados na Tab8la

Critérios para a busca Resultados em quantidade
Filmes de animacéo Disney 110
Animacdes Disney protagonizadas pelas personagens da fraxspuey 18
Princesas

Primeiras animac¢6es da Disney protagonizadas pelas personagen

franquiaDisney Princesas 1

Animacdes cujos pepsagens protagonista e antagonista sdo vividos

o 05
sujeitoshomens

Tabela3 - Flertando com @orpusde analise
Fonte: Elaboracéo nossa (2017)

4.3 Percebendo: apresentando heradis e vildes

Com os critérios de selecdo estabidlee em Flertando, compomos aorpus de
analise da investigacdo visual critieanventiva com 5 herdis, 5 vildes €8 personagens
coadjuvantesnasculinogle cinco animacdes da Disney criadas entre um intervalo de 18 anos.
A Bela e a Ferg1991)Aladdin (1992), Pocahontag1995), Mulan (1998) eA Princesa e o
Sapo (2009 foram as animacfes selecionadas para o desenvolvimento das investigacdes
visuais critica® inventivase para a experimentacdo do PROVOQUE. Para desempenharmos
as acOes cacteristicas dePercebendo, atribuimos tratamento analitico as historias,

individualmente, a partir de suas sinopses, ja que, como sintese, elas favorecem a

% Em Valente (2012), consideramos que a construgdo do personagem vildo, ainda que com nome préprio
masclino - Mor'du - ndo oferece subsidios para analise sodhbles as representagfes de honmois tem
comportamentos mais proprios de um animal selvagem (um urso que se isola e que responde aos seus instintos
imediatos) do que de um individuo masculogas acdes poderiam ser explicadas e analisadas por um viés
cultural
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apresentacdo dos/das personagens e da historia como dfTeddo em vista énfase dada
aos antagonistas e prgtaistas ejue, nest tese, @nos énfase a construcdosdpersonagens
masculinos, elaboramos as sinopses a partir das relegt@aeelecidas entre herdis e vilbes, e
ndoa partirdo romance heterossexual, como é feito frequentemente.

A fim de que nos fartiarizemos com a aparéncia dos cinco herécsneo vildes que
compdem a@orpusde andaliselesta tesena Figura 3, selecionamos imagens-ee, Aladdin,
John Smith,Ping, e Naveen- os protagonistas e na Figura 4, Gaston, Jafar, Governador

Ratcliffe, Shan Yu e Dr. Facilier os antagonistas.

% para a apresentacdo da sinopse e para as andlises das animacdes, tomamos como referéncia a orden
cronolégica de sua produgéo.
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Figura3 - Herdis: Fera, Aladdin, John Smithinge Naveen

Fonte: Imagens retiradas da Web.m/lige?n e elaboracéo nossas, 2018




Figura4 - Vildes: Gaston, JafaGovernador Ratcliffe, Shan Yu e Dr. Facilier

Fonte: Imagens retiradas da web. Montagem e elaboracéo nossas, 201




4.3.1 Percebend® Bela e a Fera

A historia contada er Bela e a Ferd1991) acontece na Franca século XVII, e
apresenta GastonFera como vildo e herdi. Em sua aparéncia hunmpancipe- chamado
de Fera e cujo nome real desconhecengolsranco, alto, possui cabelos lisos e longos e olhos
azuis. Seu desenh® composto por tracos delicadesevemente angulados na regidao do
queko, do narize mandibula- e por cores claras como 0s tons castanha® cabels,
sobrancelhas @ele, e o branc@m sua camisa. A aparéncia encantadora do principe é
contrastada com seu comportamento egoista e arrogante. Apds negar abrigo e ajuda a uma
feiticeira em umanoite chuvosa, como castigo, fdransformado em uma Fera, com pelos,
cauda, chifres, presas e garras animalescas; e seus/suas empregados/as foram
transformados/as em objetawggicos Envergonhado de sua aparéncia, Fera se isolou em seu
castelo, tornandse solitario e ainda mais hostil com os/as empregados/as.

Gaston, o vildo, é um cacador primitivo, vaidoso e prepotente. Seus movimentos,
olhares e expressdes demonstram o orgulho que sente de sua aparéncia e dos aspecto:
masculinos queesl corpo detém. A forca, virilidade e exibicionismo de Gaston, inclusive,
contribuempara que ele seja ndo s6 desejado pelas mulheres da aldd¢avive, mas
também admirado e respeitado pelos outros homens. As linhas esaqub configuram a
silhueta @ssevildo desenhamum corpo musculoso e forte. Assim como Fera, Gaston
também tem cabelos longos, porém negros. E representado com um conjunto de roupas
formado por camisa e calga justas, um cinto apertado a cintura, luvas.&bstssaderecos
reforcamas habilidades de cada vildo evalorizamsuas linhas e volumes exagerados.

Em comum, além da arrogancia e egoismo, Fera e Gaston desenvolvem uma paixao
por Bela, uma jovem curiosa que tem interesse pélardee pelas invengdes do p#éio
mesmo tempajue Bela é indiferente a beleza de Gaston e desaprova a intencdo que ele tem
de casase com ela, a medida que conhece a Fera, demonstra interesses por entender e
modificar os comportamentos hostis do herdi. Aos poucos, 0s sentimentos de Bela fazem com
gue os habitos possessivos e grosseiros de Fera deem lugar a gentileza e a sensibilidade. Corr
isso, Gaston se sente desprezado, e seu ciime e vaidade maiséestanatitudes violentas

com Bela, com Fera e coms/asdemais personagens da histéria
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4.3.2PercebendoAladdin

A animacaoAladdin (1992) conta a histdria de urherdéi plebeu. Para sobreviver,
Aladdin rouba alimentos e moedas dos vendedoreAgiabah - uma cidade ficticia do
Oriente Médio. Apesar de ladréo, Aladdin € generoso e altruista e rntiffimpeom outros
sujeitos os alimentos roubados. Insatisfeito com sua realidade, o herdi sonha em ser principe e
desfrutar do conforto que a vida no palacio poderia lhe render. Seus desejos sao reforcados
guando se apaixona por Jasmin, uma princesa qu&rme a lei, precisa se casar com um
principe. Quando descobre a lampada magiaen Génio que pode lhe realizeés desejos,

Aladdin tem a oportunidade de se tornar principe e de transforraavida. Quanto a
caracterizacdo diferente dos demais home arabes que sdo representados com bigode,
barba, sobrepes com dentes faltando na beaaaparéncia de Aladdin é de um protagonista
jovem, asseado e saudavel, cujo corpo detém agilidade, forca e flexibilidade suficientes para
saltar, escalar e corrpelas ruas fugindo dos guardas do palacio. Aladdin possui sobrancelhas

e cabelos negros volumosos que emolduram seus olhos castanhos e seu sorriso branco. Sel
colete revela um corpo leve, claro e liso, sem cicatrizes e pelos, e bracos e térax demarcados
por musculos.

Jafar, o antagonista, € o gvdair do Sultdo deAgrabah Ambicioso, Jafar so6
estabelece vinculos sociais de maneira interesseira e manipuladora e deseja possuir a lampadze
magica para fazese ainda mais poderoso. Jafar € representado comeuil@amncalmo e
delicado. Seu corpo alto e suas méos, dedoaged delgados sdo dramaticoscenforme se
movem com destrezasdo acompanhados pelos tecidos que integram suas roupasqéénda
possua marcadores masculinrosomo barba e bigode Jafar écaracterizado também com
elementos tradicionalmente femininos. Suas roupasn vestido negro com ombresra
hiperbdlicas, uma capa longam chapéu adornado com pedpgnae véu vermelho que
emoldura seu rosto magraonvergem para a construcdo de uneigu elegante, vaidoso e
excéntrico. Além disso, os olhos do vildo sao detalhados por cilios negros delineados e por
palpebras coloridas, como se usasse maquiagem. Diferente do sorriso de Aladdin, que &
uniformemente branco, os dentes de Jafar sdo demoesrdadividualmente, atribuindosua
risada um aspecto maléfico e diabdlico. Mesmo sendo diferentes, Aladdin e Jafar tém em

comum o interesse por possuir a lampada magica e, comeigkzar suas ambicdes pessoais.
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4.3.3 Percebendd’ocahontas

O headi de Pocahontas(1995), John Sith, € um capitdo britdnico quejunto a
Companhia da Vginia e outros homens espanho&nbarca em direcdo a America do Norte
em 1607, regido a qual se referem comovo Mundd. John Smith € um jovem branco, com
cabel® longos, lisos e loiros, olhos claros e sorriso branco. As linhas que contornam o rosto
do herdi, assim como aquelas qusatdam seus olhos, sobrancelmasiz e boca, séo retas e
reforcam aigidez de sua personalidade. John € um homem seguro, cerdiafitienteEle
ndo demonstra dor, fraqueza ou dificuldades ao desempenhar suas tarefas. E reconhecido por
suas habilidades de exploracédo e pela dagéio e exterminio de nativosfaa quem chama
de selvagens. John é respeitado e admirado pelos expiasadores que, inclusive, o tomam
como referéncia ao longo da navegacao e permanéncia nas terras da America do Norte. Sua
caracterizacdo é composta por armadoesn camisa, cinto e calca em tons azulados, além
de um par de botamarronse uma arma dégo. A seguranca de John Smith é desestabilizada
quandoele se apaixona por Pocahontasma india norteamericana cuja relacdo com a
natureza subverte os principios exploradores do herdi.

O vilado da histéria, o Governador Ratcliffe, € um homem apanente mais velho
que John Smith. Seu corpo grandgga@do eseusgestos delicados acentuam a abjecdo
masculina que representa. Ratcliffe permanece elegante ao longo de toda a historia,
independente das condi¢cBes conferidas pelos espacos. f&ieosupa predominantemente
roxa- exibe detalhes como gola, mangas, babados, uma capa longa e chapéu com pena e fita
combinando nos mesmos tons de azul e rosac8eeio,bigode e barba parecem ter sido
estrategicamente desenhados e penteados. A construcaaré&acepdo vildo rmbém conta
com uma joia ovalada marcanddhe a cintura- dois lagos de fita amarrados nos cabelos
longos e sapatos de bico fino e salto que fazem barulho conforme anda.

Apesar de sua caracterizagao caricata, o Governador Ratclifia acota posi¢céo de
destaque na hierarquia dos personagens masculinos. E ele quemalidéagem de
exploracdo até a Amiéa do Norte em busca de ouro e do reconhetdiongocial que a
descoberta destpoderia Ihe outorgaf.odavia,apesar de seu poder Governador Ratcliffe
nao é querido eemadmirado pelos wiros homens. Diferente de Johgue se realiza pela
aventura e pelos riscos gaesida na natureza paadhe conferir e que conforme se envolve

com Pocahontas comeca a repensar alguns de/alewes- o vilao permanecenovido pela
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ganancia e ndo recua nas ordens de ataque a natureZasdraliegas em detrimento aos

seus interesses individuais.

4.3.4 Percebenddulan

Mulan (1998) tem comaenario a China da Dinastia Haendo invadida porm
exeército chefiado por Shan Yuo vildo dessa animacgdo. Shan Yu é um lider impiedoso e
temido por seus adversarios. Sua crueldade e confianca sado expressadas durante as batalha
guando ataca seus inimigos violentamente ou quando Ihes oferece certa varaagem
estratégia para demonstrar sua for¢a. A altura e os masculos de Shan Yu contribuem para que
ele se destaguem meio aos outros homens e para que assuma uma personalidade sobre
humana, capaz de sobreviver a dor, ao frio e demais adversidades sentrderinagseza.
Esse vildo é caracterida com roupas e cores discretagas texturas lembram peles de
animais e conferem mistério a sua personalidad®. preto intenso deesis cabelos,
sobrancelhas e bigodeforcasuas expressdes perversdem da forcae das roupas de peles
de animais, os olhos amarelos, os dentes pontiagudos e as unhas afiadas de Shan Yu sac
outros elementos que evidenciam seus aspectos animalescos e selvagens.

Ping- o herdi da higiria - na verdadepersonificauma identidademasculha adotac
por Mulan- a personagem principal que da nome a animagétan assume a identidadke
Ping para responder a convocacao do exército chinés e para evitar que seu pai enfermo
participe das batalhaBara acaracterizacdo desse personagem masgWnlan prende seus
cabelos em um coque, usa um conjunto de armaduras em tons discretos e modifica seu
comportamento buscando imitaas acbes que 0s outros homens parecem executar sem
dificuldades.Para parecese com um homeniVulan, sob a identidade deing, modifica
intencionalmente seu corpsya voz ea maneira como and&lém dissoevita demonstrar
seus medos e fraquezas publicamehteialmente, na tentativa de mostss masculino,
esse personageparece deslocadoPing éatrapalhado, adfuso eexagerado em suas agoes.
Contudo, sob comando de Lee Shangm lider sério, equilibrado e habilidoses na
interacdo com outros coadjuvantes, Ping desenvolve habilidades de combate e aprende a

portarse como um sujeito tradicionalmente masculino.
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4.3.5 Percebendo A Princesa e 0 Sapo

Dr. Facilier e Naveen sdo o vildo e o heréiddBrincesa e 0 Sap@009) Esse filme
de animacdo tem como contexto a cidade de Nova Orleans, nos Estados Unidos, e é
protagonizado pelo Unico principe e princesa nedeo®isney. Naveen é um principe de
Maldonia- um pais africano ficticiee possui uma aparénatraenteNaveen é jovem, alto e
forte. Os olhos castanhos claros, as sobrancelhas espessas, o sorriso branco e largo cormr
covinhas nas bochechas e as mecinasiladas quéhe caemao rosto séo elementos visuais
gue confere charme as expressdes desse personagem. Naveen € um personagem boémio ¢
apesar de ser o herdi da historia, € construido com caracteristicas morais questionaveis,
tradicionalmente atribuidasos antagonistas. Naveen é irresponsavel, folido, galanteador e
demonstra interesse pelo écio e pela vida facil. Suas poucas habilidades giram em torno da
musica, da festa e da seducdo. Tendo em vista seus atributos morais, Naveen € deserdadc
pelos seus/sgafamiliares e visita Nova Orleans em busca de uma esposa que possa lhe
proporcionar uma vida luxuosa e descomplicada. Quando estabelece um acordo com o viléo,
o Dr. Facilier, sob a promessa de torgarrico, o Principe € transformado em um sapo. Em
sua aracterizacdo humana, o heroi usapas claras e pouco detalhadasamisa e calca
brancas, suéter e boinastanhos e uma gravata vermelleacomo sapo, adquire pele verde
escura e a anatomia que € propria desse animal.

O Dr. Facilier, por sua vez, énubruxo que propde acordos aos/as habitantes de Nova
Orleans e que negocia com entidades espiritliainbém é negro, mas, diferente de Naveen,
possui uma aparéncia caricata e sinistra. Seu rosto € desenhado por linhas curvas que atribuerr
volumes exageradoao queixo e as orelhas. Em seu rosto, eviderstaas olheiras, os olhos
saltados e de cor roxa, as palpebras coloridas e, principalmente, a boca. Diferente do heroi que
ostenta um sorriso uniforme, branco e delicada)ao possui labios grossos e ests e um
intervalo significativo entre dois de seus dentes da frente. Os excessos da estrutura da boca do
vildo ainda sdo marcados por lmgode negro, fino e ininterrupto que ao mesmo tempo que
contrasta com seu sorriso branco e intervalado, contorrlalsewsuperior. Quanto ao corpo,
Facilier possui uma estrutura comprida e esguia, com pernas, bracos, maos e dedos
demasiadamente alongados relacdo aos outros personagens homens

Os aspectos estranhos atribuidos ao rosto, sorriso e ao corpo de E@uiéremlhe
uma personalidade coOmica e macabra que estabelece acordos por meio da feiticaria, do tar6 e

do vodu A abjecédo que esse vildo representa também é intensificada por suas roupas que
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parecem estar apertadas e mal ajustadasuas medidas, relando partes de seus pulsos,

colo e barriga. Diferente da roupa do herdi, os trajes usados pelo vildo sdo complexos,
adornados e extvagantes. Colete roxo e pequaratado ao corpo; calca apertada e também

roxa, porém em tom mais escuro; palet6 curtarteota preta adornada vestem o corpo esguio

do Dr. Facilier. A cartola e os sapatos grandes, brancos e com pontas escuras contribuem para
criar a sensacgao de alongamento do corpo do vildo tanto em sua extremidade superior quanto
inferior. Além disso, suaaracterizacdo tabém exibe aderecos excéntricamo um colar

de dentes, o simbolo de uma caa@stampado em sua cartola, um bastégané e uma fita
vermelha & cinturaevidenciando sua magreza. Ao longo da animagé&o, Naveen e Dr. Facilier
interagema partir de um acordo proposto pelo vildo, o qual concederia ao herdi a vida facil e

branda que deseja, mas que acabou por transforerd um sapo.

4.4 Estranhando: formulando e lancando perguntas

Tendo em vista a construcdo da personalidade maaaldmherois e dos vilgesssim
como as interacbes que estabelecem uns caempersonagens masculinos coadjuvantes
levantamos 0s seguintes questionamentos: Em que neetiitagem dobkerdis contribupara
a autenticacdo de masculinidades? Quais compantamemasculinos sédo atribuidos a
construcdovisual dos personagens vildes? Como podem ser caracterizados os vinculos
estabelecidos entre os vildes e os herdis? Os espacos fisicos frequentados por esses
personagensseus corpo® as roupas e acessorios izdilos em sua caracterizacdo sao
semelhantes entre si? E quadt® relacbes que estabelecem com o0s coadjuyamtgae
sugerem o0s gestos e os corpos dos herois e os dos vildes?

Por ultimo, suspeitamos também das relacdes que os herdis e os vildes desenvol
com 0s personagens mascas coadjuvantes das animacégd que a masculinidade é uma
construcdo social engendrada, transformada, respeitada e censurada na interagdo com outros
sujeitos. Sendo assitancamos outrosstranhamntos Quais os vinculogue vildes e herois
estabelecem com os demais sujeitos masculinos? Como suas masculinidades sao posicionadas
em relacdcaos personagens coadjuvantes? Ha hierarquia ems@ €uais masculinidades
sao reerenciadas e quais séo gleslificadasnos grupos deersonagens masculinos? Que
comportamentos sao comuns e diferentes entre as masculinidades dos herdis, dos vilées e dos

coadjuvantes?
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Essas provocacd®&sassim como o interesse pelapresa pelas pedagogias que ela
oferece, impulsionamos a vontade deanalisar as masculinidades de herdis, vildes e
coadjuvartes da Disney e suas pedagogestabelecendo didlogos com autores e autoras dos

Estudos das Masculinidades.

4.5 Dialogando: fundamentando as investiga¢des visuais criticasnventivas

Para desmpenharmos as ac¢fes analiticas de Dialogando, a quarta etapa do
PROVOQUE,voltamonosnovamente para as cinco animacdes da Disney, dessa vez, porém,
chamando atencéo para cenas especificas e relacieasuecdm textos, conceitos e aak/es
dos Estuds das Masculinidades. Para fundamentar nossas investigacdes visuais eriticas
inventivas optamos por darénfase aos conceitosle Masculinidade Hegemonica,
Masculinidade Cumplice, Masculinidade Subordaagl Masculinidade Marginalizada
elaborados porConndl (1995; 1997; 2003 e que podem evidenciaras hierarquias
estabelecidas nas relacdes entre hoffiens

Em qualquer cultura, época e regideterminadas masculinidesl séo valorizadas em
relacdo aoutras.A dinamica a partir da quarupos disputanposicfesde lideranca e de
autoridadecaracteriza aasculinidade Hegemonicd'. Es® conceitondo séresponde ao
principio do patriarcade que éo dasubordinacdo das mulheres a dominacédo dos homens
como presume também a subordinacdohdenens possuidores deasulinidades nao
hegemonicas Como comentaConnell (1995; 1997; 2003), a ideia deasculinidade
hegemonicarelne as caracteristicas fisicas, habilidades e comportamentos cobrados dos
homens desde a infancia, tais como velocidade, foaapetitividade lideranga, coragem,
confiancae um bom desempenho esportiReferese ao padrédo de condutas que legitima
seus adeptos como "machos de verdade" e celiesstatusem relacdas mulheres aos
demais homens.

Em seu aspecto normativo, a masculinidade hegearcentivaos individuos a se

vigiarem para garantir que homens e mulheres continuem ocupando 0s espacos e as fungdes

% Conforme observa Steinberg (2015) a pesquisa qualitativa voltada para a cultura popular esta mais interessada
em problenatizar e questionar, fazendo perguntas, do que em buscar respostas absolutas e irrefutaveis.
% Sabat (2004), Vitelli (2011) e Nunes (2012), por exemplo, respasganmesses conceitos para analisar as
relacdes de poder existentes na animagdlan (1998),no filme Crash- no limite(2004) e nas vivéncias de um
grupo de estudantes do Ensino Fundamental, respectivamente.
"0 conceito de masculinidade hegeménica foi formulado no final da década de 1980, em meio a consolidagéo
dos Estudos das Masculinidades pmsteriormente, fora utilizado em pesquisas de diversas areas, como
educacdo, midia, criminologia e psicologia, por exemplo.
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tradicionais que |lhes s&o socialmente atribuid&n nivel local, regional e glob4l a
masculinidade hegemonica promaeeialmentalguns homensonforme eles desempenham
acOes de riscenaltecidas por outros homensomo dirigir bébadocausaruma briga e
manusear uma arma. Por isaomasculinidade hegemonitfa..] pode se tornar o sinénimo
(com um tom cientificp de um tipo de horme rigido, dominador, sexista e 'macho™
(CONNHE.L E MESSERSCHMIDT, 2013, p. 2%5

E preciso destacar trés pontssbre essa expressdo da masculinid@erimeiro
deles é que, pesar das relacdes de poder que atravessanm aonsolidacdpndo sao
necessaagmente 0os homens mais ricos meais poderosos do mund®s principais
representanteda masculinidade hegemoénjaaas sim aquelesujas conquistas,titudese
compos sao tomados como referéngara os outrosNesse sentido, sujeitos publices
celebridades como atores, modelos, esportistas e musiapersonagens ficticiesscomo
superherois,galdse principes costumanser tomados comexemplosdessamasculinidade
admiravel.

O segundo pontarespeito danasculinidade hegemoniéagque elando € permaente
e sim constantemente disputavet condutas, habilidadescorpos valorizados para e entre
0os homenssdo transformado conforme o tempoe, nesse sentido, a masculinidade
hegemdnica torreae uma identidade historicamente moéwel inclusive, passivel de
contestagcade modificagdo, como demonstra@arboggini, (200p Vitelli (2008; 2012) e
Lopes (2011) ao indicar a emergénda masculinidadesia década de 1990, como a do
homemmetrossexudf e do boyocoré®.

Por ultimo,enfatizamos quem alguns niveia masculinidade hegemonica representa
uma fantasia inatingivel quedo correspondea vida dos homens reaig\pesar da
normatividade queela representa e do valajue |he éconferido,0 nimero dehomense
meninos que conseguecumprir as premissagxigentesddimitadas pelamasculinidade
hegemonica bastante reduzidoo quesignifica que tal masculinidade torsa hegemaonica
naopor uma questdo de estatistioaas simpor uma questade desejo gpoder Os homens

% 0O nivel local se refere as arenas menores, tais como as familias e as comunidades imediatas. O nivel regional
guarda relacdes oo a cultura de determinado grupo, cidade ou pais. O nivel global, por sua vez, revela as
maneiras como as politicas mundiais, as midias e a globalizacdo contribuem para a (trans)formacdo da
masculinidade hegembnica (CONNELL E MESSERSCHMIDT, 2013).
% Expresséo lancada na década de 1990 para se referir a homens vaidosos que manifestam amor por si préprios.
A sexualidade heterossexual ou homossexual ndo € aquilo que caracteriza o homem metrossexual, mas sim a
vaidade que manifesta (VITELLI, 2008; 2012). Onter metrossexual em si faz referéncia as palavras
metropolitano e heterossexual (GABORGGINI, 2005), e € uma giria para caracterizar o homem urbano que
manifesta preocupacfes com a aparéncia e que gasta excessivamente com academia, roupas e cosméticos
1% Termp com destaque no inicio do século XXI para se referir a sujeitos masculinos sentimentais, sensiveis e
romanticos (VITELLI, 2008).
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gue ndo se enquadram exatamente no padrdo deulngdade hegemonica mas que, de
alguma formacelebram edesfrutam dos privilégios que ela pode proporcionar, integram a
Masculinidade Camplice- termo que faz referéncia a cumplicidade dos homenkmao
ao projeto patriarcal.
A masculinidade cumple abrange ohomens quendo incorporam tods riscos e
tensbes da masculinidade hegemonica e que manifestaas relacdesom as mulheresara
além da dominacdo. Connell (1997, p. #hducdo nosspexemplificaa masculinidade
cumplice e a masculinidadeegemaonica na "[...] diferenca que se observa entre os homens
gue avivam os jogos de futebol em seu televisor e aqueles que saem para jogar ao barro e se
atacam uns aos outro£€m suasivéncias, osujeitos detentores da masculinidade cumplice
suavizama rigidez da masculinidade hegemonitadavia, ainda assim contribuem para a
manutencdo do projeto do patriarcad@dem nao possuir corpos éttos endo ter
habilidades com armas. Podeer gentis com as mulheres e participar das tarefaéstioars.
Contudo, muito provavelmentse sentirdo desconfortaveis se uma mulher ocupar uma
posicdo profissional superior a suau desqualificardo um outro homenue marifesta
comportamentos femininos.
Com esses exemplos queremos enfatizar que, apesar das difemengalcdo a
masculinidade hegemonica, os sujeitos das masculinidades cumplices rsarméanessados
nos dividendos patriarcaislesse sentidaomo um publico que aplaude um adoruma atriz
enaltecendo suas habilidades artisticas, a masculinidaddiairapvaidece e autoriza o0s
sujeibs da masculinidade hegemdéniedhe é conivente no que tange a desqualificacdo da
mulher e de outras masculinidades tidas como subordinadas
Por Masculinidade Subordinada Connell (1995; 1997; 2003) se refere ao grupo de
homens que sdo marginalizadesexcluidospelo sistema patriarcal e, sobretudo, pelos
sujeitos que se beneficiam deletais como as masculinidades hegemonicas e cumplices. O
caso mais evidente dessa manifesta€d® de homengayse sua subordinacdo pader
localizadanas violénciasfisicas e nos insultaguelhes séo langados por outros homens.
A opressaqosicionaas masculinidades homossexuais no final de uma hierarquia
entre os homens que se estrutura de acordo com o género. Para a ideologia
patriacal, a homossexualidade é o depédsito de tudo que a masculinidade
hegemoénica descarta simbolicamente, incluindo desde o gosto exigente ao decorar a
casa até o prazer anal receptivo. Portanto, do ponto de vista da masculinidade

hegeménica, a homossexualidagk assimila facilmente a feminilidade (CONNELL,
2003, p. 119traducédo nossp
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Sujeitos masculinos sdo posicionados em uma condi¢do de subordinacdo a medida que
se afastam dos ideais hegemonicos de masculinidades e se aproximam de gostos, interesses
comportamentos e habilidades que, socialmente, tém sido relacionadas ao feroomnmo
relacionarse sexualmente com um homem ou desenvolver habilidades com jardinagem,
danca ou culinariaAinda quea homossexualidade sefmovavelmentea expressdo mais
notdria da masculinidade subordinada, ha outros homens ndo necessarigaysjee
também podem ser identificados como possuidores de masculinidade suboRgiadaoe
nos a homens quedo se identificam com o quesécialmenteestabelecide esperado do
masculino e que, por representarem uma ruptura com a norma, podemataques e
provocacdesomofdbicas, mesmo ndo sendo homossexuais.

Osinsultosutilizados para diminuios sujeitos masculinostais como "mulherzinha”,
"mariquinha” e "mocinhd®* - indicam as relacdes que a masculinidade subordinada guarda
com a feminilidadeAssim, pelas diferencas que seu género e sexualidade configuram, os
sujeitos da masculinidade subordinadaesmo sendo homenssaoimpedidos de ocupar
integralmente o posto da swilinidade hegemonica

De forma semelhante,Masculinidade Marginalizada redne sujeitos que encontram
dificuldades para ocupar posi¢cdes hegemonicEsta vez, ndo por uma questaaméeero e
sexualidade, mas sim poutras estruturas sociais, tais coragg classeidade,nacionalidade
e etnia Essa expressdo da masculinidaserobora que para uma andlise de género é
necessario ir além do proprio génejd que eleé atravessado por outras diferencas que
podemdinamiza, intensifica e modificar as réaces entre sujeitamasculinos e femininos
Especificamente sobre os homens, Connell (2003, p.tiddijcdo nosspressalta que as
"[...] masculinidades de homens de raca branca, por exemplo, se constroem ndo somente em
relacdo as mulheres brancas, nasbémaos homens negrosDisso é possivafirmar que
um homem jovem, brancaglése ricg por exemplocertamentecupara posicoes e poderes
muito distintos na hierarquia de masculinidades em relagdo a um hatosm negro,
brasileiro e pobreA margnalizacédo de individuos que néo correspon@emrma indicae
ao mesmo tempdortalecg a autoridade que masculinidade hegemdnica representa na
hierarquia de masculinidades e na sociedade patriarcal como um todo.

Tendo apresentado essas quatro mang@éstade masculinidadespgeciso comunicar

gueelasnao séo fixas e definitivas aos sujeitos pois dependem da organizacao social em que

191 |Interessante observar que em espanholafiquita”, "oreja perforada!’ "adamado”e "mariposén”) e em

inglés (‘sissy", "camly ass", "wimp" €'pussy") as ofensas seguem uma mesma linha de aproximacdo com o
feminino.

131



eles estdo inseridos. Sendo assim, hontgres em determinado contexto sdo tidos como
possuidores de uma masculinidadegémonica, por exemplo, se analisados a partir de
critérios culturais de outra sociedade, podem ser identificados como masculinidades
marginalizadas. Inclusiveconsiderando a complexidade dos proprios individyssdemos
admitir que um Unico sujeito ap num mesmo diacomportamentos orale uma
masculinidade cumplic@rade uma masculinidade subordinada outras combinacdegsso
significaque & masculinidade (hegemonica, cumplice, subordinada e marginalizaddem

ser percorridas, eleitas e refdas a partir das préaticas de gén€ammo destacamos na Figura

5, essas quatro expressa@ks masculinidade conceituadas por Connell (1995; 1997; 2003)
configuram uma hierarquedetém diferentes intensidades de poder.

Figura5 - Hierarquia de Masculinidades

MAIS
MASCULINIDADE HEGEMONICA PODER

MASCULINIDADE CUMPLICE

MASCULINIDADE MARGINALIZADA

Fonte: Mamtagem e elabora¢éo nossas, 2018

Para aproximar os conceitos m@sculinidade hegemonica, cimplice, marginalizada e
subordinadagCONNELL, 1995; 1997; 2003) as animacdes da Disney selecionadas por nos,
examinamelas a partir detrés eixos analiticogue visibilzaramas relagbes estabelecidas
entre os personagens masculifdsmeirodemosatencaca construcéo do vildo nas relacdes
com @ personagensoadjuvantesnasculinosdepois a construga do herdinas relgbes com

os coadjuvantesnasculinos e por fim, no terceiro e ultimo eixo analitico, voltamus para
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os conflitose vinculosestabelecidogntre o protagonista e 0 antagonista de cada animacéo,
individualmente.

Dessa forma, em Dialogandoguartaetapa ¢ PROVOQUE- as cincoanimacdes
foramanalisadag apresentadasob os subtitulo¥ildo e coadjuvantesmasculinos Heréi e
coadjuvantes masculinos e Vildo e herdi e aproximadas dos conceitos de Connell
(1995;1997; 2003)Ao final de cada subtitulo, reunimdramesdas cenas para as quais
chamamos aten¢do numa configuracéo que favorece cotapafdmportante esclarecer que
nossos movimentos analiticos ndo procuraram catalogar e agrupar oS personagens em grupos
de masculinidades hegeménicas, cumplices,gmalizadas, de uma maneid&finitiva e
categorica. Considerando a transitoriedade de cada uma dessas identidades masculinas,
preferimos identificar cenas e relacdes especificas em que os personagens tenham assumidc

ou desempenhadmacos de algunsadessa masculinidadesinda que temporariamente

4.5.1. Dialogando conA Bela e a Fera

Além de Fera e Gastorherdi e vildo deA Bela e a Ferd1991) - outros personagens
coadjuvantes masculinos como Lefou, Maurice, Lumiére e Horloge foram destarados

nossasanalises.

A Bela e a FeraVilao e coadjuvantesmasculinos

O personagem coadjuvante com quem Gastaisinterage ao longo da animacao é
Lefou- um ajudante que o acompanha em quase todas as cenas.e3dadtmrsao diferentes
na caracterizacao rea personalidade expressam, respectivamente, uma masculinidauhe
tracos hegemonicoe cumplice (CONNELL, 1995; 1997; 2003)Enquanto ocorpo do
antagonistarepresentauma masculinidade tradicional e primitiva, Lefou & baixo, gordo e
possui apenas algs dentes na bocaA. fisionomia caricatalo coadjuvant& acentuada pelo
seu nariz grande e pelas linhas arredondadas que constituamca@po. Quanto a
personalidade diferente de Gaston que exibe sua for¢a, sua mira e sua valentia como
atribuos valorzados entre os homens&efou é atrapalhado e covarde e é posicionado como
um sujeito masculino submisso e inferior em relacdo ao vilao. A hierarquia entre eles é
evidente, por exemplo, nas cenas em que Gaston age agressivamente com Lefou, golpeando

0, levantandeo pela camisa, gritando com ele ou lancalidoobjetos.
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Nessa relacdo entre vildo e ajudante, Gaston ndo apresenta suas vontades como
pedidos e muito menos como sugestdes; sdo ordens inquestionaveis as quais Lefou responde
com prontiddo, e mesmassim, € agredido. Desta forma, Lefou acaba por assumir um papel
secundario cujas ac¢bes contribuem para lociizéomo masculinidadeumplice e para
exaltar a masculinidadehegemodnicade Gaston. Com seus movimentos e risada
desengoncgados, 0 coadjuvafrequentemente elogia a aparéncia do vildo e engrandece suas
habilidades masculinas&saston, por sua vez, permanece seguro ddisoaomiae nao se
sensibiliza com os elogios que Lefou e outros homens Ihe conferem

Na primeira cena em que ambos sao sgmeados, por exemplo, Gaston acerta um tiro
em um pato e Lefou corre para recolher o animal. Quando se aproxima do vildo, elogia sua
mira e expressa que o considépamaior cacador do muntldA isso, Gaston ndo agradece e
nem retribui o elogi® interronpe 0 coadjuvante para compartilhar com ele seus planos de
casarse com Bela. Enquanto admira seu reflexo em uma péfiglara 6a) Gaston canta,
dizendo que Bela tem a mesma beleza que ele e que, por isso, almeja casaela.

Em outra cena, com guala de Lefou, Gaston relne os/as moradores/as da aldeia para
assistirem ao pedido de casamento. Tendo em vista sua seguranca, sua boa aparéncia ¢
reputacdo, para Gaste® certo que Bela aceitard casar com ele. Todavia, quando a
protagonista recusa s@edido, ele se sente humilhado e provocado publicamente. Além de
ser rejeitado por Bela, o vildo termina por cair em uma poc¢a de lama com porcos e, a partir
disso, encara o casamento entre 0s dois menos como uma realizacao afetiva e mais como um
desafio ge prestara manutencdo a hegemonia que sua masculinidade representa para 0s
outros homens. Nessa cena, antes de se afastar dos/as moradores/as da vila, Gaston descon
sua faria e frustracdo em Lefou que é levantado pela camisa mais uma vez e jogado na lama
As agressfes que Gaston lanca a Ld€figuras 6b e 6¢) diminuindeo, demonstra que a
masculinidade é, como argumenta Junior (2010, p. 29) "[...] uma espécie de atributo que para
se ter devese retirar do outro. Para afirrse homem devee sempre desaqlificar, rebaixar,
vencer, derrtar, feminizar um outro homem".

As implicacdes que a cumplicidade de Lefou tem para a legitimacao da hegemonia de
Gaston sdo mais evidentes quando ambos estdoinenbar, onde o vildo se expressa
indignado por Bela ter seecusado a casae com ele. O ambiente do bar é especialmente
importante para caracterizar a hegemonia que a masculinidade de Gaston representa, uma vez
gue os barris dehopp a arquitetura de madeira, as cacas espalhadas pelas paredes, a lareira

acesa @ presenca majoritaria de homens contribuem para a constru¢cdo de um espago social e
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fisico tradicionalmente masculino. Em companhia de oytesysonagensjue compdeno
coro da cancéo intituladaaston Lefou canta para o vildo na tentativa de arionérigura
6d). Para isso, usa de duas estratégias: primeiro, enaltece o fisico, as habilidades e o respeito
gue Gaston conquistou entre os outros sujeitos masculinos; e segundo, evidencia a fragilidade

dos outros, enquanto canta que "ndo ha igual a Gaston"

N&o me conformo em vi, Gastoh Triste e desanimaddualquer um quer ser
vocé, oh GastdrMesmo quamakhumoradé Ninguém nessa aldeia é tao respeitado
N&o ha quem te possa enfrentdiiguém aqui é tdo admiratB ndo ha quem nao
gueira te imitatrNao ha igual a Gaston nem melhor que Gastdem pescoco mais
grosso que o teu, oh GastoNesta aldeia ninguém é tdo homeModelo de
perfeligzélo/ Se h& valentes aqui todos sonfeoi$ vocé quando briga pde todos no
chaa

Ao mesmo tempgue salta, rodopia ead¢ca de maneira caricata e com voz fina, Lefou
elogia virtudes de Gaston que sédo conferidas a masculinigda@dendnica como o queixo
masculoas habilidades de cacadorcacom que cospd.efou canta que, na aldeia, ninguém
€ tdo homem quanto Gastorse refere a ele como "machao" e como um modelo imitado
pelos demaisO enaltecimento feito por Lefou assim como a conivéncia dos demais homens
presentes no bar remetemas ao pensamento de Bento (1998, p. 159) de que a masculinidade
hegemonica estabelece..] os padrées pelos quais outros homens séo julgados e, na maioria
das \ezes, considerados incompletegbmo fica evidente na frase cantada pelo coro "Gaston
€ o melhor e o resto é fichinha".

Nessa cena,ugando Gaston recumesua confiangaele cand e danca em resposta aos
elogios prestados por Lefou e pelos outros homens. Além disso o vildo exibe seus musculos;
luta com varios sujeitos ao mesmo tenfpmura 6e) mordeos; levanta um banco com trés
mulheres com uma Unica mao; atira com uma esplaggrgura 6f)e vangloriase dos pelos

de seu peito. performanceado vildo, portanto, € um exemplo de que,

Sao raras as ocasifes em que os homens masculos violam as normas sociais que lhes
prescrevem rigidez emocional e corporal. Nessas ocasifes o{fufaberais e

outras) os homens se tocam, se acariciam e trocam consolos (sobretudo se seu time
perde uma final). [...] Também h& ocasides tdxicas, nas quais o &lcool e outras
substéncias servem para acentuar a euforia entre emocionados camaradas que,
abmacandese, se prometem eterna amizade (GUASCH, 2006, p.tr88ucado

Nossa.

Seguindo a citacdo do autoasoos brindes, elogios e movimentos praticados entre 0s

homensfossem julgados afeminados ou inapropriados, ptegeriamrecorrer abebida

192 A letra completa da musica assim como o video podem ser encontrados no link <https://www.letras.mus.br/a
belae-a-fera/173349/>. Acesso em 06 de fev. de 2018.
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alcodica ou aodevaneio que ela provogara justificar suas a¢@dsimportante analisar que
ainda que Lefou tenha ajudado o vildo a recuperar sua confielecpermanece sendo
agredido(Figura 69)- expressao da necessidade da masculinidade hegemonicaressa®b

se perante as masculinidades campli€asando o coadjuvante prop6e um brinde a Gaston,
por exemplo, acaba por derranifae cerveja no rosto. A esse acidente, o vildo responde
dando um soco no queixo de Lefou e o arremessando para longe.

Com isso,analisamos que Gaston € localizado como um sujeito cuja masculinidade
hegemonica é incapaz de recusar uma oportunidade de expressar a violéncia que detém e de
oferecer outro tipo de tratamento diante de outros homertfichldade pordemonstra
afetos aparece, por exemploquando Lefouacaricia seu rosto Além de esses gestos
receberem tratamento cémictocalizandeoscomo, ho minimo, inapropriade® vildo acata
essa afetividade de modo desconfortavgdpeando o coadjuvante devolvendehe
expresdes de desconfianca. Ao contrario disso, quando os elogios e caricias partem de
mulheres o vildo exibese orgulhoso e envaidecid&m condi¢cdes patriarcais em que
relacionamentos homossexuais sdo coibidos e discriminados, para esclarecer as gjualidade
dos vinculos masculinos que desenvolverayjeitos detentores damasculinidades

hegemonicas;omo afirma Junqueira (2013a, p. 485),

[...] dever&o se distanciar do mundo das meninas e ser cautelosos na expressdo de
intimidade com outros homens, conter a cai@gam e as manifestacfes de afeto, e
somente se valer de gestos, comportamentos e ideias autorizada$mpacad|...]

A disposicdo deles estarda um arsenal nada inofensivo de piadas e brincadeiras
(machistas, miséginas, homofébicas, etc.) e além disaaepertério de linhas de

acao de simulagao, recalque, silamento e negacao dos desejos "improprios

Nesse sentidoGaston também pode ser aproximado da concepcdtonem NG
citada por Badinter (1993) expressao que ao mesmo tempo que faz refieré&o nd da
gravata, um acessorio tradicionalmente masculino, renosté dureza e rigidez sentimental
da masculinidade hegemobnica. lomofobia expressadaor esse homem né que Gaston
parece sepode se converter em um obstaculo para o estabelecimerdmidade entre
homens, como pressupde Badinter (19@8)vinculosque Gastomnstauracom Lefou e com
esses outros sujeitos masculinos coadjuvantascam as relagbesntre homenscomo
agressias, competitias e, sobretudo, estritamente heterossexuais

Ao final dessa cena, quando a celebragcdo masculina é interrompida por Maurice, o pai
de Bela, e Gaston articula um plano para ejase case com ele, o vildo se sente animado o

suficiente para dancar tomando Lefou como seu(pmura 6h) e com ele encensn
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casamentoNessa dancdpdavia,Gastonassume a posi¢do que tradicionalmente € ocupada
pelo homem e conduz seu parceiro com a méo esquerda. Disso podemos interpretar que,
mesmo diante de uma situacdo transgress@@mo a onstituicdo de um pacom das
homens- Gaston ocupa uma posicdo hegem@nitercando a superioridade que sua
masculinidade traduz e reforcando a comicidade e abjecdo atribuidas & masculinidade
cumplicede Lefou.

Além da agressividade, destacamos a lideranca como outra caraetegistcidente
nos vinculos que o vildo constitui com outros sujeitos masculinos. Quando fica sabendo da
existéncia de Fera e desconfia dos sentimentos que Bela desenvolveu pelo protagonista,
Gaston, como estratégia de exterminio de seu concorrente, zaatslidemais homens da
aldeiana busca e enfrenteento de Fera convencendas dos perigos e ameacas que ele
representa. Na musica intitula@ancdo da MultiddpGaston canta que "quem for homem
vai ter que lutar; terd que me segufi* como se convocasse desafiasse os coadjuvantes
masculinos a segibh. Com isso,a0 mesmo tempgoue expressa seu cilme por Bela e a
competitividade que tem em relacdo a qualquer sujeito masculino que possa |he ameacar,
Gaston demonstra suas habilidades para liderar e pigrsuad grupo integrado
exclusivamente por home(fsigura 6i)

Nessa cena, 0s homens coadjuvantes aceitam o desafio proposto por Gaston com
unanimidade, sem questioltd Num ritual & guerra, o grupo sobe a coliaanoite e em
baixo de chuva, carregandahas, facas, machados, foicedegrubando arvores (Figura 6))
enguanto as mulheres e as criancas da aldeia se escondem em suas casas. Montado em ur
cavalo e a frente dos demais, Gaston assume o comando do grupo que se aproxima do castelc
de Fera e canta seu desejo por matanca. Com arco e flecha, num gesto de bravura e de
arrogancia, ele explica aos homens que podem saquear o castelo a vontade, desde que deixen
a Fera para ele. Ao final, Lefou e os demais homens acabam fugindo e &adlaito que
persste em seu desepor guerra

Na Figura6, reunimos odramesdas cenas em que Gaston interage com Lefou
outros coadjuvantes, destacandmbém em ambito visual, a agressividade e a lideranga com
as quaisessa masculinidade hegemonieatabelece vincos com seus cumplicesDa
esquerdgara adireita e de cima para baixas imagens seeferema: @ Gaston olhandse
no espelho e Lefou sendo ignorado; b) e c¢) Gaston golpeando Lefandslhe ordens d)

Lefou acariciando Gaston enquanto elepseparapara dailhe um soco; ee f) Gaston

193 O video da musica pode ser encontrado no link <https://www.youtube.com/watch?v=w7WPdwcoxdU>.
Acesso em 06 de fev. de 2018.
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exibindo suas habilidades com luta e armag) gildo prests a dar um tapa em Lefou) h
danca entre Gaston e Lefou; e i) &pston liderando o grupo de homens na floresta.

138



Figura6 - A Bela e a FeraVilao e coadjuvantesiasculinos

Fonte:A Bela e a Ferd1991).Framesdo 7'21", 9'23",18', 27'18", 28'39", 29'32", 51'04", 51'49", 72'42" e
73'38" da animacdo, respectivameMentagem e elaboracdo nossa018




A Bela e a FeraHerdi e coadjuvantesmasculinos

Fera, o heréi deA Bela e a Fera(1991), relacionse com tréscoadjuvantes
masculinosao longo da animacdo: Maurieeo pd de Bela- e Lumiere e Horloge dois
empregados do castelo que apos a maldicdo assumiram fdemeandelabro e reldgio,
respectivamentéNesses vinculog tamanha a aparéncia de Fesdo elementos visuais que
Ilhe conferem poder e espacos especificos na hierarquia de masculinidades. Enquanto o herdi
dispde de um corpo alto, grande e fortegjaem sua forma animalesca, seja em sua forma
humana - os coadjuvantes com o0s quaisterage sdo gordos oumagros e sao
significativamentenenores e mais fraco®e que ele.

As interacdegntreFerae os personagens coadjuvantes ndo sdo amistosas, mesmo que
vivam juntos no castelo.As conexdes entreles sdo marcadas pelo poder e arrogancia
ostentados qr Ferae pela subordinacdopelo medo que os demais expressam em relacéo a
ele. Nesse sentido, nos didlogos travados ersses personagere postira, os thares, as
expressdesp tom e a intensidade da voz Hera, por exemplo, revelam tracos de uma
masculinidade hegemonica (CONNELL, 1995; 1997; 2088)passo que os demais tremem,
gaguejam e obedeceno como sinal de subalternidade.

A primeira cena em quesse tipo de relacdo nos é revelada é quando os empregados
do castelo abrigam Maurice, apds ele ter se perdido na florestatacado por lobos. Com
issq Fera se sente afrontado e desrd¢agei tanto por parte de Maurieeconsiderado um
intruso- quantopor parte de seus empregadaonsiderados desrespeitosos as suas ordens.
Quando percebe a presenca desse estranho em seu castelo, o protagonista desce as escad
rastejando. Ele rosna, ruge, mostra seus dentes e BtagAace demonstrandouma
persmalidade feroz e animalesca incapaz de oferecer ajuda a quem (Fegisa 7a e 7b)

Maurice - um senhor idosagordo,de cabelos brancascomum bigode grisalho e volumoso

gue assevera suas expressdes assustaastrase arrependido por ter entrado castelo

Mesmo diante dessa aparéncia fragil e dos pedidos de desculpas de Maurice, Fera é agressivc
e, num ato de punicdo por suaas#o, faz dele seu prisioneiracugdoFera aceita a proposta

de Bela de ficar como prisioneirano lugar de seu paimais uma vez o heroi é rude com o
coadjuvanteFeraarrasta Maurice pelo chdo enquanto ele grita, e o expulsa de sua habitacéo,
trancandeo em uma espécie de carruagem, mesmo contra sua voGtaden desfecho da
historia, € Bela quem explica a seu pai soas mudancas no comportamento de Fera, e

guandoambos se encontram no final da animagdo mencionam as agressdes cometidas
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anteriormente. erdi ndo se desculpa com Mauriaw pélo feito de prisioneiree nem o
coadjuvantebusca tirar satisfacbes dissCom isso, Fera e Mauricgturalizan o vinculo
agressivo e os papéis de hegemortaraplicidadeque suas masculinidaddesempenharam
(CONNELL, 1995; 1997; 2013)

Ao decorrer da animacgdo, percebemos que o comportamento rude de Fera néo é
exclusivo parma 0s estranhos ou para aqueles qu@ostamente invadem seu castelm A
contrario, também se repete nas relacbestpiestabelece com seus empregadgeesar de
esses sujeitos Ihe prestarem servicos e assisténcias que ultrapassam os ambitos ofissionai
Nesse sentidoas masculinidades daumiere ede Horloge sdo cumplices a hegemonia de
Fera. Tendo em vista a possibilidade de Bela desfazer oteresatom isso devolvénesa
forma humana Lumiere e Horlogeacabam por ser coniventes com o aprisiomameessa
personagem e com as violéncias fisicas e psicoldgicas as quais ela € cometida.

Além disso, a masculinidade hegeménica de Fera € reiterada quando Lumiere e
Horloge se éferema elecomo amo ou alteza emn sugresencamostramsedesconfortaveis
escondense, gaguejammanifestammedo e pedem permissdo para fgdlRigura 7c e 7d)

Fera, ao contrario, vokse para eles de maneira impulsiva, rosnando, gritando e usando de
sua forca contra esses personagiijstos frageis.Disso € possivel analisaque a
cumplicidade e ajuda que Lumiére e Horloge prestam ao her6i ndo anhignarquia entre

eles e nem o respeito e obediéncia que precisam render a masculinidade hegemonica de Fera.

Apesar disso, é possivel analisar dissonancia entre esses doisagen®bjetos que
fazem parte do nucleo comico da animagatas maneiras como eles assumem cumplicidade
a FeraElesdiscordam e discutem entre si por causa de suas opinides diferentes. Lumiére é
romantico, bemhumorado gentil e- apesar da cumplicide que representa € menos
obedienteas ordens de Ferdo que Horloge O personagemeldgio, por suavez, €
controlador, rabugente mostrase submissoe fiel aquilo que seu amo orderm@uando
comparamos suas acgoes identificamos que ha diferentes foenasswumir masculinidades
cumplices (CONNELL, 1995; 1997; 2003), sendcasmaisconvictas que outras.

Ainda quea aparéncia déumiere e Horloge terhsido modificadapelo feitico
lancadoa Ferg mesmo assim, em nenhum momentarotagonistaeconhece seudefeitos e
tampoucaeavalia a qualidade dos vinculos que estabelece com esses sujeitos masculinos que
sofrem os efeitos de suas acdgs fato importante para a historia e para a personalidade do
herdi é a chegada de Bela, que inicialmente é tida soayrisioneira., Ao mesmo tempque

diante dos personagens masculinos [eeagressivo, seguro e temivel, na presenca de Bela,
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aos poucos, passa a apreseotamportamentos mais brandos que inclusnaglificam seus
tracos de express@@maneiracomose vete e 0s tons escuros até entdo empregados ao filme.

Se com Maurice, Lumiére e Horloggodos personagens coadjuvantes masculnos
Fera € selvagem, intolerante e arrogante como estratégia para marcar sua posicao de poder,
com Bela,ele sente vergonha des mesma arroganciase revela inseguro, silencioso e
delicado. ApGs a cena em que luta com lobos para deferelque ela, em contrapartida,
também o salva e cuida de suas feriddseroiassume uma personalidade doce e maleavel e
pede desculpas a pagfonista pela maneira agressiva como a havia tratado anteriormente.
Para essa analisem que nos importamos especialmente com os vinculos estdbglentre
sujeitos masculinos € importante observar que apesar das transformacdes que Bela
proporcionouwna personalidade de Fera, as interacdes entre ele e seus empregatesao
apresentam mudancas significativiagsmiere e Horloge permanecemspondendo as ordens
de Fera, sem questioi@ e intensificamas acdes de cumplicidagara queo herdi consiga
impressionar Bela.

Nesse sentido, a construcda @entidade de género darotagonista reforca a
concepcao de que os vinculos masculinos precisam ser tratados a partir de gestos agressivos
sublinha que caso os outros homens queiram se beneficiar darpatio, deverthe
cumplicidade. As fun¢gbes das masculinidades cumplices em reverenciar o herdi e prestar
manutencdo a hegemonia que ele representa\sdents em pelo menos maduascenas
gue analisamos a seguir

Na primeira delas, Fera esta seg@ando para jantar com Bela ainda que seja por
alguns instantes assume uma posicdo ndo hegemédnica de masculinidade. O heréi é
representado na intimidade de um banho de banheira, e seus empregados Ihe esfregam,
penteiarAhe e cortam seus pel@Bigura7e) Nessa cena, visualmente, Fera admite papéis
tradicionalmente censurados por sujeitos masculinos. Ele € representado sem roupas e de
costas; fala de seus sentimentos; é tocado por outros homens:sadsagil e inseguro; e
posicionado diante do mslho. Todavia, essas caracteristicas abjetas a masculinidade
hegemdnica duramopico tempo e logo sdo ajustad&s.a masculinidade cumplice de
Lumiérequem faz o primeiro ajuste: ed@alia q&, em relacéo a Beldndo ha tempo para ser
timido; tem que er ousado, audacioso”. Apds essa adverténcissimpadizaao heroique ele
esth sucumbindoa fragilidade e inseguranc&eraretana a hostilidade caracteristica da

masculinidade hegeméniea que pode ser evidenciado quandiante do esgho e de sua
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aparé&cia penteada excéntricgjulga-se "imbecil" e langca um olhar de desaprovacéo para si
mesmo(Figura 7f)
Quando Horloge salva Lumiére temos usegundalemonstracdo de que, assim como
a masculinidade hegemonica, as masculinidades cumplices repreeondgrartamentos
avaliados como inadequadass homensPara agradecéhe pelo ato de heroismd.umiere
da dois beijoem Horloge(Figura 7g)quereageimediatamentese afastando e repreendendo
0 amigocom uma sequéncia de tapas no rosemonstrando um medmmum entre homens
que é o0 "[...] de ser desejado por outro homem" (BADINTER, 1993, pra@Ricd0 nossa
Mais uma vez, essa cena transparece o0 medo que homens tém de ser identificados como
homossexuais e 0s ajustem e censuras com 0s quais administwaand®e carinho entre si.
Em nossa cultura, a manifestacdo de afetividade entre meninos e homens € alvo de
uma vigilancia muito mais intensa do que entre as meninas e mulheres. De modo

especial, as expressodes fisicas de amizade e de afeto entre hineostioladas,
guase impedidas, em muitas situacdes sociais (LOURO, 2000, p. 27)

Tanto a frase de Lumiéere orientando Fera em frente ao espelho gsidapasiados
por Horloge quando é beijado por outro sujeito masculino atuam como sinais de dasaprov
a masculinidade "desviante" e manutencdo a masculinidade hegen@@igiceas 7h e 7i)
Interpretamos que essas cenas demonstram que 0S comportamentos mascwinos néo
normativos devem ser ajustados e que, respondendo ao compromisso que tém com o
patriacado, masculinidades hegemonicas e cumplices "[...] devem controlar expressdes e
gestos corporais para ndo serem identificados ou descobertos. Precisam estar atentos ao que
falam e ao que fazem para que seu corpo ndo os denuncie” (NUNES E MARTINS, 2017,
p.182-183).

Por fim, quandoFeraliberta Bela para que ela volte a sua aldeia e assim possa salvar
seu pai aparentemente poderiamos enxergar o deslocamento de uma masculinidade
hegemonica para outra masculinidade mais sensivel e emp&iiéan, ainda que heroi
tenha sido generoso com Bela, na auséncia da protagel@stanase introspectivo e sua
impulsividade volta a aparecer indicando um provavel retorn@os seusaspectos
animalescosFera se exclui em seu quarto, rosna e pouco dialoga. Quandistela é
invadido por Gaston e pelos demais homens da aldeia, enquéaderopregaddaslutam,
defendendo seu amo, Fera mosteaindiferente e despreocupado em relagdo aos riscos aos
quais essesoadjuvantes estdo se submetendo. Nessa cena percebgmdeyoismo e
gentilezademonstradopor Feraem outros momentos como quando sabu Bela dos lobos

ou quando a libestdo aprisionamente n&o sdo desempenhadoem relacdo aosujeitos
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masculinos que |he sdo cumplicddeste caso, o corpo do herdiora agressivo, ora

indiferente- pode ser entendido como reflexo e condicdo da masculinidade hegempdmica

ele estaacostumado a desempenhar.
E um corpo domado, enrijecido, construido como uma carapaca muscular, que visa a
protegélo do mundo exterior. Untorpo que busca ser impenetravel aos afetos
externos, que tem medo de tudo que o ameace violar ou atravessar, tudo que possa
amolecer, desmanchar, delifar]. Corpo pensado e treinado para se defender, para
dominar a si mesmo e a outros, corpo treinpai@ ser reativo a tudo que vem de
fora, corpo reacionario. Corpo adormecido, corpo censurado, corpo anestesiado,

corpo panico [...], um corpo docilida, um corpo com medo de corp@INIOR,
2010,p.25-26).

E somente ao final da animagdoquando o fitico € desfeito e o her6i e os
empregados do castelecuperam suas formas humarague o Principe demonstizerta
afetividade em relacédo a Lumiere e Horloge, abracasdem sinal de comemoracg@eégura
7j). Mesmo assim, ndo lhes agradece pdo defendido e ndo se desculpa pela sequéncia de
injusticas e agressdes cometidas contra eles.

Por meio da Figurd@, apresentamoBamesdas cenas as quais nos referimos. Eles
revelam aspectos visuais dos vinculos que Fera desenvolve com Maurice, Lumierge. Horlo
Da esquerda para a direita e de cima para baixtrangessao cenas em que: a) g Fera
ataca Mauriceg) e d) Horloge e Lumiére demomain medo ao falar com seu amo; e) e f
Fera é mostrado fragil, tomandartho e com aparéncia caricatd; lgumiére agradece
Horloge com dois beijos))te i) Lumiere e Horloge aprovam a postura conquistadora de Fera,
conferindelhe seguranca; ¢ p feitico € desfeito e Fera, Lumiere e Horloge recuperam suas

formas humanas.

144



Figura7 - A Bela ea Fera Heroi e coadjuvangemasculine

A
Fonte:A Bela e a Ferg1992).Framesdo 17'12", 17 27" 17'07"25'03", 62'24", 62'55", 6321", 67'45" e
84'13" da animacéao, respectivameMentagem e elaboracéo rsas, 2018




A Bela e a FeraVildo e herdi

Nessa animacado, o vildo e o herdi pouco interagem edqua fazemrepetem as
acOes agressivas que demonstraram anteriormente com 0S outros personagens coadjuvante:
gue lhes sdo cumpliceA altura, a forca, a valentia e o poder que Gaston erégresentam,
qguando confrontados, resultam em um duomasculinidades hegemonid@ONNELL,

1995; 1997; 2003)cujo prémio € o amor de Bela e o reconhecimento publico como sujeito
detentor de uma masculinidade vitoriosa.

Gaston inaugura um vinculo dempeticdo com o protagonista mesmo sem corhecé
lo, e anuncia aos homens da aldeia o seu desejo pareat e empalhar sua cabegmo
se fosse um troféu. A furia do vildo é provocada quando ele percebe os sentimentos que Bela
demonstra pelo herdi e, moisso, reconhece quelegemoniade sua masculinidade esta
ameacada por outro sujeito masculimojas habilidades sdo, possivelmente, iguais ou
superiores as del& masculinidade hegemdnica que Gaston procura sustent@tenos a
obrigacdo de vestge com "[...] uma mascara que simule uma superpoténcia e uma
independéncia matadoras" (BADINTER, 1993, p. 1G&Jucdo nossp

Quando o grupo liderado por Gaston finalmente chega selca® herdi e consegue
invadilo, os homens coadjuvantes lutam cantrs personagensbjetosem uma batalha
cbmica, e Gaston, por sua vez, esqusigam busca de Ferad trilha sonora eas cores
conferides as cemmindicam a seriedade e riscos que envolverordrontoentre elesQuando
encontra Fera, Gastaxibe suas halidades de cacéFiguras 8a8b e 89. Atacao com uma
flecha e o derrubaobre o telhado do castelespagco tomado como cenario para a batalha
travada entre vildo e herdi. Fera, em contrapartida, masgéémo chdo e permanece manso a
furia de seu oponém, recebendo seus golpes sem defeadayu reviddos (Figura 8d e 8e)

Na tentativa ddazer Fera levantesse e reagirGaston insulta, ri dele e sugere que sua
bondade e gentileza sao fraque@ddgura 8f) Esse conjunto de cenas em @isston suscit

a reacao de Feranotivandeo a travar umaatalha digna de vitoripode ser associado as
analises que Rial (2011) estabelece sobre os comportamensasilings em batalhas
esportivas, quando vencer um oponente fraco ou covarde parece ndo ter o mesnnmér
que vencer um outro feroz e a@so. Portanto, a premissie que a "[...] vitoria facil
culpabiliza o vencedor'ainda que tenha sido utilizada para explicar os papéis masculinos em
esportes de enfrentamento corporal (RIAL, 2011, p. 2pode auiliar-nos a interpretar as
acOes de Gaston que reclama pela reacao de Fera.
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As agressdes cometidas por Gaston sé sao interrompidas pela voz de Bela que grita, de
longe, para impedb. Nessa cena, a presenca da protagonista ocasiona reacdes tanto em
Gasbn quanto em Fera, porém de modos distintos. Tendo ouvido a voz de Bela, Fera se sente
motivado a avancar contra Gaston e a empesthaa batalha contra dleigura 8g) Gaston,
por sua vez, sabendo da presenca da protagonista pela qual luta, humillpeorFsua
aparéncia animalesca e ridiatiza seus sentimentos.

Quando Gaston é dominado por Fera, diante das ameacas de serdpgata do
castelo(Figuras 8h e 8j)a masculinidade hegemonica do vildo cede e a rigidez do seu corpo e
do seu rosto daafjar a tracos frageis e expressodes de su@icaedo exteriorizado na voz,
nos movimentos e no rosto de Gaston lembmnas que comoobserva Guasch (2006, p. 20,
traducdo nossgp a masculinidade hegeménica é definadeno "[...] um modelo ideal que
atua omoreferentemas que ndo tem traducdao real [...]. Isso significa que, ainda que queira,
nenhum homem cumpre de forma estrita com a masculinidade prescrita em sua Sociedade

Apesar de Gaston possuir alguns dos requisitosquan@aro lugar mais alto @ topo
das politicas de masculinidades (CONNELL, 1995; 1997; 2608)mo beleza, forca,
agilidade, valentia, conquistas heterossexuais e reconhecimento entre os demais-homens
ainda assim nao foi capaz de controlar e esconder seus rAadasculinidadéegemonica,
portanto, pode ser enxergada camnga espécie de fachada ou muro que protege e eszende
medos e as vulnerabilidaddss sujeitogjue a assumentomo propdem Hernandez al
(2007). Apesar de Gaston, Fera e outros sujeitos que ocuanporaramente a
masculinidade hegemobnica insistrem em ndo demonstrar medo, essa € justamente sua
emocao dominanfeomo avalia Bento (1998, p. 165Medode ser confundido com mulher,
medo de que o0s outros homens percebam a sensacdo de insuficiéncia, dee diwida
inseguranca".

Tendo Gaston demonstrado med®mcom isso possivelmenteveladoa inferioridade
de sua masculinidadeFera o devolve para o telhado e movimesgaao encontro de Bela.

Sem reonhecer @esto do rivalGaston ndo da disputapor enerrada e atacBerapor tras,
ferindo-o com uma facdFigura 8j) A batalhaentre os doiso terminaquando Gaston se
desequilibra e despenca do alto do castelo e Fera é socorrido por Bela.

Essa cenaa unicaem que vilao e heroi interagenfrera e Gastoinvestem em uma
relacdo de luta e de competitividade por Bela e pelo posto de sujeito detentor da

masculinidade hegemdnic® embate entre amba@s para nésexemplo da "corrida para
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fazerse homem", referida por Badinter (1993, p. f@ducdo nosspe remetenos ao
pensamento de Kimmel (1998, p. 111) de qab,ssldgica do patriarcado,
A masculinidade deve ser provada, e assim que ela é provada, ela é novamente
guestionada e deve ser provada ainda mais uma vez; a busca por uma prova

constante, duravelinatingivel, tornese em ultima instancia uma busca tdo sem
sentido, que ela assume as caracteristicas|...] de um esporte.

A sucessao de ataques que o protagonista e 0 antagonista cometem um contra o outro e
as situacoes de risco a que se submetem eatar demonstrar medo e fragilidade
demonstram as dificuldades de sustentar a masculinidade hegem8agse quesito,
concordamos que, seff..] tratar os homens privilegiados como objeto de pena, devemos
reconhecer que a masculinidade hegemonica reégessariamente se traduz em uma
experiéncia de vida satisfatérjiafomo avaliam Connele Messerschmidt (2013, p. 271)

Ainda que os sentimentos por Bela tenham modificado a personalidade egoista e
agressiva do heroi, ao final, nesse embate contra q ##ia rassume seus comportamentos
violentos e competitivosApds ouvir a voz de Bela, ele rosna para Gaston, range seus dentes,
morde, mostra suas garras e salta com destreza sobre os telhados molhados. Com isso, €
possivel interpretar que a afetividatdasculina s6 pode ser compartilhada eoaiheres Ao
final da animacédo, com a morte do vildo, o amor e as lagrimas que a protagonista derrama
sobre o corpo do heréi ferido fazem com que o feitico seja desfeito e que Fera readquira sua
fisionomia humana.

Os ultimosframesde A Bela e a Fera(1991) foram reunidos na Figuf& Essa
composicdo referge aunicacena em que vildo e heroi interagem. Nasnesdestacamos:

a), b) e 9, Gastondemonstrando suas habilidede furia; d) e e) Fera passiaos ataques)
Gastondando golpesg) Ferareagindo a voz de Beld) e i) o vildo suplicando para que Fera

nao o deixe cajre )) o vilao ferindo o heroi por tras, mesmo apdédherpoupado a vida.
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Figura8 - A Bela e a FeraVilao e reroi

Fonte:A Bela e a Ferg1991).Framesdo 76'11", 77',16", 77'23", 77'26", 78', 77'54", 78'12", 79'13", 79'17" e
80'03" da animacéo, respectivameMentagem e elaborac¢édo nossas,201




4.5.2 Dialogando conmAladdin

Durante a andlise d&laddin (1992), destacamos aspectos da personalidade de Jafar e
de Aladdin, o vildo e o herdi, e também de outros coadjuvantes, como Gazeemdop &ul
Génio, o vendedor de magé®s guardas do palacio, e outros sujeitos que, mesmo nao sendo

humanos, sdo apsentados com identidades masculinas, como Abu, lago e o Tapete Magico.

Aladdin: Vilao e coadjuvantes masculins

J& nos primeiros minutos da animacéo, a narrativa evidencia aquilo que permeia todos
0S movimentos e vinculos estabelecidos por Jafaea@ppacao por seus interesses pessoais.
Quando o vildo dialoga ou interage com personagens masculinos coadjuvantes, sua
aproximacao interesseira contribui para a construgdo de uma personalidade ambiciosa,
traicoeira e desonestlsso é evidente em sua rgdi@ comGazeem, Sultdo, Génio e lago
personagescoadjuvantes da animacdladdin (1992).

Na primeira cena, Jafar e lago, seu passaro confidente, estdo no meio do deserto, a
noite, negociando com Gazeem, um de seus capaNga®entativa de capturar anhpada
magica para JafaGazeene advertido pelo guardido da Caverna dos Tesouros de que s6 um
sujeito de grande valor interior poderia adentrar aquele luggwalidade esta que o
coadjuvante parece ndo det@icentivado pelo vildo, Gazeem avanca pamn@rir sua parte
no acordo e acaba presdaCaverna dos TesouroApos essa cenem que Jafar € mostrado
varias vezes agredindo seu capanga (Figuras 9a, el8dfirma verbalmente a lago que
Gazeem néo tinha qualquer valor interior ou extemaugurandosucessivas associagdes
entre sua masculinidade subordinada e maldade

O Sultdo de Agrabah, pai da princesa Jasmide quem Jafar € conselheiéooutro
personagem masculino coadjuvante com o guailldo interage de maneira interesseira e
manipuladoraA baixa estatura, as roupas claras, as bochechas salientes e as maos pequenas
de Sultdosdo estratégias visuaigue marcam suadiferencas em relacdo ao vildo
representado alto, com rosto magro, maos longas e roupas e8cunasa ingenuidade as
cenas em que Sultdo é representado brincando com miniaturas de animais e maguetes
cooperam para que esse personagem seja associado ao infantil e aoJadaniqoor sua vez
age de maneira teatral e elegante. Seu corpo magro e esguio que se movimenta com

ddicadeza e lentidao e suas roupas adornadas podem ser associadas ao. ismdangue
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esses dois personagens expressasculinidade subordinada (CONNELL, 1995; 1997;
2003) pela infantilidade e feminilidade que manifestamspectivamentepercebemos wp
apenas Jafar € associado ao antagonisemgiuanto que o Sultdo é caracterizado de maneira
afetiva e carismatica.

Quando a masculinidade afeminada e subordinada é desempenhada por um
personagem vildecomo no caso de Jafaeafirmaseo pensamento diunqueira (2013a, p.
490) de quequem "[...] ndo se mostrar apto a ser normalizado teendigno de repulsa e
abjecao, habilitandee a ocupar um grau inferior ou nulo de humade” Na historia, ha
tentativas e investimentos para fazer com que o miatisociea masculinidade subordinada
de Jafar ao despreziveldedesonestidadeEnquanto o Sultdo deposita confianca em Jafar
consultanddhe para tratar de assuntos politicos e familiares, o vidamanipula com
conselhos que mais favorecem seus inseesproprios do que ajudam o personagem
coadjuvanteApesar dos constantes didlogos e da confianca que peapreximalos, Jafar
€ deslealo Sultda Em algumas ocasifes uda habilidades de feiticaria e de seu cajado
magico para que o Sultdo atendasaas exigéncia-iguras 9c e 9d)e em outrasguando
esta distante dele, insulitae chamand® de "gordinho idiota" e confessssua intencaade
se apoderar do titulo politico do SultdBnxergamos que essequéncia de maldades e
traicoes cometidasepo personagem detentor de masculinidade afemiradabordinada
opera como marcador de abjecdo e, essa interpretacdo vai ao encontro da leitura de Nunes e
Martins (2017, p. 54) de qu§..] aquilo que ndo se enquadra no parametro da normalidade,
passa @er repudiado".

Umadas alternativa que Jafar encontra para ascender socialmente e se aproximar do
poder que o titulo de Sultdo poderia lhe conferir é essa@om a Princesa Jasmievildo
ndo demonstra seniinteresse fisico, afetivo e muito men@xal por Jasmine inclusive,
em alguns momentos ele e lago se refieaeela como "chata” e "idiota"ainda assim Jafar
enfeitica Sultdo para que eszprove a unido entre o casal.

E importanteperceber primeiro,que o casamento nio é apresentado Jafarcomo
algo de seu interessmas sim como uma solucfara que Jasm@possa seasar antes de
seu aniverséarie como deseja o Sultdoe, segundo, quenesmo enfeiticado, o Sultdo reage
com desprezo e surpresa a propaalafay duvidandoque ele possa assumir o papel de
maridoheterossexuaNeste ponto, ndo nos interegsacisamentéocalizar a sexualidade de
Jafar como homossexual ou n&o; mas sim chamar atencdo para a estranheza e abjecac

atribuidas a masculinidade feminina do vildo, da quall@&tsuspeita”, mesmo sob efeitos
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de um feitico.A estranheza manifestada p&altdo- que em outras cenas é repetida por
outros personagens masculinos, como Aladdin, o Génio e pbde ser interpretada a partir
daexplicacdo de Badinter (1993, p. 14%ducéo nossade queum homem afeminady...]

suscita uma angustia terrivel em um grande numero de homens, ao provocar neles a
consciéncia de suas proprias caracteristicas femininas, tais como a passividade ou a
sensibilidade, que percebem como sigieslebilidade”

Quando Jafar finalmentem a lampadanagicaem suas maos, passa a se relacionar
com outro personagem coadjuvante masculino, o Génio. Diferente do que acontece com
Gazeem e com Sultdo, nessa relagéo, Jafar ndo esconde suas ambicOesesnmerrata
acordos falsos ja quepelas condi¢cdes que abtlecea lampada magi¢ca Génio precisa
obedecer aseu amo, sem questionar suas decisdes ou receber algo em troisaoPar
relacdo entre Jafar@énio é altamente hierarquidafar enfatizaerbalmente que aga ele é
0 amo eque detém o podeAlém disso, gride o Génio, puxandihe pela barba eeferinde
se a eleomo”palhacéo azul" e "escravo" (Figuras 9e e 9f).

O Génio, em contrapartida, demonstra ndo estar feliz com essa relacéxprsssa®
€ de desgostos, como se ndo quisesse atender aos desejos de seu atual amo e ndo aprovas
suas atitude$Os desejos exigidos por Jafar ao Génio indicam sua anygaxcupar o lugar
de outros homens superiores a. &e@meiro escolhe tornae Siltdo; depois, um poderoso
feiticeiro; e por fim- tendosido induzido gercder que seus poderes ainda eram inferiores
acs do Génio- desejou séornarum génia

Quando o terceiro e ultimo desejo de Jafar é realizado, oé&itd&tamorfosadoem
uma figua magica, grande e que exalta seus poderes magicos e o controle que detém sobre o
universo(Figura 9g) Todavia,elese esquece das condi¢gbes de prisioneiro que um génio deve
assumir sendo um @nio, Jafar éncarceradem uma lampada magica prékiguradh) e
arrasta lago consigo. Dentro da lampada, os dois discutem e trocam ofensass&ologo
lancadogpelo Génio vedadeiro a Caverna dos Tesouramde deverdo permanecer por dez
mil anos.

Além de Gazeem, do Sultdo e do Géniofaiase relaciona com lagjue, apesar de ser
um passaro, € representado com identidade de género masculina. Em todas as cenas em que
vildo aparece ele € acompanhado por lagugerindo uma possivel amizade entre eles.
Todavia,quandoolhamos com mais atencao, pEyemos que ee vinculo ndo é ntio e que
a dedicacgéo de lago ndo é correspondida por parte de Jafar. Enquanto o passaro responde a

expectativas do vildo, obetEndeo e reverenciando, estepor sua vez, ndo demonstra
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afetividade por seu cumplice e nem retribui ®eldade. Isso fica evidente em pelo menos
quatro cenasquandoJafar censura lago prendendo seu bgpgandoesgana o passaro;
guandochamao de "bicho idiota" e, sobretudo, quando, ao final, aganpalas penas para
que também seja aprisionado na lampéeguras 9i e 9j) Com esse conjunto de cenas
podemos supor que também nesse casmasculinidade subordinada dafaré colada a
perversidade e com isso, contribui para abjecdo de masculinidades afeminadas.

Nos framesdas cenas em que Jafar interagen d@azeem, Sultdo, Génio e lago
chamamos atencdo para 0s aspectos visuais que refarcaojecdo do vilde de sua
masculinidade afeminadda esquerdapara adireita e de cima para baixo, dsames
representam Jafar: a) dgredindodGazeemg) e d)hipnaizando o Sultdpe) e ) puxando o
Génio pela barba para que ele realize seus desgjesndo metmorfoseado em Génio) e

aprisionado na lampada magica) e j) sendo violento com lagéigura 9)
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Figura9 - Aladdin Vildo ecoadjuvants masculine

Fonte:Aladdin(1992).Framesdo 4'34", 4'39", 15'29", 65'18", 70'50", 73'30", 71'13", 72'08", 67'09" e 81'35"
da animacao, respectivameriéontagem e elaboracdo nossas, 2018
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