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RESUMO

A presente pesquisa tem como tema a Educacdo Estética na escola publica do
Parana. As “Escolinhas de Arte” no Parand foram idealizadas por artistas e
intelectuais da Educacdo na década de 1960, responsaveis por multiplicar esse
movimento na capital e em varias cidades do estado, fato que deu origem a questédo
central desta proposta de pesquisa: Quais o0s principios pedagdgicos que estiveram
na base de formacdo do projeto de implantacdo das “Escolinhas de Arte” em
Maringa e Londrina no final da década de 1960 e inicio da de 1970? Como estes
principios se apresentam nas manifestacdes das professoras que vivenciaram tal
processo? Tem como objetivo central analisar os principios pedagdgicos que
estiveram na base da criacdo dessas Escolinhas, por meio das narrativas de
professoras que contribuiram com a sua organizacdo, nas cidades de Maringa e
Londrina no referido periodo. Buscou-se, na trajetdria da investigacao, identificar os
principios pedagdgicos presentes no processo de institucionalizacdo do ensino da
Arte e o histérico da implantacdo das “Escolinhas de Arte” no Parana. Analisam-se
as respostas das professoras a fim de compreender como os principios pedagdgicos
se apresentam nas memaorias manifestas nas entrevistas. A metodologia utilizada foi
fundamentada em Moita (2000), N6voa (2000) e Bosi (2015; 2013) para analise das
narrativas biograficas das professoras entrevistadas. Além disso, para posterior
comparacao, fez-se coleta e analise de fontes documentais localizadas no Museu de
Arte Contemporanea do Parana e no Museu Casa Alfredo Andersen, ambos em
Curitiba, as quais sdo compostas por documentos emitidos pela Divisdo de
Atividades Culturais na Educacdo. Na pesquisa com as fontes, constataram-se
principios de criatividade, espontaneidade, liberdade e expressividade na
constituicdo das Escolinhas de Arte, principios de uma educacdo estética que
correspondem aos indicados nas teorias de John Dewey, Herbert Read e Viktor
Lowenfeld. Constatou-se que estes principios que fundamentam os documentos que
prescreveram a organizacdo das “Escolinhas de Arte” no Parana e no Brasil, estdo
presentes nas narrativas das professoras entrevistadas e indicam a experiéncia
docente no ensino da Arte no periodo estudado.

Palavras-chave: Ensino de Arte; “Escolinhas de Arte” no Parand; Formagao
docente.
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ABSTRACT

The subject matter of this research is the Aesthetic Education in the public school
from State of Parana. The “Escolinhas de Arte” (Schools of Art) located in Parana
were idealized by artists and Education experts in the 60s, who were responsible to
disseminate this movement in the capital and others cities, fact that gives origin for
the main question of this proposal research: What were the pedagogical principles,
that were in the basis for the formation of the project “Escolinhas de Arte” (Schools of
Art) in Maringad and Londrina in the late 1960s and early 1970s? How do these
principles appear in the manifestations of teachers who have experienced this
process? There is the main objective of analyze the pedagogical principles that were
in the basis formation of these schools, through the narratives of teachers who
contributed with their organization in the cities of Maringd and Londrina in the
mentioned period. In the research trajectory, it was sought the identification of
pedagogical principles which were present in the process of institutionalization of Art
teaching and the implementation’s history of the “Escolinhas de Arte” (Schools of Art)
in Parana. The teachers' responses were analyzed in order to understand how the
pedagogical principles are presented in the interviews. The methodology was based
on Moita (2000), N6voa (2000) and Bosi (2015; 2013) in order to analyze the
biographical narratives of the interviewed teachers. In addition, for further
comparison, documentary sources were collected and analyzed at the Museum of
Contemporary Art of Parana and the Casa Alfredo Andersen Museum, both in
Curitiba, which are composed of documents issued by the Division of Cultural
Activities in Education. Through this research, principles of creativity, spontaneity,
freedom and expressivity in the constitution of the Art Schools were observed,
principles of an aesthetic education that correspond to those indicated in theories of
John Dewey, Herbert Read and Viktor Lowenfeld. It was verified that these principles
which based the documents that dictated the organization of the “Escolinhas de Arte”
(Schools of Art) in Parand and Brazil are present in the narratives of the teachers
interviewed and indicate the teaching experience of Art in the studied period.

Keywords: Art Teaching; "Escolinhas de Arte" (School of Art) in Parana; Teacher

education.
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APRESENTACAO: Arte, Amor e Aprendizagem.

Nesta apresentacdo a respeito da trajetoria de pesquisa do meu doutorado,

"1 dos principios & pratica: contribuicdes para a

intitulada “Escolinhas de Arte
Educacdo Estética no Parand (1960-1970), sinto necessidade de explicitar as
significacdes sobre Arte em meus movimentos de vida e interacfes cognitivas e
afetivas.

Minha vida como professora de Arte pode ser demarcada com trés valores?:
Arte, por envolver uma area do conhecimento, constituiu-se por meio de trabalho,
estudos e pesquisas; Amor porque, todas as vezes em que foi apresentada a mim,
sempre ocorria por intermédio de gestos de amor, que me deixavam cada vez mais
encantada por suas formas de comunicacéo e linguagens; Aprendizagem porque
cada gesto de amor e conhecimento da Arte caracterizavam a construgdo de
interacdes com a Arte e com a docéncia.

O processo de construcdo das identidades do ser se faz nas interfaces da
formacdo das aprendizagens estabelecidas e situadas em diferentes tempos e
espacos, assim como na consciéncia e no conhecimento de si mesmo. Como
aprendemos com Maria da Conceicdo Moita (2000), esse movimento € sempre
demarcado por dois tipos de pluralidades: a sincrbnica e a diacronica. A sincronica é
orientada por meio das trocas internas e externas a pessoa. A diacrénica configura
as aprendizagens que marcam as diferentes fases de transformacao pessoal.

Pois bem, pretendo assinalar que as significacbes do contexto de minha
formacdo, como pessoa e como docente, foram provocadas pelas interacdes

cognitivas e afetivas com a Arte, como expressa o desenho abaixo.

1 A primeira “Escolinha de Arte” do Brasil foi criada por Augusto Rodrigues, na cidade do Rio de
Janeiro e Barbosa (2011, p. 5) explica que “[...] o nome oficial da escola era Escolinha e tinha uma
conotagdo carinhosa”. Desencadeou a criagdo de varias escolinhas pelo Brasil, que ficou
conhecido como Movimento de Escolinhas de Arte — MEA.

2 Névoa (2000) apresenta trés AAA como valores que sustentam o processo identitario dos
professores: A de Adesdo, A de acdo e A de autoconsciéncia. Apoiei-me nestes conceitos para
pensar os valores que marcaram minha trajetéria como docente em Arte.
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Figura 1 — Desenho feito por Eloiza Amélia - 1971 — 8 anos de idade.

Este desenho, que tracejei com oito anos de idade, retornou a mim em uma
pasta, heranca de memarias, entre cartas de meu Tio Antbénio, Tio Nico, um pouco
antes de seu falecimento. Tio Nico guardara, com carinho, muitos dos desenhos que
faziamos durante as férias escolares na sua casa.

Fiquei encantada com este registro que reencontrei nesta busca de meméria,
neste tempo de reflexdo de uma pesquisa, uma representacdo da sala de aula, com
professora e detalhes desse ambiente. Esta imagem desenhada fez-me perceber a
ideia de professora, sala de aula e escola que expressei e se formava em mim. A
importancia do ato de ensinar demarcado no desenho pela figura central da
professora e sua acdo, além da organizacdo da sala de aula e do ambiente escolar,
registrados com tantos detalhes, que me fizeram rememorar a sala de aula de minha
infancia, modelo que nao teve grandes, modificacdes... Mas, enfim, escola! Lugar de
aprender e também de ser feliz!

Com este desenho, inicio meu relato de interacfes cognitivas e afetivas com a
Arte. O tio Nico foi muito importante na constru¢cdo desse universo estético, de
expressdo e significacdes. Ele me apresentou varias manifestacfes artisticas.
Quando crianca, todas as vezes que estavamos na casa dele, era reservado um
canto da cozinha onde nos contava histérias. Suas histérias ganhavam cores e

formas em minha imaginagéo, e néo era dificil, porque ele as interpretava com sons
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e vozes diferentes a cada personagem. Era ele que nos levava ao teatro, e as
histérias ganhavam as dimensdes do realismo na interpretacdo de atores,
cenografias e sonoplastias.

Cresci recebendo a Arte em gestos de amor. Recebi as cantigas de roda, a
jardinagem e as cores das flores, os bordados e os crochés que minha mae nos
ensinou desde muito cedo. Meu pai era um artesao, sempre criava lustres, abajures
e objetos para nossa casa. Esse movimento sincrénico de significacdo, com trocas e
manifestacbes de pessoas fundamentais, tracejou em meu ser possibilidades de

apreender o mundo e o exercicio da imaginacao.

As vivéncias artisticas sempre me transportavam a outro mundo,
reelaborado, como a fantasia do impossivel que se torna possivel,
como a visualizagdo imaginaria do mundo que eu gostaria que fosse
real. Nao entendia a arte como arte, nem sabia que era arte.
Somente experimentava, apreciava, imaginava. (SESTITO; 2009, p.
26)

No contexto escolar, a aprendizagem da Arte se deu por meio do fazer
docente de professores que foram fundamentais para consolidar o apreco e a
importancia das formas de expressfes artisticas em minha vida. Arte em novos
gestos de amor. Na acdo da professora de Historia, dona Vera, que contava a
Historia por meio de obras artisticas e dos Mitos. Assim como, no antigo segundo
grau, o professor de Arte, Ninico, apresentou-me o fazer artistico nas propostas de
trabalhos que oferecia, com énfase nos elementos formais da elaboracgéo artistica. E
de outra professora, Vera, de Literatura, que contava e destacava as obras literarias
de forma téo significativa. Foram momentos de contato com a Arte em suas varias
linguagens e fazeres, resultando em interesse efetivo pelo universo artistico. Esses
gestos de amor de Veras e Ninicos provocaram 0 meu interesse e o querer pelo
conhecimento das Artes, determinando a escolha dos cursos de graduacéo:
Educacao Artistica e Ciéncias Sociais.

No Curso de Educacao Artistica, foi simplesmente fantastico ter como objeto
de estudo a educacdo estética, a arte na sociedade, na historia, nas culturas na
forma ver e interpretar o mundo por meio da educacdo. Durante o Curso de Ciéncias
Sociais, 0s conteudos e tematicas transformavam minha maneira de compreender a

sociedade, a historia, as culturas, as pessoas e a mim mesma. Esses movimentos
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com aprendizagens marcaram minha transformacéo pessoal, instigando o desejo de
conhecer, de ser professora e ser professora de Arte.

O estudo sobre Arte e 0s gestos de amor, a partir de entdo, passariam a ser
com os alunos. Sempre com o intuito de ver seus olhos brilharem a cada
conhecimento de Arte em que interagiam de forma significativa, explorando todo o
conhecimento que conquistei nas interagdes de vida. Os meus olhos também
brilhavam todas as vezes que os alunos evidenciavam uma aprendizagem artistica
em suas criacbes e elaboracbes por meio dos trabalhos em artes visuais, ou
expressao cénica e musical. E eu aprendia um pouco mais como ser professora.

Ingressei no mestrado do Programa de Pds-graduacdo em Educacdo da
Universidade Estadual de Maringd no ano de 2007, e Arte e gestos de amor,
ampliados pela dimensdo da Educacdo, representaram movimentos que
favoreceram a aprendizagem e minha transformagéo com os estudos realizados,
sob a orientag&o da Professora Doutora Sonia Maria Vieira Negrao.

As transformacdes ocorridas no ensino da Arte e sua constituicio como
disciplina escolar permeou as impressdes e 0s conceitos de Arte e Cultura
abordados em entrevistas com colegas professores de Arte das Escolas Estaduais
no Municipio de Maringa. Essa pesquisa permitiu entender que os valores estéticos
estdo relacionados com as experiéncias vivenciadas ao longo de minha trajetéria de
vida. E que a Arte € a manifestacdo da experiéncia estética construida socialmente,
nao s6 do artista, mas do observador. Atua como mediadora de significados que
serdo interpretados e compreendidos a luz dos contextos culturais dos sujeitos
envolvidos (SESTITO; 2009).

A realizacdo desta pesquisa de mestrado significou, portanto, um marco em
minha vida profissional, visto ter me proporcionado conhecimento pela possibilidade
de questionar e reconhecer os conceitos e valores fundamentais na reconstrucao do
trabalho pedagdgico de ensino de Arte. Conceitos que foram decisivos para fazer
conexdes com as experiéncias com que me deparava cotidianamente no contexto
escolar. Eles contribuiram para que fossem constituidos novos tracos de
transformacdo como pessoa e docente, conquistados nos movimentos sincrénicos e
diacronicos de aprendizagem.

As indagacOes sobre a pratica docente manifestas entre professores colegas

do ensino de Arte da escola publica em Maringad puderam ser examinadas por mim
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em uma nova oportunidade de estudo precioso durante o PDE®, — Programa de
Desenvolvimento da Educacdo do Estado do Parana em convénio com a
Universidade Estadual de Maringa. Esta situacdo de estudo como professora da
rede publica de ensino de Arte teve como finalidade enfrentar as indagacdes sobre
ensino e aprendizagem, proprias de quem estd em sala de aula.

Num processo de estudo cercado de Arte e gestos de amor e significacoes,
os estudos dos conceitos de Arte foram ampliados pela dimenséo educacional do
processo de ensinar e aprender. O projeto de intervencdo pedagodgica, a ser
desenvolvido na escola publica orientado pela professora doutora Regina Lucia
Mesti, foi estruturado segundo os principios metodoldgicos de interacdo e mediagcédo
no ensino de Arte. O projeto, intitulado Estudo da Arte e seus Contextos, foi
realizado no Ensino Médio e provocou nos estudantes a aprendizagem de olhar a
imagem, identificar os elementos formais e estudar a histéria da arte.

O movimento do estudo e de pesquisas sobre arte e educagcdo ampliou a
capacidade de identificar os principios pedagoégicos que subsidiam a acédo docente.
Esse conhecimento fundamentou a criacdo de um projeto de intervencéo
pedagdgica e seu desenvolvimento em minha sala de aula, com etapas marcadas
em um caderno pedagdgico também criado por mim.

Os estudos nao pararam com a execucdo do projeto O Estudo da Arte e seus
contextos na sala de aula. A metodologia que desenvolvemos no PDE para analise e
compreensao da imagem artistica foi implementada nas disciplinas que ministramos
no curso de graduacdo de Pedagogia, no ensino de Arte no ensino superior, em
oficinas realizadas em seminéario de Educacéo a Distancia, artigos e apresentacdes
em congressos, nacionais e internacionais.

A cada interacdo realizada na acdo docente, o conhecimento em Arte e
aprendizagem se manifestavam em sala de aula pelos estudantes. Podemos afirmar
que o estudo do objeto artistico precisa ser oportunizado para que haja uma efetiva
experiéncia estética e compreensédo da Arte (SESTITO; MESTI, 2009).

Os movimentos e 0s conhecimentos conquistados criaram condi¢coes para

analise de percursos diacronico e sincrénico de aprendizagem de outros professores

o Programa de Desenvolvimento Educacional — PDE — foi desenvolvido com o objetivo central de
melhorar a qualidade da Educagdo no Estado do Parana, com énfase na formag&o continuada dos
professores. Essa formacgéo e aprendizado deveriam ser revertidos em acdo efetiva no contexto
escolar, e, assim, criaram-se condi¢cdes de tempo, disponibilizado com o afastamento de nossas
funcbes pedagodgicas, para estudos e orientagdo de um professor das IES, além de proporcionar
estudos e pesquisas individuais e especificas de nossas areas de atuagao.
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de Arte que é o desafio da pesquisa de doutorado que ora apresento, desenvolvida
sob a orientacdo da professora doutora Analete Regina Schelbauer, no Programa de
PoOs-Graduacdo em Educacdo da Universidade Estadual de Maringa, em 2013.
Intitulada, “Escolinhas de Arte”, dos principios a pratica: contribuicbes para a
Educacao Estética no Parana (1960-1970).

Com esta pesquisa, almejo contribuir com a reflexdo sobre o papel do Ensino
da Arte no contexto educacional. Ao apontar as interacdes cognitivas e afetivas que
se fizeram presentes no ato de ensinar a Arte, indicados nos dialogos com as
professoras que entrevistamos, e como tais interagcbes foram marcadamente
valorizadas em um periodo em que se acreditou que, por meio da Arte, seria
possivel gerar mais amor e afeto no processo de aprendizagem na construcdo de
um mundo melhor.

Assim, como se vera no tracado desta tese, na constituicdo das “Escolinhas
de Arte” no Paran& na década de 1960, as interacdes de ensino e aprendizagem sao
demarcadas pelos valores:

Arte,
Amor,

Aprendizagem...



1 INTRODUCAO
1.1 Caminhos

O ensino de Arte voltado a realidade escolar tem sido alvo de estudos e
pesquisas no que se refere ao espaco que ocupa e sua importancia na formacéo do
educando. Trata-se de um campo peculiar, porque, ao se abordar a Arte, necessita-
se pensa-la como uma area de estudos dos conhecimentos desenvolvidos e
sistematizados historicamente no ambito sociocultural, além de ser também
apreciada e sentida. A educacéo estética amplia o universo perceptivo e possibilita a
construgéo de conhecimento por meio da razao e da sensibilidade, desenvolvendo a
capacidade critica.

O interesse na realizacdo desta pesquisa esta relacionado a um caminho ja
percorrido, tendo como paisagem a educacao estética. Vislumbrado em trés
décadas de estudos e de atua¢do no ensino basico da rede publica como professora
de Arte e em estudos e pesquisas realizados na Universidade Estadual de Maringa.
Mestrado em Educacéo, com a orientacdo da professora doutora Sonia Maria Vieira
Negrdo, que resultou na dissertacdo intitulada Trajetérias partilhadas: as
transformacdes dos conceitos de arte e cultura que norteiam a pratica pedagogica
dos professores de Arte do Ensino Médio da Rede Estadual de Maringa (SESTITO,
2009) e os estudos realizados por ocasidao do PDE sob a orientacdo da professora
doutora Regina Lucia Mesti.

Na pesquisa do mestrado, tracamos paralelo entre a histéria do ensino de
Arte no Brasil, com a formacao profissional de professores entrevistados, verificamos
como foram marcantes alguns principios pedagogicos em cada periodo historico e
como estiveram presentes no contexto abordado, que abrangeu o final da década de
1960 até a sistematizacdo da disciplina de Arte proposta nos Parametros
Curriculares Nacionais em 1997 e, mais tarde, em ambito estadual, a organizacéo
das Diretrizes Curriculares do Estado do Parana (PARANA, 2008). Na analise das
respostas dos professores, foi possivel compreender principios de ser professor que
tém subsidiado a formacao de todos nos.

A maioria das(os) professoras(es) entrevistadas(os) conceituaram Arte com
base em principios da espontaneidade, criatividade e expressividade. No contexto
escolar, no periodo estudado, verificamos tanto na literatura investigada quanto no
depoimento das professoras que as préaticas docentes se limitavam a reproducéo de

procedimentos e meétodos propostos em livros didaticos. A interpretacdo dos
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conceitos expressividade e espontaneidade infantil cristalizou-se ao longo do tempo
e teve como consequéncia a “pedagogizacao” da Arte, razédo pela qual a disciplina
passou a ser considerada atividade complementar, ilustracdo e livre expressao, ou
ainda sem contetdo (BARBOSA, 2011).

A identificacdo dessas concepgBes e principios educacionais nas
experiéncias das professoras entrevistadas foi importante para entender que o0s
conceitos de Arte e de cultura sdo elaborados com base no contexto social e cultural
vivenciado por elas. Foi possivel vislumbrar que a educacdo estética tem sido
pensada de acordo com pressupostos tedricos que balizam a educagdo como um
todo e por concepgdes que estdo presentes em movimentos no ambito da Arte.
Ambos o0s aspectos sao configurados em contextos historicos e culturais da
sociedade brasileira e mundial e determinam as transformacfes dessas ideias e
praticas docentes no contexto escolar.

Os conceitos de expressividade, criatividade e espontaneidade e sua
valorizacdo no ensino de Arte no Brasil teve sua génese nas transformacdes
estéticas do movimento modernista no inicio do século XX. A Semana de Arte
Moderna em 1922 foi um evento que marcou a difusdo das ideias modernistas no
pais e trouxe transformacdes tanto no campo da Arte como, mais tarde, na forma de
pensar o seu ensino. Sinaliza-se, aqui, a primeira grande renova¢do metodoldgica
no ensino de Arte (BARBOSA, 1995).

O interesse pelas teorias expressionistas, pela teoria psicanalitica de Freud e
a importancia dada a expresséao artistica de comunidades primitivas levaram a uma

valorizacéo da arte infantil.

O movimento modernista valorizava a cultura popular, pois entendia
gue desde o processo de colonizagdo a arte indigena, a arte
medieval e renascentista europeia e a arte africana, cada qual com
suas especificidades, constituiram a matriz da cultura popular
brasileira. O ensino de Arte passou a ter, entdo, enfoque na
expressividade, espontaneismo e criatividade. Pensada inicialmente
para as criancas, essa concepc¢ao foi gradativamente incorporada
para o ensino de outras faixas etarias. (PARANA, 2008, p. 41).

Esse novo modelo de ensino de Arte, pautado na valorizagc&o da crianga e de
sua expressividade, sofreu forte influéncia de autores estrangeiros, como John
Dewey, a partir de 1900, Viktor Lowenfeld, 1939 nos Estados Unidos, e Herbert

Read, 1943 na Inglaterra. Esses autores tiveram grande importancia no ensino de



21

Arte no Brasil, inicialmente fora do ambito escolar, com a criagao de “Escolinhas de
Arte”

O critico e historiador de arte Herbert Read apresentou em seu livro
Education Through Art, publicado em 1943, a tese da Arte como a base da
educacdo. Suas reflexfes se fundamentam no contexto de um periodo entre guerras
e ressalta a importancia da educacdo estética na regeneracdo moral da
humanidade. Em 1941, ele promoveu e levou a outros paises uma exposi¢cao de
desenhos de criancas inglesas produzidos segundo uma proposta libertaria em que
o professor tinha como principal fun¢do criar um ambiente propicio ao exercicio da
espontaneidade da crianca (RODRIGUES, 1980).

Tais producdes infantis foram expostas no Brasil, inclusive em Curitiba, em
1947, em um evento que influenciou a criacdo da Escolinha de Arte do Brasil (EAB).
Fundada no Rio de Janeiro, pelo artista plastico Augusto Rodrigues, que levou o
nome do autor, caracterizou-se como uma instituicdo independente que tinha como
objetivo oferecer oportunidades a criancas de qualquer procedéncia e classe social
de manifestar-se através de diversas técnicas artisticas (ANTONIO, 2008).

No Parand, ndo foi diferente, foram criadas “Escolinhas de Arte” em varias
cidades do Estado. A pesquisa realizada pelo professor Ricardo Carneiro Antonio
(2008), do Curso de Artes Visuais da Universidade Federal do Parana, a qual
resultou em sua tese de doutorado Arte na Educacédo: o projeto de implantacéo de
Escolinhas de Arte nas escolas primarias paranaenses (décadas de 1960-1970),
propiciando grande contribuicdo para a histéria do Ensino de Arte no Parana. Um
dos destaques de sua pesquisa trata da formacdo de professores que estavam a
frente na coordenacdo das “Escolinhas de Arte”, implantadas ndo s6 em Curitiba
como no interior do Parana. O curso de formacado, sediado na Casa de Alfredo
Andersen (CAA), intitulava-se Curso de Artes Plasticas na Educacédo (CAPE). O seu
trabalho resultou em uma peculiaridade na implantacdo dessas escolas de Arte no
Parana: elas foram subsidiadas pela, entdo, Secretaria de Educacdo e Cultura
(SEC), por meio da Divisao de Atividades Culturais na Educacdo (DACE),
financiada, por sua vez, pelo governo estadual.

Em sua pesquisa, o professor Ricardo Carneiro Antonio (2008) investigou o
processo de formacdo dessas professoras, apontou a criagdo das “Escolinhas de

Arte” no interior do Parana e deixou como sugestdo para futuras pesquisas as
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vivéncias, com entrevistas das professoras envolvidas no processo de efetivacéo e

atuacao nessas escolas.

Considerando a rigueza dos arquivos do Museu Alfredo Andersen e
do Museu de Arte Contemporanea do Parand, que rednem grande
parte dos documentos gerados pelo CAPE e pelos coordenadores do
projeto de arte na educacdo paranaense, optamos por ndo trabalhar
com depoimentos orais. Nao obstante, ndo excluimos a possibilidade
do trabalho com depoimentos das professoras que dirigiram as
escolinhas de arte durante o periodo estudado, o que certamente
ainda poderd gerar um futuro desdobramento desta pesquisa
(ANTONIO, 2008, p. 17).

Em seu trabalho, tracou uma parte da histéria do ensino de Arte no Parana
que, até entdo, ndo fora mencionada em nenhuma pesquisa sobre a implantacéo
das “Escolinhas de Arte” no Brasil. Apresenta como tese que 0 processo de
constituicdo das “Escolinhas de Arte”, por meio do curso de formacgdo das
professoras, representou uma “[...] uma fase de conquista de espaco institucional na
escola e na estrutura da Secretaria de Educacdo e Cultura do Estado, de
convencimento e agregacgao de professores” (ANTONIO, 2008, p. 20). Este espaco
culminou, mais tarde, com a estruturacdo da Educacado Artistica como componente

curricular. Sua pesquisa lancou

[...]Jluzes sobre as acgdes de artistas, educadores e intelectuais
paranaenses 0s quais, em franco dialogo com os debates nacional e
internacional sobre arte e educacao do periodo, buscavam, na
Curitiba dos anos 60, modos efetivos de transformagédo social
formando os homens do futuro (ANTONIO, 2008, p. 20).

Seu estudo deixa em aberto um campo de investigacdo para o qual nos
propomos a contribuir com as questdes que ora formulamos: Quais 0s principios
pedagdgicos que estiveram na base de formacdo do projeto de implantacdo das
“Escolinhas de Arte” em Maringa e Londrina no final da década de 1960 e inicio da
de 1970? Como tais principios se fizeram presentes nas vivéncias e praticas
docentes das professoras que estiveram a frente das “Escolinhas de Arte”
paranaenses?

Como ja destacamos, a organizacdo do ensino de Arte nas escolas ocorreu
em um processo historico sujeito as transformacgfes das concepcgbes de Arte e

Educacéo. Os principios centrados na espontaneidade, criatividade e expressividade
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sao concepcgbes marcantes que justificam a importancia da Arte na formacdo do
educando entre as décadas de 1960 e 1970.

Em nossa pesquisa, preocupamo-nos em verificar como esses principios
pedagogicos, norteadores das “Escolinhas de Arte”, apresentam-se na memoria das
professoras entrevistadas. Por meio desta evocacdo, esperamos recompor agcdes
docentes em uma perspectiva da agao individual e coletiva, assim como em relagcéo
ao papel da educacéo estética na formacéao do individuo.

Assim, valendo-se das respostas as questfes propostas, nossa pesquisa,
cujo tema central € a Educacdo Estética na escola publica do Parand, tem por
objetivo geral: analisar como os principios pedagdgicos que estiveram na base
da criacdo das “Escolinhas de Arte”, que foram criadas no final da década de
1960 e inicio de 1970, apresentam-se nas manifestacdes das professoras que a
organizaram nas cidades de Maringa e Londrina.

Para a sistematizacéo do presente texto, estabelecemos objetivos especificos
gue correspondem a cada secdo, 0S quais apresentaremos ao final desta
introducdo. Nos subitens seguintes, passamos a descrever nossa trajetoria de
pesquisa: com a definicdo do local e do recorte temporal, além das fontes e da
metodologia empreendida.

1.2 Interacdes que definem o tempo e o l6cus da investigacao

Quando comecamos uma trajetoria de estudos, precisamos de um tracado,
um desenho para nos orientar ao longo do caminho. Tal tracado é marcado por
encontros que nos afetam e significam o caminho escolhido. Essas interacoes
justificam nossas escolhas, bem como o recorte temporal e o local de nossa
pesquisa.

Como ja descrevemos acima, o contato com o trabalho de Anténio (2008)
definiu nosso primeiro passo: realizar uma primeira investigagdo nos arquivos da
Casa Alfredo Andersen. Ali, pesquisamos os arquivos do Curso de Formacao de
Professores em Artes Plasticas e localizamos informacfes sobre professoras dos
municipios de Maringa e Londrina que fizeram o referido curso, além da criacdo de
“‘Escolinhas de Arte” em suas cidades de origem e que estiveram sob suas
responsabilidades. Desta forma, definimos o recorte espacgo temporal de nossa

pesquisa.
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O recorte temporal entre as décadas de 1960 e 1970 justifica-se por dois
aspectos: as transformacdes no ambito da Arte e do ensino da Arte e por se tratar
do periodo em que ocorreram a formacéo e a atuacdo das professoras pesquisadas
em “Escolinhas de Arte” nas cidades de Maringa e Londrina.

O primeiro aspecto trata-se de duas décadas significativas na transformacgéo
estética entre artistas e intelectuais de Arte no Brasil e no Parana. Como observam
Borges e Fressato (2008), os anos 1960 se caracterizaram como uma década
efervescente de ideias e atitudes. A nacédo brasileira como um todo se encontrava
mergulhada em graves problemas politicos, tendo seu ponto alto no golpe militar de
1964. No Parana, o governo de Ney Braga, aliado aos militares, da a impresséo de
tempos tranquilos, com forte tendéncia a valorizacdo da urbanizacdo e do
desenvolvimento industrial do Estado. No ambito das Artes, destacam-se as
mudancas formatadas pelo ideario modernista, com énfase na ndo figuracao,
concepcoes estéticas que foram absorvidas de forma gradual. Segundo as autoras,
a presenca de Ennio Marques Ferreira a frente da Diretoria do Departamento de
Cultura da Secretaria da Educacéo e Cultura foi decisiva. O periodo coincide com os
governos de Ney Braga e Paulo Pimentel, quando a arte moderna e, especialmente,
0 abstracionismo passam a ser incentivados (BORGES e FRESSATO, 2008). Mais
adiante, descreveremos melhor este periodo no Brasil e no Parana, as
transformacdes no ideario artistico e sua influéncia no ensino da Arte.

O segundo aspecto quanto a delimitacdo temporal proposta refere-se a
demarcacao do local para a realizacdo da pesquisa. Entre as décadas de 1960 e
1970, Maringa e Londrina despontam como cidades importantes do chamado “Norte
Novo Paranaense® e, portanto, do movimento de interiorizacdo da educacéo,
realizado pelo governo do estado. Os governos das décadas anteriores investiram
na criacdo de escolas rurais e grupos escolares em todo o estado®. A partir da

década de 1960 os governos de Ney Braga e Paulo Pimentel se voltaram para o

* A Regido denominada “Norte Novo” limita-se ao Norte com o Rio Paranapanema, ao Sul com a
cidade de Manoel Ribas, a leste com o Rio Tibagi e a Oeste com o Rio Ivai, compreendendo as
cidades-polo de Londrina, Maringa, Apucarana e Ivaipord. A denominagdo de “Novo” para essa
parte da regido vincula-se, de certo modo, a forma de sua colonizacdo que foi bastante
diferenciada do chamado Norte Pioneiro. Boa parte desta regido (compreendendo as cidades de
Londrina, Maringa e Apucarana) foi colonizada por uma companhia inglesa, portanto de iniciativa
privada (STECA; FLORES 2002, p. 133).

[...] a expanséo da escola priméria rural, em seus diferentes modelos, acompanhou o processo de
desenvolvimento econdmico dos estados. No caso do Parand, o potencial agricola, e forte impulso
migratorio decorrente da cultura do café na regido Norte foi um dos motores propulsores do
crescimento da escolarizagéo rural” (FURTADO; SCHELBAUER; SA, 2015, p. 135).

5 «
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desenvolvimento industrial e, com isso, ocorreu a expansao de escolas, novamente
o Norte novo aparece como um polo de desenvolvimento.

De inicio, a intencao era investigar, com mais especificidade, como ocorreu a
concretizacdo das “Escolinhas de Arte” em cidades distantes da capital Curitiba,
local do curso de formacé&o das professoras. Entendemos que os processos de
efetivacdo das politicas publicas e iniciativas ligadas a educacdo ndo ocorrem de
forma homogénea. Ou seja, as “Escolinhas de Arte” no Parana foram organizadas
pela Secretaria de Educacédo e Cultura, que estendeu a oportunidade a todos os
municipios do estado, com vistas a atender as escolas publicas estaduais em nivel
de Primeiro Grau. No entanto, embora as professoras tenham recebido a formacao
de forma igualitaria, a maneira de organizar o trabalho docente e executa-lo nem
sempre se deu de forma semelhante. As diferencas passam por questdes que vao
desde a distancia da capital, onde foi realizado o curso de formacdo, até as
condi¢cdes materiais, administrativas e pessoais da escola onde se destinava a
criacdo da “Escolinha de Arte”. Assim, quando iniciamos as investigacdes nos
arquivos da Casa Alfredo Andersen e ap0Os consultar a relacdo de professoras
citadas na pesquisa do professor Antonio (2008), consideramos a possibilidade de
selecionar pelo menos cinco professoras. No entanto, quando comegamos as
tentativas de localizacdo, constatamos que muitas ja haviam falecido. Chegamos,
entdo, a trés professoras que se dispuseram a conceder as entrevistas, uma da
cidade de Maringa e duas de Londrina, locais que, como ja citamos anteriormente,
foram polos importantes na efetivacdo das politicas publicas para a interiorizacdo da

educacao e para o progresso do estado.

1.2.1 Maringa

Maringa é uma cidade famosa por proporcionar qualidade de vida aos seus
moradores, além de ter sido construida por um projeto de urbanizacdo que valoriza
marcadamente a arborizagdo. Conhecida como “Cidade Cang¢éo”, seu nome foi
escolhido devido a uma musica, composta por Joubert de Carvalho, na qual conta a
frustrada historia de amor de um sertanejo pela cabocla Maringa (Maria do Inga),
visto que o abandonou e partiu para longe. Destacamos, aqui, a primeira afinidade
com a Arte.

Fundada pela Companhia de Terras Norte do Parand (posteriormente

Companhia) Melhoramentos do Parana, no dia 10 de maio do ano de 1947. O
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arquiteto paulista Jorge Macedo Vieira (1894-1978) foi responséavel pelo projeto
urbanistico, no qual planejou pragas, ruas, avenidas, considerando ao maximo as
caracteristicas topogréaficas do espaco demarcado. Areas verdes e vegetacdo nativa
ficaram preservadas. Situa-se a 437 km de distancia da capital Curitiba, ao noroeste
do estado, teve na cafeicultura a atividade propulsora de seu desenvolvimento
inicial. Sua populagdo, a época, era formada por trabalhadores ligados
predominantemente as atividades agrarias, que comungavam do objetivo principal
de fixar moradia na regido e cultivar o solo. De nacionalidades diversas, como
europeus, asiaticos, sul-americanos, norte-americanos, africanos, além de pessoas
provenientes de varias regides do Brasil, sua populacdo se caracteriza por uma
diversidade de etnias e culturas (MARINGA, 2016). Possui, segundo dados do IBGE
(2015), 397.437 habitantes.

Nas décadas entre 1960 e 1970, periodo proposto para nossa pesquisa,
Maringa se destacava pelo seu potencial agricola e inicio de industrializacdo. No
setor da educacéo, segundo Amaro e Rodrigues (1999), o periodo de 1953 a 1971
corresponde ao inicio da implantacdo da rede municipal de ensino “[...] a qual
prestava atendimento, quando de sua génese, somente a zona rural, mas depois
estendeu-o também a zona urbana” (p. 372). Ainda segundo os autores, apenas em
1969 foi elaborado um plano curricular de ensino; até entdo, os professores se
orientavam por aquilo que cada um considerava como importante ensinar. Somente
em 1960 foi realizado o primeiro concurso para professores do municipio, sendo
contratados dez professores.

A década de 1970 foi marcada pela reforma da Lei de Diretrizes e Bases
5692/71. Em 1972, a prefeitura de Maringa estabeleceu que a reforma de ensino
prescrita pela Lei passaria a vigorar em carater experimental para 12 das 43 escolas
existentes, “[...] que viriam a se constituir nos complexos escolares previstos pela lei
da reforma do ensino e que iriam funcionar até aproximadamente 1977, quando se
iniciou a implantag&do da nuclearizagao” (AMARO; RODRIGUES, 1999, p. 376).

Foi em meio a esse cenario de consolidacdo do projeto educacional do
municipio e a expanséo da rede municipal de educacao que ocorreu a implantacao,
em 1969, das primeiras “Escolinhas de Arte” em Maringa, no Grupo Escolar José de
Alencar e Grupo Escolar Casas Populares, segundo documentos da Divisdo de
Atividades Culturais na Educacéo (DACE).
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1.2.2 Londrina

O setor educacional em Londrina € composto, atualmente, por 71 escolas da
rede estadual de ensino, segundo relagdo nominal constante no site do Portal Dia a
dia Educacéo da Secretaria Estadual de Educacdo do Parana (PARANA, 2016).

A rede municipal conta com 118 unidades escolares, distribuidas em 73
escolas na zona urbana, 11 escolas na zona rural, e 34 Centros Municipais de
Educacao Infantil. Conta ainda com 53 Centros de Educacédo Infantil filantrépicos
conveniados e 138 Centros de Educacao Infantil (CEIs) particulares. Além de 35
Escolas com atendimento de EJA (Educacéao de Jovens e Adultos), 21 Escolas com
Ampliacdo de Jornada, e oito unidades filantrépicas de Educacdo Especial
(LONDRINA, 2016).

Quanto ao ensino superior, 0 municipio de Londrina conta hoje com oito
instituicdes sendo duas da rede publica, uma estadual, a outra federal e as demais
de iniciativa privada. A Universidade Estadual oferece dois cursos de graduacao na
area de Arte com énfase em licenciatura: Artes Visuais e Musica. O Curso de Artes
Visuais foi criado na década de 1960. Uma das instituicdes privadas também oferece
um Curso de Artes Visuais.

A cidade de Londrina tem tradicdo nas iniciativas ligadas a Arte, como
festivais de musica e teatro e iniciativas ligadas a cultura. Fundada na década de 20
do século passado, pela Companhia de Terras Norte do Parana e inserida em um

planejamento urbanistico.

Assim como Londrina, a colonizagdo da regidao norte do Parana
constitui um caso Unico no Brasil: comandado pela empresa de
capital privado inglés, promoveu-se um inédito e espetacular
processo de ocupacéo territorial, completamente distinto do restante
do pais. A cidade de Londrina, cuja elevacdo a categoria de
municipio ocorreu em 1934, tornou-se 0 exemplo mais bem-sucedido
do empreendimento britdnico em terras brasileiras. (SUZUKI, 2008,
p. 26)

De forma intencional, o planejamento das cidades, realizadas pela
Companhia de Terras Norte do Parand, foi estabelecido devido a criagdo de cidades
destinadas a serem polos econémicos e urbanos, distantes aproximadamente 100
km umas das outras.

Entre tais cidades polos, foram criados patriménios situados entre 10 a 15 km,

de forma que a circulagdo dos resultados da producdo rural ficasse na propria
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regido. Aléem de estabelecer que nenhum colono ficasse a menos de sete km de
uma estacdo ferrovidria ou de um pequeno centro comercial a fim de facilitar a
locomocdo seja a pé ou a cavalo. Como observa Suzuki (2008), foi rapido o
surgimento das cidades, tendo como polos principais Londrina e Maringa distantes
120 km uma da outra. E entre elas Nova Dantzig, em 1930 Rolandia em 1932,
Arapongas em 1935, Apucarana em 1938, Jandaia do Sul em 1931 e Mandaguari
em 1937.

O nome Londrina foi atribuido pelos ingleses da companhia fundadora,
designando-a “Pequena Londres”, uma referéncia a capital inglesa Londres.
(STECA; FLORES, 2002).

O inicio da escolarizacdo primaria em Londrina se deu para sanar as
necessidades das familias imigrantes que ali chegavam. Como explica Faria (2010,
p. 55):

Com a finalidade de suprir as necessidades de escola primaria por
parte das familias de imigrantes que chegavam a regido de Londrina,
varias escolas étnicas foram criadas: a Escola Alema, a Escola
Palhano, a Escola Japonesa, a Casa Escolar de Warta e as escolas
do povoado de Brastilava.

As décadas de 1960 e 1970, demarcadas em nossa pesquisa, foram
assinaladas pelo éxodo rural, provocado pela expulsdo da méo de obra do campo,
decorrente da crise da cafeicultura e da implantacéo de culturas que se beneficiaram
pela crescente mecanizacdo da agricultura, além da crescente concentracdo da
propriedade rural (NETO, 2008, p. 183). O mesmo autor evidencia que, ao longo de
1970, outras culturas, como soja e trigo, consolidaram-se em substituicdo ao café na
regido de Londrina. Ha um periodo de estagnacdo do progresso apos 1964 e a
saida para a volta do desenvolvimento é a industrializacdo e a criacdo da
Universidade.

Assim, da mesma forma que em Maringa, na cidade de Londrina, o periodo
entre as décadas de 1960 e 1970 é assinalado pelo desenvolvimento urbano e a
organizacdo do sistema municipal de ensino atrelada a reformas educacionais em
nivel nacional. Temos, portanto, delimitados os locais de nossa pesquisa, lugares
onde ocorreram os fatos narrados por nossas entrevistadas e onde foram criadas as
“Escolinhas de Arte” em que elas atuaram. Passamos, entéo, a apresentar a revisao

bibliografica com as trajetérias de pesquisas ja feitas sobre essa temética.
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1.3 Caminhos ja tragados: Revisao bibliografica

Para alcancar os objetivos propostos nesta pesquisa, € necessario apontar os
caminhos ja tracados por outras investigacdes. Conforme Mazzotti (2006, p. 26), a
revisdo de literatura deve ter como objetivo central “[...] iluminar o caminho a ser
trilhado pelo pesquisador desde a definicdo do problema até a interpretacdo dos
resultados”. A autora define dois aspectos basicos que a revisdo bibliografica deve
contemplar, a saber, a contextualizacdo do problema e a analise do referencial
teodrico. E, ainda, traz dois tipos de revisdo de literatura: a que o pesquisador
necessita para ter clareza sobre as principais questdes tedricas e metodolédgicas
pertinentes ao tema de pesquisa; e a que efetivamente ird integrar o relatério de
estudo.

Conforme salientado anteriormente, em revisdo bibliografica realizada
previamente no trabalho do professor Ricardo Carneiro Antonio (2008), sua pesquisa
objetivou, como ja descrevemos, analisar o projeto educacional empreendido pela
Secretaria de Educacdo e Cultura do Estado do Parana (SEC), que pretendeu
reformar o ensino de Arte nas escolas priméarias paranaenses durante as décadas
de 1960 e 1970. Para isto, ele teve como objeto de andalise o Curso de Artes
Plasticas na Educacédo (CAPE), que especializou professores normalistas para dirigir
“Escolinhas de Arte” em grupos escolares de 1964 a 1974.

Subordinado a SEC, o CAPE é compreendido como parte da estratégia do
projeto educacional que objetivava, de forma extracurricular, estimular a criatividade
das criancas por meio de atividades artisticas para, de modo integrado a educacéo,
colaborar em seu desenvolvimento fisico, emocional e intelectual. A criagcdo das
“‘Escolinhas de Arte” no Brasil e a sua importancia para o ensino de Arte na
organizacdo curricular na escola tém sido abordadas por varios autores, como
Barbosa (1978; 1984; 2011), Azevedo (2011).

As iniciativas paranaenses no ensino de Arte foram pouco abordadas nos
estudos de Arte-educacao no Brasil. Sobre esse aspecto, Antdnio (2008) argumenta
gue 0s primeiros passos para a educacao artistica infantil no Parana foram dados
por Guido Viaro, artista plastico italiano que chegou a Curitiba em 1929 e, desde
1937, trabalhou com o ensino de Arte dirigido a criangas no Colégio Belmiro César,

7

em Curitiba: “tal experiéncia é citada numa publicagcdo do Instituto Nacional de
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Pesquisas Educacionais — INEP como merecendo pesquisas mais aprofundadas”
(ANTONIO, 2008, p. 12).

Dentre outros estudos sobre a histéria da educacao estética no Parana e sua
importancia na formacéao integral do educando, destaca-se a pesquisa de doutorado
de Dulce Osinski (2006) Guido Viaro: Modernidade na arte e na educacédo, na qual
sdo apresentadas as contribuicbes de Viaro para o ensino de Arte no Parana. A
autora analisa a trajetéria intelectual desse educador em Arte, procurando relacionar
as acdes pedagogicas e suas ideias com o pensamento moderno da Curitiba da
década de 1940.

Na dissertacdo de Giovana Simdo, Emma Koch e a implantacdo das
Escolinhas de Arte na rede oficial de ensino: mudancas na cultura escolar curitibana
(2003) séo estudadas as ideias pedagodgicas de Koch. A andlise aponta que a
professora polonesa empreendeu uma reformulagéo do ensino de Arte nas escolas
publicas de 1949 a 1953, auxiliando o educador Erasmo Pilotto quando exerceu o
cargo de Secretario de Educacdo e Cultura. Destacou, ainda, o papel decisivo de
Pilotto nos primeiros debates no Parana sobre a importancia do ensino de Arte para
o desenvolvimento de valores estéticos na formacao infantil.

Importantes também sédo os estudos apresentados no trabalho de mestrado
de Ricardo Carneiro Anténio (2001) O atelié de arte de Alfredo Andersen — 1902-
1962, em que investigou a escola criada no inicio do século XX por este artista
plastico noruegués, radicado em Curitiba. Por meio de fontes fotograficas e
artisticas, de trabalhos executados por alunos e de depoimentos orais, o professor
analisou o espaco escolar e os métodos de Andersen. A instituicdo, denominada
Casa de Alfredo Andersen, abrigou o Curso de Artes Plasticas na Educacéo (CAPE)
durante a década de 1960 e, na atualidade, mantém sob sua guarda os arquivos do

curso. Segundo Antonio:

O contexto que permitiu a Casa Andersen abrigar o CAPE foi
produzido depois que representantes de um grupo de jovens artistas
assumiram cargos administrativos na Secretaria de Educacdo e
Cultura durante a gestdo do governador Ney Braga (1961-1965)
(2008, p. 12).

Outras pesquisas do programa de Pés-Graduacdo em Educacdo da
Universidade Federal de Curitiba abordam artistas que influenciaram o ensino de

Arte no Parana, como a dissertacdo de Luciana Santana, Escola de Belas Artes e
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industrias do Parana: o projeto de ensino de artes e oficios de Antdnio Mariano de
Lima, investigacdo que estuda a escola de Artes fundada por esse educador
portugués em Curitiba no final do século XIX. Nessa escola, Alfredo Andersen
lecionou e foi influenciado por suas ideias pedagdgicas acerca do ensino de Arte
(ANTONIO, 2008).

E, ainda, a dissertacdo Escolhas abstratas: arte e politica no Parana (1950-
1962, de Geraldo Camargo, defendida no Programa de Pos-Graduagdo em Historia
da UFPR, na qual é abordado o contexto artistico e politico que propiciou a
implantacdo das ideias de vanguarda em arte no Parana. De acordo com Antdnio
(2008), foi este o0 contexto que permitiu, na Secretaria de Educacéo e Cultura, a
presenca de artistas e de educadores comprometidos com o projeto de reforma do
ensino de Arte nas escolas primarias paranaenses.

Tais estudos vém contribuir com a pesquisa que ora apresentamos, por
apontarem indicios para as questdes por nés abordadas, uma vez que investigam e
explicam o contexto histoérico, politico e cultural do Estado do Parana que configurou
o curso de formacdo de professores e a implantacdo de “Escolinhas de Arte” na

capital e em varias cidades do estado.

1.4 Desenhos do Caminhar: Metodologia

Nossa pesquisa, desenvolvida por meio de uma investigacao qualitativa, faz
uma interface entre a Histéria da Educacao, formacdo de professores e Ensino de
Arte. Bogdan e Biklen (1994) caracterizam a investigacdo qualitativa como um
conjunto de estratégias que se utiliza de dados ricos em pormenores, descritivos em
relacdo a pessoas, a locais e a conversas e de complexo tratamento estatistico.

Dentre as caracteristicas da investigacdo qualitativa abordadas pelos autores,
e que procuramos enfatizar em nossa investigacdo, destacam-se: a) valorizagcédo do
contexto, ou seja, os dados precisam ser compreendidos e analisados a luz dos
contextos histérico, social e cultural nos quais foram produzidos. “Quando os dados
em causa sao produzidos por sujeitos, como no caso de registros oficiais, 0s
investigadores querem saber como e em que circunstancias eles foram elaborados”
(BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 48). b) A investigacdo qualitativa é descritiva, os dados
devem ser analisados e descritos por palavras, por meio das transcricbes das
entrevistas e descricdo dos documentos selecionados, como: memorandos, registros

oficiais, relatorios, entre outros.
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Diante destes pressupostos, é importante destacar que nossa pesquisa
tracou seus desenhos nos meandros da Historia e da Memaria. Dois campos que,
como nos esclarece Stephanou e Bastos (2011 a) vém sendo pesquisados e
escritos no ambito da Histéria da Educacéao, que, ao se voltar para o passado (ainda
presente), perscruta a sobrevivéncia de formas e contornos que, muitas vezes
cristalizados, persistem na experiéncia educativa e escolar.

Para a distincdo entre Historia e Memodria, as autoras destacam que o campo
da Histéria compreende uma producéo de conhecimentos que se nutre de teorias
explicativas e de fontes, pistas, indicios, vestigios que auxiliam na compreensao das
acdes humanas no tempo e no espaco. Na operacao particular do historiador em
transformar vestigios em dados da pesquisa, o0 pesquisador produz um discurso,
uma narrativa que caracteriza a sua leitura do passado.

Ainda segundo a reflexdo de Stephanou e Bastos (2011a) a Historia passou
por transformacdes, de relatos e fixacdo nos personagens/eventos politicos para
uma histéria social, de inspiracdo marxista. Mais tarde, demarcou mudancas
significativas a partir da Historia dos Annales, com a valorizacdo das narrativas e
registros da vida cotidiana dos operarios, mulheres, criancas, ampliando as
fronteiras do conhecimento histérico e, ao abrir espacos, multiplica objetos e
problemas de pesquisa.

Neste contexto, as autoras destacam que a crescente producao de uma
histéria cultural tem demonstrado que as relaces econdmicas e sociais ndo Sao
anteriores as culturais, porque sdo campos de pratica e producdo cultural. E que a
Histdria precisa ampliar suas fronteiras e cada vez mais intensificar as relagdes entre
0os campos da Sociologia, Antropologia, Psicologia, Teoria Literaria, Filosofia, dentre

outros.

A histéria cultural ou o estudo da producdo de sentidos sobre o
mundo construido pelos homens do passado sinaliza para uma
compreensdo dos diferentes processos educativos e escolares. A
histéria da educacéo, como parte integrante da cultura de um povo,
permite a compreensao da cultura escolar (STEPHANOU; BASTOS,
2011a p. 418).

Cabe aqui nos determos na compreensdo do conceito de cultura escolar.
Vidal (2005) aponta que a categoria cultura escolar tem subsidiado as analises
historiograficas e vem assumindo visibilidade no ambito da Historia da Educagéo. A
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autora aponta os estudos de Andre Chervel como o0s primeiros conceitos acerca da
cultura escolar, ao afirmar que a instituicdo escolar é capaz de produzir um saber
especifico cujos efeitos estendem-se sobre a sociedade e sua cultura e que
emergem de determinantes do préprio funcionamento institucional. Destaca que, por
ser a escola atravessada pela cultura da sociedade, € produtora de uma cultura

original, e que

[..] cumpre compreender seu funcionamento interno, a
operacionalizacdo das praticas escolares, no intercambio com a
sociedade e a historia e no entendimento de que os saberes técnicos
e a reformas educativas sao, eles também, constituidos no jogo das

7

representag:ﬁes concorrentes sobre o que e escola e como deve
atuar (VIDAL, 2005, p. 63)

Precisamos retornar ao conceito de Memoria para esclarecer como as
observacdes acerca da cultura escolar se relacionam com a memadria no contexto da
Historia da Educacdo. Para tanto, retomamos Stephanou e Bastos (2011b) as quais
explicam que as memdrias sdo feitas de processos do consciente e inconsciente,
diferindo, portanto, da Histéria como campo de producdo e conhecimento. A
memaoria ndo pode ser historica por si sO, € um vestigio, mas é também um lugar de
permanéncias. “O que os sujeitos das memdrias da educacdo pensam de suas
vivéncias presentes, o que fazem, como veem a si mesmo e o mundo, € disso que
extraem suas memoérias” (STEPHANOU; BASTOS, 2011b p. 421).

Bosi (2013) assevera que a memoria atua com liberdade, selecionando os
acontecimentos num determinado espaco e tempo, porém ndo ocorre de forma
arbitraria, ambos se relacionam através de indices comuns. “Sao configuragbes mais
intensas quando sobre elas incide o brilho de um significado coletivo” (p. 31). Desta
forma, as memoarias de quem protagonizou o trabalho docente em um determinado
tempo e lugar permitem a constituicdo do histérico dos saberes desenvolvidos
nessas instituicdes, contribuindo para a compreensao da cultura escolar.

Ao relacionarmos os conceitos de Memoria e Historia com o Ensino da Arte,
consideramos que ensinar e fazer Arte requerem um envolvimento pessoal, estético
e afetivo. Resgatar os momentos vividos pelos professores no ensino da Arte é
importante, porque o conhecimento estético se constréi no fazer tanto artistico
quanto docente. Ao reviver esse processo criativo, aliamos arte e vida, historia e

memoria, método que Barbosa (2011, p. 1) define de forma esclarecedora:
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Na arte e na vida memodria e histéria sdo personagens de um mesmo
cenério temporal, mas cada uma se veste a seu modo [...] A Histéria
intelectual e formal, usa a vestimenta académica, enquanto a
memoria ndo respeita regras nem metodologias, € afetiva e revive a
cada lembranca.

Orientados por esta premissa, pretendemos enfatizar a historia oral na
investigacdo e andlise de fontes documentais, bibliograficas e depoimentos de
experiéncias de professoras que fizeram o Curso de Artes Plasticas na Educacéo
(CAPE) em Curitiba, entre os anos de 1960-1970. Elas foram protagonistas na
organizagdo de “Escolinhas de Arte” em suas cidades de origem e, acreditamos que,
atualmente, sua histéria pessoal e profissional estd travestida de uma memoria
predominantemente afetiva.

Apresentamos, a seguir, a constituicdo das fontes e os autores nos quais nos

fundamentamos para as analises.

1.4.1 As fontes documentais

O estudo dos documentos e da bibliografia pdde esclarecer as iniciativas de
criacdo das “Escolinhas de Arte” nos municipios de Londrina e Maringéa, bem como a
identificacdo de principios pedagdgicos presentes nos documentos que registram a
organizacdo do processo de formacdo docente no Curso de Artes Plasticas para
Educacao da Escola Alfredo Andersen.

Investigamos as fontes documentais que se encontram no acervo de
documentos do Museu Alfredo Andersen (MAA) em Curitiba, situado na Rua Mateus
Leme 336 — Centro — 80510-190 — Curitiba-PR. Outro espac¢o que guarda um acervo
rico dessa histéria € o Museu de Arte Contemporanea do Parand, localizado também
na capital do Estado. Pesquisamos ainda nos arquivos do Colégio Estadual Hugo
Simas, na cidade de Londrina.

Segundo Mazzotti e Gewandznajder (1999), o documento é qualquer registro
escrito que possa ser utilizado como fonte de informacgao: regulamentos, atas de
reunido, livros de frequéncia, relatorios, arquivos e pareceres, sdo alguns exemplos.
Tais fontes podem dizer muita coisa sobre 0s principios e as normas que regem 0
comportamento de um grupo e sobre as relagdes que ali se estabelecem.

Os arquivos investigados contém documentos como oficios da coordenacéo

da Divisdo de Atividades Culturais na Educacéo, fichas de matriculas, histérico das
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alunas, documentos do processo de selecdo para ingresso no curso de formacao,
entre outros. O nosso critério de sele¢do foi investigar os documentos referentes as
“Escolinhas de Arte” do interior do Parana. De inicio, partimos das informacfes
contidas na pesquisa do professor Ricardo Carneiro Antonio (2008) e nos detivemos
nos nomes das professoras que terminaram o Curso de Formacao em Artes Plastica
na Educacédo (CAPE) e iniciaram as escolinhas em suas cidades de origem. No
entanto ndo tivemos éxito na localizacdo dessas professoras ou por ndo conseguir
contato ou por, infelizmente, ja terem falecido. Retornamos, entdo, ao arquivo da
Casa de Alfredo Andersen (CAA) e, ao investigarmos as fichas de matricula e de
selecdo para ingresso no Curso de Artes Plasticas na Educacdo, além de
documentos de correspondéncia e oficios enderecados as escolas do interior,
localizamos nomes de outras professoras, conseguindo contatar trés delas, como ja
mencionado.

Constituimos as fontes para nossa pesquisa a partir dos documentos
selecionados, uma vez que se relacionam aos objetivos da pesquisa. Em primeiro
lugar, verificar as professoras do interior do estado que concluiram o curso de
formacdo em Artes Plasticas na Educac¢do. Em segundo lugar, selecionamos o0s
documentos que mencionam a criacdo das “Escolinhas de Arte” em escolas dos
municipios de Maringd e Londrina. E, finalmente, documentos que expressam 0s
principios norteadores das “Escolinhas de Arte” no Parana. Passamos a relaciona-

los:

Quadro | — Documentos selecionados e Arquivos
DOCUMENTO ARQUIVO

Notas de divulgacdo do Curso de | Arquivo da Casa de Alfredo Andersen
Artes Plasticas na Educagéo, | (CAA).

contendo o curriculo do curso e
critérios para selecdo das alunas
(professoras normalistas).

Oficio emitido pela chefe da DACE | Arquivo da Casa de Alfredo Andersen
(Divisao de Atividades Culturais na | (CAA).

Educacdo), em 28 de janeiro de
1969, solicitando a direcdo do Grupo
Escolar Professor Newton
Guimarédes se havia o interesse da
implantacdo da Escolinha de Arte
naquela escola.
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Ficha de Identificacdo da Escola
manifestando interesse na
implantagéo da Escolinha.

Arquivo da Casa de Alfredo Andersen
(CAA).

Oficio comunicando a criacdo da
‘Escolinha de Arte” na Escola
Newton Guimaraes sob a
coordenacao da Professora Y. A.

Arquivo da Casa de Alfredo Andersen
(CAA).

Ficha de acompanhamento dos
trabalhos da escolinha de Arte no
Grupo Escolar Hugo Simas em
Londrina pela Divisdo de Atividades
Culturais, sob a coordenacdo da
professora L. J

Arquivo da Casa de Alfredo Andersen
(CAA).

Fotografia da “Escolinha de Arte” do
Grupo Escolar Hugo Simas

Arquivo do Colégio Estadual Hugo Simas
— Londrina -PR

Oficio emitido pela chefe da DACE
(Divisédo de Atividades Culturais na
Educacdo) em 1969, solicitando a
direcdo do Grupo José de Anchieta
em Maringa se havia o interesse na
implantacdo da “Escolinha de Arte”
naguela escola.

Arquivo da Casa de Alfredo Andersen
(CAA).

Ficha de Identificacdo da Escola
manifestando interesse na
implantagdo da Escolinha no Grupo
Escolar José de Anchieta

Arquivo da Casa de Alfredo Andersen
(CAA).

Oficio datado de 13/02 del970 e
dirigido ao entdo Secretario de
Educacao e Cultura de Maringa Luiz
Gabriel Sampaio.

Arquivo da Casa de Alfredo Andersen
(CAA).

Oficio comunicando a criacao da
“Escolinha de Arte” na Escola José
de Anchieta sob a coordenacao da
Professora A. G. em 22 de maio de
1969.

Arquivo da Casa de Alfredo Andersen
(CAA).

Oficio emitido pela DACE a imprensa
do Estado para divulgacdo da 12
Semana de Estudos sobre Arte na
Educacao.

Arquivo da Casa de Alfredo Andersen
(CAA).

Oficio emitido pela DACE a imprensa

Arquivo da Casa de Alfredo Andersen
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para a divulgacdo da 22 Semana de | (CAA).
Estudos sobre Arte na Educacéo.
Modelo de Anteprojeto apresentado | Arquivo da Casa de Alfredo Andersen
ao Secretario de Educacao e Cultura | (CAA).

para criacdo de “Escolinhas de Arte”
Relatério da DACE (Divisdo de | Arquivo da Casa de Alfredo Andersen
Atividades Culturais na Educacdo) | (CAA).

das atividades desenvolvidas nos
anos de 1966,1967,1968,1969,1970.

Consideramos como fonte oral as entrevistas com as professoras, as quais,
por meio de encontros dialogados, compartiharam conosco as experiéncias
vivenciadas na organizacdo de “Escolinhas de Arte” nos municipios de Maringa e
Londrina, possibilitando a investigacdo a respeito dos principios pedagogicos que
nortearam suas praticas docentes. Acreditamos que tais memorias ou interpretacdes
dos momentos histéricos vividos trazem dimensdes de representacbes que
reconstituem a histéria dessas instituicées. Werle (2004) elucida que as fontes orais
constituem uma contribuicdo importante para a abordagem histérica de instituicbes
escolares. Acrescenta que a memoria desempenha um papel significativo por meio

das entrevistas, as quais se tornam momentos de encontros, escuta e troca.

A histéria das instituicdbes educativas trabalha com memorias
coletivas e memodrias individuais. [...] A histdria dos atores educativos
traz as pessoas para o retrato narrativo da instituicio escolar. E ela
gue contribui para a compreenséo das instituicbes como experiéncia
de apropriacao individual ou coletiva. (WERLE, 2004, p. 27).

A analise das historias de vida em busca de evidéncias que reiteram os dados
das fontes documentais foi tratada como recurso de investigacdo de acordo com os
fundamentamos de Bosi (2013; 2015) Névoa (1999, 2000), Moita (2000), Goodson
(2000), Sacristan (1999), Woods (1999).

Bosi (2013) ressalta que, a partir das Ultimas décadas do século XX, a
memoria oral e as crbnicas do cotidiano passam a ser valorizadas nhas
investigagdes, visto haver a necessidade de se dar voz aqueles que, até entdo,

ficaram excluidos da histoéria politica hegemonica.

Os velhos, as mulheres, os negros, os trabalhadores manuais,
camadas da populacdo excluidas da histéria ensinada na escola,
tomam a palavra. A histéria, que se apoia unicamente em
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documentos oficiais, ndo pode dar conta das paixdes individuais que
se escondem atras dos episédios. (BOSI, 2013, p.15).

Dar voz aos protagonistas insignificantes aos olhos das narrativas midiaticas
e oficias significa assediar detalhes de formas de ser e viver que se constituem nas
tramas das experiéncias vividas, sentimentos, pensamentos e modos de ver.
Singularidades que caracterizam as realidades diversas que compdem a historia,
como um tempo saturado de “agoras”. Como salienta Benjamin (1994) quando
aponta a necessidade de atentar ao imperceptivel, analisar as trajetorias a luz das
apreensodes subjetivas e espirituais, as quais afirma manifestar-se sob a forma de
confianca, coragem, humor, astlcia, firmeza. Desta forma, a historia realiza-se em
rupturas. A histéria é objeto de constru¢ao de um tempo saturado de “agoras”, com
vistas no “futuro”, nos sonhos, desejos e anseios nao realizados.

Nesta perspectiva e de acordo com o pensamento benjaminiano, rememorar
€ revisitar o passado com significaces do presente. A memaria, entdo, reveste-se
de significacdes dinamicas e mutaveis. Neste sentido, ao tomar como foco a
memoria, Bosi (2013) esclarece que este enfoque pode ser trabalhado como um
mediador entre as geracdes atuais e as testemunhas do passado. E classifica tal
memoria como um intermediério informal da cultura, sem pretender atingir uma

teoria da historia.

A memoria oral, longe da unilateralidade para qual tendem certas
instituicdes, faz intervir pontos contraditérios, pelo menos distintos
entre eles, e ai se encontra sua maior riqueza. Ela ndo pode atingir
uma teoria da histéria nem pretender tal fato: ela ilustra o que
chamamos hoje a Histéria das Mentalidades, a Historia das
Sensibilidades. (BOSI, 2013, p. 15).

Neste ponto, portanto, € necessario situar o método biografico no contexto
historiografico. O método biogréafico de historias de vida oferece a possibilidade da
analise da significagao, “[...] porque é Historia, sao vidas recriadas e nao revividas,
as biografias valem tanto pelo que contam quanto pelos seus siléncios e pelas suas
lacunas” (LOPES, 2001, p. 13). A compreensdao do individuo nos leva a identificar as
representacbes do grupo social a que ele pertence. Assim, ao tratarmos das
historias contextualizadas de educadores, os aportes ndo serdo somente os da
dimensdo pessoal, mas os da vida profissional e da sociopolitica. Ao se valer da

subjetividade, assedia-se a objetividade.
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Num outro aspecto sobre as narrativas pessoais e historias de vida, Bosi
(2015) apresenta a teoria de Henri Bergson (1859-1941), estudioso nascido na
Franca, autor da obra Matiére et mémoire. Sua obra aborda os conceitos de
memoria, tempo, devir, élan vital, energia. A autora descreve 0s conceitos de acao
e representacdo presentes na teoria de Bergson e aponta que a lembranca do
passado sempre vai estar impregnada da percepcéo do presente.

A percepcdo e ainda mais profundamente a consciéncia derivam,
para Bergson, de um processo inibidor realizado no centro do
sistema nervoso, processo pelo qual o estimulo ndo conduz a acao
respectiva. Apesar da diferenca entre o processo que leva a acdo e o

Y

processo que leva a percepcdo, um e outro dependem,
fundamentalmente, de um esquema corporal, que vive sempre no
momento atual, imediato, e se realimenta desse modo presente em
gue se move 0 corpo em sua relacdo com o ambiente. (BOSI, 2015,
p. 44).

Assim, Bosi (2013) esclarece que existem dois tipos de memdria: a memoria
habito e a memoria sonho, em diferentes partes da vida. E que a memoria pura,
aguela que opera no sonho e na poesia, reside no reino privilegiado do espirito livre.
Enquanto que a memdéria habito e percepc¢édo pura funcionam como limites redutores
da vida psicoldgica.

Com vistas a uma maior abrangéncia da atuacdo das entrevistadas e de
agucar a memaria no processo a ser investigado, optamos por organizar entrevistas
semiestruturadas, que se caracterizam por permitir uma abrangéncia maior, além de
favorecer a espontaneidade e liberdade para as professoras entrevistadas quanto a
lembranca de fatos e maior riqueza de detalhes. Por fim, possibilita 0 surgimento de
novas questdes que podem ser relevantes para a pesquisa.

As questdes que nortearam as entrevistas encontram-se nos apéndices deste
trabalho. Dividimos as questfes em cinco grupos que se tornaram, posteriormente,
as categorias mais amplas de nossa analise. Sdo elas: a) questbes sobre a
identificacdo e origem; b) questdo sobre a formagé&o inicial e no Curso de Artes
Plasticas na Educacdo CAPE — Casa Alfredo Andersen; c) questao sobre a pratica
docente que configura as vivéncias no contexto escolar de cada professora; d)
guestbes sobre a atuacdo em “Escolinhas de Arte”; e) questbes sobre os
fundamentos e principios que nortearam a formacdo e a organizacdo do trabalho

docente das professoras entrevistadas.
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A respeito das questbes abertas, Bosi (2013) as denomina de perguntas
exploratorias e explica que, em termos de técnica académica, € a que combina
melhor com os procedimentos de histéria de vida, jA que oferece ao recordador a
liberdade de organizar e compor os momentos rememorados.

Com vistas a garantir uma relagdo ética com as colaboradoras da pesquisa,
fizemos um primeiro contato com as professoras, sobre as quais colnemos os dados
nos documentos pesquisados no Museu da Casa Alfredo Andersen, para
esclarecimentos sobre a pesquisa e o tema abordado. Informamos acerca da
natureza da pesquisa, da seguranca da ndo exposi¢do, de riscos e prejuizos
material ou moral, apresentamos o termo de consentimento, no qual consta o
resumo dos objetivos e finalidades da pesquisa, bem como o compromisso de
apresentar-lhes o resultado da investigacéao.

Por meio das fontes documentais e orais, objetivamos, na presente pesquisa,
o aprofundamento do estudo sobre a histéria do Movimento das “Escolinhas de Arte”
(MEA), o qual foi fundamental no processo de ampliacdo do espaco da Arte no
contexto escolar brasileiro. No Parana, este Movimento teve como marca de
originalidade a criacdo de Escolinhas em escolas publicas e subsidiadas pelo
Estado, relagcdo que configurou um processo institucionalizado, marcado por
descontinuidades e heterogeneidade no ambito de sua efetivagdo no contexto das
escolas estaduais.

Apoiados pelos pressupostos teodricos apontados neste  subitem,
determinamos as categorias para as analises das entrevistas, as quais passamos a

descrevé-las no proximo subitem.

1.4.2 Categorias de analise das entrevistas nesta investigacao

Destacamos, ao longo das andlises das entrevistas, categorias mais amplas
que apontam as vivéncias rememoradas das professoras entrevistadas relativas a
formacdo em Arte, as quais envolvem os ambitos da vida pessoal, profissional e
social.

a) Na vida pessoal, a formacdo em Arte fez parte de uma sequéncia de
acontecimentos que as levaram para a continuidade da docéncia na area
de Arte ou né&o.

b) Na vida profissional, destacam-se 0s principios que estruturaram a

organizacdo do trabalho docente para o ensino de Arte. Principios
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pedagdgicos que estavam implicitos nos autores que fundamentaram o
ideario das “Escolinhas de Arte” naguele momento como: a arte na
formacao do individuo, a arte como desenvolvimento da criatividade,
e a experiéncia e experimentacado em Arte.

c) Na vida social os momentos individuais no contexto do intervalo de

tempo investigado.

Para tal delimitacdo, apoiamo-nos em Moita (2000) quando destaca que a
formacéo do professor ndo pode ser tomada como uma atividade de aprendizagem
restrita a determinado tempo e espago, mas como um processo vital e dinamico de
construcdo de si mesmo, que se relaciona a varios polos de identificacdo, e destaca
a identidade pessoal, a identidade profissional e a identidade social. Segundo a
autora, a identidade pessoal € “[...] a percepcao subjetiva que um sujeito tem de sua
individualidade, inclui no¢cdes como consciéncia de si e definicdo de si” (p. 115).
Quanto a identidade social, a autora esclarece que se trata de um conjunto de
caracteristicas pertinentes que define um sujeito e que permite identifica-lo do
exterior. A identidade profissional é configurada na relacdo da vida pessoal e social,
ou do conhecimento objetivo e subjetivo de si mesmo, e ocorre desde sua op¢ao
pela profissédo e “...] passa pelo tempo concreto da formag&o inicial e pelos
diferentes espacos institucionais onde a profissdo se desenrola. E construida sobre
saberes cientificos e pedagdgicos, bem como sobre referéncias de ordem ética e
ontologicas” (MOITA, 2000, p. 116) Delimitaram-se, assim, objetos de analise por
vezes subjetivos, que podem ser: significados, motivacdes, valores, crencas,
acontecimentos, agoes.

Em cada uma das categorias de andalise mais amplas descritas acima,
analisamos os valores, as conquistas e as transformacdes presentes nas historias
de vida de cada professora. Noévoa (2000) aponta que as abordagens biograficas ou
histérias de vida significam uma mudanca cultural, a qual faz reaparecer o sujeito
face as estruturas e aos sistemas, a qualidade face a quantidade, a vivéncia face ao
instituido.

Passamos a descrever nosso percurso da pesquisa, a0 mesmo tempo em

gue apontamos a metodologia e os autores que nos fundamentaram.

1.5 Organizacao do texto
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Relacionamos o percurso metodol6gico descrito com 0s objetivos especificos
de nossa investigacgéo, ficando organizado este estudo em cinco sec¢des, nas quais
se inclui a introducéo.

Na segunda sec¢do, que denominamos “Escolinhas de Arte” no Brasil (Eab) e
no Parana: principios educacionais, objetivamos tracar um histérico da implantacao
das “Escolinhas de Arte” no Brasil e no Parana, a fim de compreender quais

principios pedagogicos se fazem presentes em sua proposta. Uma vez identificados

113 ”n

esses principios no cenario mais amplo da constituicdo das ““Escolinhas de Arte™,
podemos situd-los nos contextos vivenciados pelas professoras entrevistadas em

seus municipios de atuacao.

Na terceira secdo, denominada As “Escolinhas de Arte” em Maringa e
Londrina: Registros e Memorias, identificamos como se deu a implantacdo das
“‘Escolinhas de Arte” nos referidos municipios por meio das narrativas das
professoras envolvidas e dos documentos selecionados. O intuito consiste em

detalhar os tracos do cenario vivido pelas professoras.

Na quarta secgdo, intitulada: Lembrancgas...Esquecimentos... Arte... Vida,
analisamos as entrevistas das professoras que estiveram a frente das “Escolinhas
de Arte” nos municipios de Maringé e Londrina a fim de relacionar as dimensdes de
formacdo no ambito pessoal, profissional e social. E assim especificar as
singularidades das vivéncias na atuacdo docente nessas escolinhas em suas

escolas.

Na quinta secdo, com o titulo: Das prescricbes aos principios e as praticas,
discutimos, pautando-nos nas entrevistas das professoras e nos documentos
pesquisados, 0s principios que permearam a organizacdo e a pratica docente em
Arte. Os autores que fundamentaram a criacdo das “Escolinhas de Arte”, Herber
Read (2013), Vicktor Lowenfeld (1977) além de John Dewey (2012), balizaram
nossas andlises quanto aos principios educacionais em Arte. Destacamos, com
base nas categorias descritas na metodologia: experiéncia e experimentacdao;
livre expresséao, espontaneidade e liberdade; criatividade; Arte na Educacéo. E,

finalmente, apresentamos nossas consideragdes possiveis.



2. “ESCOLINHAS DE ARTE” NO BRASIL (EAB) E NO PARANA (1960-
1970): PRINCIPIOS EDUCACIONAIS

Figura 2 — Desenho realizado por Eloiza Amalia 1971, 8 anos de idade (Acervo

pessoal).

A imagem da figura 2 trata-se de um desenho infantil da década de 1970,
retrata a frente da casa onde estdvamos passando férias, a casa do Tio Nico. A
representacdo é da frente da casa, onde havia uma pequena area de entrada com a
porta e duas janelas laterais. O que ganha destaque sao as flores, que se
apresentam tanto no vaso da pequena area como as flores que estdo nos canteiros,
além da cerca que volteia toda a frente da casa, conferindo-lhe um efeito de
perspectiva. E um desenho livre, traz caracteristicas proprias do desenho infantil,
sem apresentar um modelo previsto. Por se tratar de um desenho pessoal, a
memoéria nos faz afirmar que este desenho nao foi feito no contexto de aula, ou seja,
ndo foi feito na escola, o desenho sempre era incentivado em nossas brincadeiras e
atividades domésticas. Nossa escolarizagdo aconteceu no estado de S&o Paulo, na
cidade de Garga, fizemos nosso “jardim da infancia”, em uma escola cujo nome era
“Escolinha de Arte Saci Pereré”. Tratava-se de uma escola de iniciativa privada, e

logo deixou de existir. Tempos de Arte ...
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Trazemos este desenho infantil como proposicao desta secéo a fim de refletir
sobre o momento histérico que vamos discorrer, e que coincide com o periodo em
gue o desenho em destaque foi feito. Trata-se de um momento em que foram feitas
propostas de valorizacdo da expressividade, espontaneidade e criatividade da
crianca. Tal destaque da arte infantil do inicio do século XX até a década de 1970
estava presente tanto no meio artistico como na escola e, para sua efetivagédo, o
ensino da Arte e a Arte Infantil eram enfatizados.

Com o objetivo de tracar o histérico da implantacdo das “Escolinhas de Arte”
no Brasil e no Parana e compreender quais os principios pedagoégicos presentes em
sua proposta, abordaremos, nesta se¢do, o contexto social e cultural do Brasil em
meados do século XX (DURAND, 2009; BARBOSA, 2011). Descrevemos 0 processo
de implantacdo das “Escolinhas de Arte” no Brasil, fundamentando-nos em autores
gue investigaram pessoas que participaram desse processo (BARBOSA, 2011,
AZEVEDO, 2011; ANTONIO 2008). E, por fim, destacamos 0s principais principios
pedagogicos que estavam na base do ideario do Movimento de “Escolinhas de Arte”
no Brasil e, em especifico, no Parana, abordados por estudiosos como Barbosa
(1985; 2011) Fusari e Ferraz (1999), Anténio (2008).

O ensino da Arte no contexto escolar e na formacéo de professores para as
séries iniciais do Ensino Fundamental pautou-se, até meados do século passado,
por principios da pedagogia tradicional com énfase no ensino do Desenho, além da
veiculacdo de saberes para trabalhos manuais, fabricagcdo de adornos e copias de
modelos para fabricacéo de objetos do lar. O intervalo de tempo abordado em nossa
investigacdo (1960-1970) apresentou significativas mudancgas nao s6 na educacao,
mas nas concepc¢des de escola publica quanto as formas de pensar e de fazer Arte.

Hernandez (2000) descreve tracos predominantes no ensino da Arte na
escola no século passado, como praticas de ateliés, centradas em atividades
manuais, aprendizagem do desenho, com o fim de alcancar uma série de

habilidades e destrezas. Segundo o autor:

Esse carater pratico e manual (além de atender a outras razdes
sociologicas, e culturais nos paises de tradicdo catdlica, onde se
continua acreditando que os génios nascem frutos de um “dom”
divino ou genético) levou essa disciplina a ser considerada, na
educacao escolar, como um saber informal ou como uma habilidade
funcional de pouca importdncia e ndo como um campo de
conhecimento. (HERNANDEZ, 2000, p. 38).
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Tal concepcdo do ensino da Arte, esclarece o mesmo autor, conviveu, em
meados do século passado, com a visdo defendida por alguns estudiosos do
Movimento da Escola Nova®, que perseguiam uma educacéio estética do individuo
como via de transformacao da racionalidade tecnoldgica e industrial emergente.

O movimento da Escola Nova j4 estava presente na Europa e nos Estados
Unidos desde o final do século XIX, sendo influenciado pelas ideias de John Dewey
(1859-1952), as quais estiveram na base das discussdes educacionais no ensino do
Brasil no inicio do século XX, por meio dos estudos de Anisio Teixeira, Fernando
Azevedo e Lourenco Filho. Fusari e Ferraz (1999) sinalizam que o Movimento da
Escola Nova vai ser disseminado no Brasil a partir dos anos 1950/1960 com as
escolas experimentais.

As ideias desses autores foram fundamentais para o inicio de uma
transformacao nos trabalhos dos professores de Arte nesse periodo, além de marcar
uma mudanca na visao da funcdo da Arte na formacéao do individuo. A énfase recaia
na expressao como um fendmeno da subjetividade e da individualidade, permitindo
passar dos aspectos intelectuais para os afetivos. Tais concepg¢des sao difundidas
no contexto de um ideario que propde a formacéo do individuo para a reorganizacéo

de uma sociedade pés-guerras.

2.1 O momento historico, social e cultural do Brasil no contexto da criacéo
das “Escolinhas de Arte”

Em ambito mundial, sobretudo apés a Primeira Guerra Mundial, a educacéo
passou a ser apontada como a esperanca de reformulacdo dos paises atingidos.
Além da situacdo politica e econbmica, destaca-se o0 momento historico de
reavaliacdo do papel da educacdo na formacdo do ser humano, configurado no
cenario do pés-guerra, ou entre guerras. Nesse periodo, estudiosos, educadores e
intelectuais europeus questionavam o0 ensino tradicional que enfatizava a
transmissao de conhecimento e negligenciava a formagédo emocional do educando.

Defendiam uma escola que priorizasse e objetivasse a construcdo de um novo

® O ideério escolanovista foi fundamental para a valorizacdo do Ensino da arte na escola, uma vez
que a énfase era a expresséo “como um dado subjetivo e individual em todas as atividades, que
passam dos aspectos intelectuais para os afetivos” (FUSARI; FERRAZ, 1999, p. 31) Tais ideias
influenciaram diretamente os idealizadores e fundadores do movimento de “Escolinhas de Arte” no
Brasil, que, por sua vez, foi fundamental para a organizagéo do ensino de Arte na escola.
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mundo por meio da formacado infantil, uma vez que cabia as novas geracdes a
reestruturacdo de novas comunidades para a estabilidade da paz. N6voa (1994, p.

3) aponta, tomando por base ideias de Adolphe Ferriere (1879-1960), que a

[...] escola nova, é fundamentalmente libertadora, € uma nova etapa
na marcha ascensional do Homem para a perfeicdo, € a condicdo
essencial para que se forme um Homem novo incapaz de se lancar
uma e outra vez nos horrores da Guerra.

Fernando de Azevedo (1963) descreve, com detalhes, como o periodo pos
Primeira Guerra Mundial suscitou o desejo de renovagao e priorizou as reformas
educacionais para que se projetasse uma humanidade nova, com esperancas de
uma vida melhor. Acreditava-se que a escola fosse o espaco de formacédo de um
novo espirito que promovesse a renovacdo da paz, além de esperar da educacédo o
papel de sistema que traria a renovacao do espirito humanista. Azevedo (1963),
autor e defensor das ideias da Escola Nova, analisa que, naquele inicio de século, o
intercambio de ideias com a imigracdo e as transformacdes econdmicas do periodo

desenhavam as reformas educacionais que viriam mais tarde.

Mas, ao mesmo tempo em que as questbes sociais, politicas e
pedagodgicas, rompendo os circulos restritos, em que se debatiam
filésofos, homens de ciéncia, reformadores, e politicos, passavam a
interessar a opinido publica do mundo e envolviam o Brasil na 6rbita
de suas influéncias, entrava 0 nosso pais numa época e
transformagdes econbmicas, devidas ndo sO aos extraordinarios
progressos da exploracdo agricola e a grande alta do café como o
maior surto industrial que se verificou, na evolucdo econdmica da
Nagdo. A intensidade das trocas econOmicas e culturais, o
desenvolvimento da imigragdo de povos de origens diversas e o0
crescimento das aglomeragbes urbanas, pelos quais exprimia
vigorosamente o impulso tomado pela inddstria nacional, depois do
conflito europeu, criavam o ambiente mais favoravel a fermentacéo de
ideias novas, que irradiavam dos principais centros de cultura, tanto da
Europa como dos Estados Unidos. (AZEVEDO, 1963, p. 644).

Observa-se, na citagcdo precedente, o contexto historico e conjuntural do
cenario nacional do movimento da escola Nova, descrito por quem o vivenciou e
refletiu sobre ele. Fusari e Ferraz (1999) pontuam que, ao ser introduzido no Brasil,
este movimento deparou-se com uma situacao de crise do setor agrario exportador

dependente em contraposi¢cdo com um industrialismo emergente.
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Foi este contexto que antecedeu a criacdo das “Escolinhas de Arte” no Brasil:
a transicdo da oligarquia cafeeira para a industrializagdo e concentragao urbana,

voltada para o mercado internacional. Como analisa Durand (2009, p. 76):

[...] a administrac@o da producdo j4 ndo exigia a presenca constante
na fazenda, eis que, como se viu, com a ferrovia e o telégrafo,
passou a ser possivel contratar capatazes e administrar a distancia.
Assim, os homens abastados de Sao Paulo deviam sentir-se mais a
vontade para estadia de meses fora do pais.

O autor aponta que, no campo da Arte e da cultura, o inicio do século XX se
caracterizou por um acesso maior das burguesias regionais as viagens a Europa e
ao desfrute das Artes. O autor discorre, por meio de vérias hipoteses, sobre a
ascensao da burguesia cafeeira paulista as estadias mais prolongadas na Europa,
melhores condi¢des de instrucdo de seus filhos e filhas e o progresso do transporte

maritimo.

No que se poderia chamar de primeira geragcdo modernista, que
compreende artistas nascidos entre 0s anos noventa e o0 comeco do
século XX, estao varios casos de filhos e filhas de familias brasileiras
de posses, que puderam desfrutar de permanéncia demorada e/ou
frequente em capitais europeias, mormente em Paris. (DURAND,
2009, p. 77).

Em um periodo que vai de 1929 a 1945, a historia politica do Brasil
corresponde a derrocada da primeira Republica, caracterizada pela oligarquia
agraria, seguida de um longo periodo ditatorial (1937-1945), marcando um periodo
de rearranjo politico e econémico que favoreceu o setor urbano industrial. O poés-
guerra ndo sO favoreceu o mercado interno e a inddstria nacional como abriu
espaco, no mercado exterior, para os produtos brasileiros.

Nesse cenario, Durand (2009) aponta alguns fatores que contribuiram para
que o0 espaco da Arte se ampliasse junto aos interesses da classe média e alta no
Brasil no final da década de 1950 e inicio da década de 1960. Para o autor, a
concentracdo de renda e o aumento do setor terciario, devido a expansdo da

escolarizacédo secundaria e superior, foram aspectos determinantes.

A concentracdo de renda e do consumo privilegiou claramente um
agregado de segmentos bem remunerados, capaz de estimular um
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complexo setor de bens e servigos de luxo, ai incluidos em sentido
bastante lato, os bens duraveis de consumo de tudo o mais que foge
ao poder aquisitivo das classes populares e dos segmentos inferiores
da classe média. (DURAND, 2009, p. 168).

Outro fator que o autor atribui a expanséo do interesse e consumo da Arte na
sociedade brasileira foi a incorporagdo da mulher no mercado de trabalho, uma vez

gue sua insercao foi mais acentuada em servi¢cos de saude, educacgéao e cultura.

O deslocamento da mulher para o mercado de trabalho suscita a
compra de servicos que ela mesma executava quando em casa 0
tempo todo, independentemente de sua classe de origem. Como
entre as classes médias e altas ademais, essa saida foi precedida de
escolarizacdo (experiéncia que afeta diretamente o0 consumo
cultural), as mulheres que entéo se profissionalizaram engrossaram o
publico consumidor de varios géneros de bens e servicos culturais.
Isso acabou desencadeando, cumulativamente, novas demandas
educacionais. (DURAND, 2009, p. 171).

Desta mudanca decorre outro fator que o autor considera importante para a
ampliacdo do espaco da Arte no Brasil: a educacao pré-escolar e a iniciacao artistica
no ensino secundéario. O ensino pré-primario inseriu-se, inicialmente, no contexto
dos grandes centros urbanos, tornando-se usual entre filhos de professores,
jornalistas, artistas e profissionais liberais mais ligados a educacao e a cultura e para
proprietarios de industria e comércio. Os argumentos de Durand (2009) sobre a
importancia do ensino infantil para a educacéo estética residem no fato de que a
moderna escola maternal, com pressupostos psicopedagdgicos, inclui em sua rotina
brincadeiras e exercicios artisticos, inicia a crianca em atividades com materiais e
instrumentos empregados em artes plasticas. Cumpre, assim, o papel de um espaco
de encorajamento indireto e em longo prazo do amadorismo artistico, até entao
restrito as prendas domésticas no interior das familias.

Citamos, a seguir, a andlise do autor, visto que esclarece um aspecto da
receptividade dos pais em relacdo as atividades artisticas para as criancas — pais
que, segundo ele, sdo de uma geracdo intelectualizada e com uma percepgcao

cultivada em artes.

Desenho, pintura e colagem, bricolagem em geral com objetos em
desuso trazidos de casa, para desenvolver controle motor e
sensibilidade estética, acabaram virando pratica corriqueira que tende
a continuar na escolarizacdo subsequente e a abrir faixas novas de
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pretendentes aos cursos particulares de arte anunciados no circuito
educacional moderno voltado as classes médias altas e altas dos
grandes centros urbanos (DURAND, 2009, p. 172).

N&o se trata de atribuir a pré-escola um grande poder de influéncia no
interesse pela educacéo estética, porém nao se pode descartar a tendéncia que se
desenvolveu na Arte, segundo o autor, no ultimo século, com énfase na “criagao”
pessoal em detrimento da retratacdo fiel da realidade. Os exercicios de livre
expressdo infantii s6 encontrariam a aprovacdo e realizacdo nos pais por
reconhecerem neles as caracteristicas das deformacdes cubistas, expressionistas e
surrealistas, movimentos artisticos iniciados na Europa e divulgados no Brasil com
os trabalhos dos artistas modernistas preconizadores da Semana de Arte Moderna.

Barbosa (2011) afirma que foi o argumento da Arte como liberagédo emocional
gue permeou 0 movimento de valorizacdo da Arte para a crianca no periodo que se
seguiu ao Estado Novo. Naquele momento, comecaram a aparecer ateliés para
criancas em varias cidades do Brasil, em geral orientados por artistas que
valorizavam a livre expresséo infantil sem a interferéncia do adulto.

Nesse cenario de valorizacdo das transformacdes estéticas no campo
artistico e da aprendizagem infantil, por intermédio da educacdo da sensibilidade,
comecaram as primeiras iniciativas das “Escolinhas de Arte” que analisamos no item

seguinte.

2.2 As primeiras experiéncias de “Escolinha de Arte” no Brasil

Varios autores ja descreveram e analisaram o processo de criacdo das
“Escolinhas de Arte” no Brasil que resultou no Movimento das “Escolinhas de Arte”
(MEA), importante e fundamental para o ensino de Arte. Dentre esses estudos,
destacam-se aqueles que se pautam nas experiéncias narradas por professores,
artistas e intelectuais que viveram nesse contexto. Apontamos os trabalhos de
Barbosa (2011), Azevedo (2011), Antonio (2008), Rodrigues (1980) A pesquisa de
Azevedo (2011) traz as entrevistas de Ana Mae Barbosa e Noémia Varella,
professoras que conheceram de perto o Movimento das “Escolinhas de Arte” (MEA).

As primeiras tentativas de escolas especializadas em Arte para criancas e
adolescentes datam do fim da década de 1920 e inicio de 1930 segundo Barbosa
(2011). Quando, em Sao Paulo, foi criada a Escola Brasileira de Arte, que

funcionava em uma sala anexa ao Grupo Escolar Kopke, as criangcas eram
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selecionadas com uma prova de desenho e podiam estudar gratuitamente musica,
desenho e pintura. Theodoro Braga ensinava por meio da observacédo e estilizacao
da flora e da fauna brasileira e defendia um ensino voltado para a natureza.

Nesse inicio de século, a artista plastica Anita Malfati ministrava curso de Arte
na Escola Mackenzie com uma orientacdo baseada na livre expressao. Na
Universidade do Distrito Federal, Mario de Andrade fundamentava seu curso de
Filosofia e Histéria da Arte no estudo comparado do espontaneismo e da
normatividade do desenho infantil com a arte primitiva. Segundo Barbosa (2011), o
escritor fora influenciado pelas atividades das escolas ao ar livre do México quanto a
sua interpretacdo do desenho infantii e sua acdo cultural. Suas publicagbes
valorizavam a atividade artistica da crianga “[...] como linguagem complementar,
como arte desinteressada e como exemplo de espontaneismo expressionista a ser
cultivado pelo artista” (BARBOSA, 2011, p. 3).

A partir de 1947 desponta no cendrio nacional de Arte e seu ensino,
influenciado pelo contexto internacional, a valorizacdo da Arte da crianga. Com isso,
sdo criados, em varias cidades do Brasil, ateliés para criancas. Desses ateliés,
destacam-se o de Guido Viaro em Curitiba, o qual existe até hoje como Centro
Juvenil de Arte, o de Lula Cardoso Ayresem Recife, e Suzana Rodrigues do Museu
de Arte de Séo Paulo (BARBOSA, 2011).

Em 1948, no Rio de Janeiro, o artista plastico Augusto Rodrigues criou a
Escolinha de Arte do Brasil, cujo nome, como ja& mencionamos, foi dado pelo artista
no diminutivo em manifestagéo de afeto. Estiveram ligados a esta iniciativa, Alcides
da Rocha Miranda e Clovis Graciano, com a anuéncia de educadores ligados a
democratizacdo da educacdo, como Helena Antipoff e Anisio Teixeira. Tao logo
tiveram inicio os cursos de formacdo de professores, as “Escolinhas de Arte” se
multiplicaram (BARBOSA, 2011).

Pautando-se nos principios da Escola Nova e da livre expressdo, o
Movimento de “Escolinhas de Arte” sempre preocupou-se em estender para a escola
comum a necessidade da valorizagdo da Arte como expresséo genuina da crianca.
Conforme afirma Antonio (2008, p. 10): “A atividade artistica da crianca passou a ser
interpretada como a manifestacdo de uma pureza quase endémica, remédio para
um mundo adulto fracassado que produziu duas grandes guerras”.

Essa concepcdo aparece nas proprias palavras de Augusto Rodrigues, em

um documentario organizado pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
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Educacionais Anisio Teixeira (INEP), em que expde sobre a importancia das
atividades artisticas no processo do desenvolvimento das criangas e seu equilibrio

intelectual e emocional.

As atividades artisticas fazem parte do grupo maior de atividades
ludicas, e como tais encontram as crian¢as na arte, como no jogo
espontaneo, todos 0s elementos necessarios ao Sseu crescer
psiquico. Brincando de experimentar as mais variadas situacdes de
vida antes de enfrenta-las na realidade, também na dramatizacéo,
sua imaginacdo vai explorar, através de personagens familiares ou
ndo; na danca e musica, em que as melodias e ritmos podem
acompanhar e traduzir todas as nuances de uma alegria ou
infelicidade nunca vivida ainda; nos grandes borres de tinta
vermelha ou na palida camada do céu azul, sabera a crianca dar
curso a vida afetiva de tdo grande significacdo na formacdo do
individuo. Antes de viver os sentimentos propriamente ditos, a
crianga ja os experimenta e exercita seu temperamento no vermelho
do impulso agressivo ou na calma do azul celeste. (RODRIGUES,
1980, p. 20-21)

A grande inspiracao para Augusto Rodrigues criar a Escolinha de Arte foi uma
exposicdo de desenhos de criangas inglesas que chegou até ele trazidos por Herbert
Read. A proposta era proporcionar a crianca um ambiente propicio para que se

expressasse com liberdade.

Em outras palavras: cumpre deixar que a crianca descubra seu
proprio potencial artistico. A fung&o principal do professor passa a
ser, sugerir. Antes de mais nada, é preciso criar uma atmosfera que
induza a crianga a exteriorizar a fantasia rica e cheia de vida que
esta na sua mente. (READ, apud RODRIGUES, 1980, p. 27

As experiéncias em Arte/educacdo se multiplicaram em escolas de varias

cidades do Brasil, as quais sao citadas por Barbosa (2011, p. 6):

Colégio Andrews (Rio de Janeiro), Colégios de Aplicagdo (anexos as
faculdades de Educacdo do Rio de Janeiro, Pernambuco, Parana
etc.), Colégio Nova Friburgo (Rio de Janeiro), Escolas Parque
(Salvador e posteriormente Brasilia), Centro Educacional Carneiro
Ribeiro (Bahia), Escola Guatemala (Rio de Janeiro), SESI
(especialmente de Pernambuco), Ginasios Vocacionais (Sao Paulo),
Colégio Souza Ledo (Rio de Janeiro), Escola Ulysses Pernambucano
(Recife), Grupo Escolar Regueira Costa (Recife), Grupo Escolar
Manuel Borba (Recife), Ginasios Estaduais Pluricurriculares
Experimentais (S&o Paulo), Escola de Demonstracdo dos Centros
Regionais de Pesquisas Educacionais, Instituto Capibaribe (Recife).
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A autora constatou que tais escolas continuaram a aplicar alguns métodos
introduzidos na década de 1930, como o naturalista de observagdo e o de Arte como
expressao de aula.

Barbosa (2011) aponta trés mulheres como as responsaveis por fazer das
escolinhas a grande escola modernista do Ensino de Arte no Brasil: Margarete
Spencer, norte-americana que criou a “Escolinha de Arte” juntamente com Augusto
Rodrigues; Lucia Valentim, que veio a assumir a direcdo da “Escolinha de Arte”; e
Noémia Varela.

Noémia Varela conta, em entrevista a Azevedo (2011), que foi em 1949 que
teve o0 seu primeiro contato com a Escolinha de Arte do Brasil, no Rio de Janeiro,
onde conheceu Augusto Rodrigues, Margarete Spencer e as ideias de Herbert Read.

Ela relata o quanto a escola a impactou:

De repente sem saber como, compreendi que era uma escola
diferente, ali se realizava uma experiéncia que me dava uma
resposta, que ainda n&o sabia bem qual, mas que me mandava
procurar, estudar e aprofundar para conhecer aquilo. O que
aprendera na faculdade sobre pedagogia, e seus métodos, e tudo
gue pensava sobre desenho de repente deixou de motivar, porque ali
estava uma experiéncia viva e real se realizando e a se realizar.
Esse foi o grande impacto que me levou as portas da Arte/Educacao
e da Cultura. Estética e Arte tudo com letra mailscula (Apud
AZEVEDO, 2011, p. 231).

Foi com esse encantamento que a professora Noémia Varela retornou para
Recife, disposta a criar um atelié de Arte para criancas em uma escola de Educacgéao
Especial. O atelié funcionava entre a hora do recreio até a hora da saida. A
frequéncia era livre, e mesmo assim nunca ficou sem aluno. A professora Noémia
conta como foi gratificante essa experiéncia na escola Ulisses Pernambucano.
Relata que desenvolvia o ensino da Arte sem muitas certezas, jA que havia
escassez de material, e assim contava sempre com as orientagcdes de Augusto
Rodrigues e Lucia Valentim, além de se apoiar em suas proprias experiéncias
estéticas, as quais, segundo ela, foram fundamentais “[...] procurei me apoiar em
minhas experiéncias anteriores, nas brincadeiras de fazer arte da minha
adolescéncia e nos meus rabiscos” (AZEVEDO, 2011, p. 232).

Ainda em seu relato para Azevedo (2011), a professora Noémia Varela
descreve o contexto social, politico e cultural de meados da década de 1940, no qual

se inseriu a instalagdo das “Escolinhas de Arte” por varios estados brasileiros.
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Destaca o florescimento cultural na cidade do Rio de Janeiro e realgca o quanto a
vida cultural carioca estava presente na “Escolinha de Arte”, com festas e musica
tipica, como o samba, além da presenca de nomes importantes da Arte nacional,
como Heitor dos Prazeres. Em seu depoimento, a professora deixa claro como a

Arte era valorizada na educac¢éo naquele momento. E fala com nostalgia:

Hoje me pergunto, onde estdo aqueles que amam a educacao?
Como Anisio Teixeira, Celso Kelly, Augusto Rodrigues, Helena
Antipoff e tantos outros. Falo de pessoas que tiveram influéncia no
Brasil. Descobriam e diziam que a arte era fundamental no processo
da educacdo, viam na escolinha uma experiéncia inédita que deveria
ser fonte de estudos e ser conhecida por todos os educadores no
Brasil (Apud AZEVEDO, 2011, p. 233).

Com isso, a professora deixa claro que todos os envolvidos na educacéo
estavam pensando na Arte como uma possibilidade de formacdo integral e
emancipatéria para o individuo. O pesquisador Fernando Anténio Goncalves de
Azevedo dirige a professora Noémia uma pergunta importante: qual a relacdo do
MEA (Movimento das “Escolinhas de Arte”) com a Escola Nova. Em sua reposta
esclarece que, naturalmente, existe uma relacédo na qual a Escola Nova estaria mais
voltada as reformas educacionais, enquanto o Movimento das “Escolinhas de Arte”
procurava ampliar as ideias de Herbert Read, presentes em seu livro A educacao
pela Arte. A fala da professora Noémia ilustra bem o pensamento que configurou o

ensino da Arte naquele momento:

No meu curso de poés-normal, a Escola Nova foi muito estudada,
levando a compreensdo do que era a educacao progressiva de
Dewey e a importancia de um Decroly, que ninguém estuda mais
hoje. Muita coisa se fez no passado e a gente tem que trabalhar o
hoje aureolado de novidade, colocando o que fez no ontem para
fazer nascer o hoje. Por isso penso que € importante a dimenséo
histérica da Educacgéo criadora no Brasil, € como sou uma pessoa
gue acredita em arte, no processo criador da educacao, trabalho por
essa linha. Sinto-me realizada como arte/educadora e acho muito
importante essa funcdo. Educar através da arte para ndo fazer do
outro um robd, mas educar para fazer dele um inovador do mundo,
renovando-se, transformando-se (Apud AZEVEDO, 2011, p. 233-
234).

A educagédo estética como possibilidade para desenvolver a criatividade era

um objetivo que fundamentava as “Escolinhas de Arte” naquele momento. A
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educacdo dos sentidos traria a contribuicdo para a construcdo de uma sociedade
melhor, baseada na tolerancia e na paz. Segundo Anténio (2008), essa concepcao
libertaria da educacdo por meio da Arte era incompativel com o0 sistema
convencional de ensino, e acontecia, predominantemente, fora do ambito escolar,
ainda que sendo acessivel a uma parcela pequena da sociedade, que correspondia
sobretudo a classe média alta e média.

A este respeito, a professora Ana Mae Barbosa, em entrevista a Azevedo
(2011), esclarece que o fato de as escolinhas atingirem apenas uma parcela
privilegiada da sociedade incomodava-a muito. Em decorréncia disso, a Escolinha
de Arte de S&o Paulo (EASP), onde atuava, passou a disponibilizar bolsas para os
alunos das classes menos favorecidas e passou a integrar as aulas de Arte na

escola publica.

NOs lutamos muito para a arte/educacdo na escola publica. Demos
muita aula na escola publica. N6s da EASP — Escolinha de |Arte de
Sdo Paulo — famos aos congressos defender a escola publica,
tentavamos convencer. Tinhamos como objetivo a integracao da arte
na escola publica e isso era um pouco diferente das Escolinhas, que
muitas vezes negaram ser possivel a integracdo da arte dentro do
curriculo (Apud AZEVEDO 2011, p. 245).

Observamos, entdo, que o Movimento das “Escolinhas de Arte” ocorreu em
todo o Brasil, particularmente em espacos especificos, ficando fora do contexto
escolar formal. Eram escolas de iniciativa privada, que tinham com frequéncia um
artista a frente, o qual ndo aceitava a educacdo estética nos moldes da escola
formal, que poderia tolher e limitar a criatividade infanti. Em contrapartida, a
Escolinha de Arte do Brasil promoveu cursos de formacéo para professores de Arte
e, em 1962, criou o Curso Intensivo de Arte na Educacado, que passou a receber
diversos profissionais de todo o Brasil interessados na educacéo por meio da Arte
(ANTONIO, 2008). Uma das professoras entrevistadas em nossa pesquisa fez um
curso de formacéo na EAB — Escolinha de Arte do Brasil.

No Parana, a criacdo do Curso de Formacdo de Professores em Artes
Plasticas para Educacao, na casa Alfredo Andersen, foi uma iniciativa muito proxima
a da Escolinha de Arte do Brasil. No entanto, estava ligada a Secretaria de Estado
de Cultura e Educacao e tinha o propésito de formar professores que atuavam na

educacao publica do estado, com o compromisso desse professor, apos retornar a
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sua escola, criar e coordenar uma “Escolinha de Arte”. Assim, no Parana, esta

escolinha foi pensada para existir dentro da escola.

2.3 As “Escolinhas de Arte” no Parana — 1960-1970

Neste item, pretendemos refletir sobre o processo de implantacdo das
‘Escolinhas de Arte” no Parana. Para isto, fundamentamo-nos, em especial, na
investigacdo do Professor Anténio (2008) e no documento das Diretrizes
Curriculares do Estado do Parana para a disciplina de Artes (PARANA, 2008). Este
documento analisa o0 processo de institucionalizagédo das “Escolinhas de Arte” na
capital e cidades do interior do Paran4, idealizadas e subsidiadas pelo governo do

Estado por meio da Secretaria de Educacéo e Cultura.

2.3.1 As primeiras iniciativas do ensino da Arte no Parana

No estado do Parana, a importancia do ensino da Arte comeca a se esbogar
desde o final do século XIX com a chegada de imigrantes que se estabeleceram
sobretudo em Curitiba. Dentre eles, havia pessoas que ja possuiam sélida formacéo
artistica de seu pais de origem. Entre os artistas e professores que participaram
desse momento histérico, destacam-se Mariano de Lima, Alfredo Andersen, Guido
Viaro, Emma Koch, Ricardo Koch, Bento Mossurunga, além de outros considerados
precursores do ensino da Arte no Parana. (PARANA, 2008).

O estudo de Osinsk (1998) aponta esses artistas como pioneiros na Arte e no
ensino da Arte do Parana. Embora tivessem uma formacao direcionada a producao
artistica, quando aqui chegaram se envolveram com o ensino contingencialmente e
desenvolveram, por meio da préatica, uma pedagogia artistica pessoal. Mariano de
Lima dedicou-se a formacdo de artistas, fundamentando-se em métodos
académicos e nas vertentes filoso6ficas do liberalismo e positivismo. Tais principios
pautavam-se em desenhos orientavam-se por copias, idealizacdo de modelos e
temas historicos mitolégicos. Fundou a primeira instituicdo oficial dedicada ao ensino
da Arte no Parana em 1889 — a Escola de Belas Artes e Industrias. Nela, mantinha
cursos nas areas de artes plasticas, musica, arquitetura e artes aplicadas. Alfredo
Andersen e Guido Viaro dedicaram-se a producédo artistica, vindo mais tarde se
envolver em iniciativas de ensino da Arte. Andersen dedicou-se a formacdo de
artistas e a capacitacédo do operariado para o trabalho na industria. Viaro aplicou-se

a educacéo artistica da crianca e a formacao docente para o ensino da Arte. Fundou
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a primeira escolinha de Arte em Curitiba, ou seja, um espaco destinado ao ensino da
Arte.

Das escolas formadas por iniciativas pioneiras, destaca-se também a
criada pelo artista Guido Viaro, em 1937, a Escolinha de Arte do
Ginasio Belmiro César. Sua proposta era oferecer atividades livres e
funcionava em periodo alternativo as aulas dos alunos. Adotava
correntes tedricas e pedagdgicas vindas da Europa e dos Estados
Unidos fundamentadas na liberdade de expressdo. (PARANA, 2008,
p. 42).

Essa escola existe ainda hoje, é subsidiada pelo Departamento de Cultura da
Secretaria de Educacédo e Cultura do Parana, e denomina-se Centro Juvenil de Artes
Plasticas. Esta iniciativa paranaense é anterior a Escolinha de Arte do Rio de
Janeiro de Augusto Rodrigues. Como indica a pesquisa do professor Anténio (2008,

p. 77):

O pioneirismo de Augusto Rodrigues é reconhecido unanimemente
pelos trabalhos académicos publicados sobre as “Escolinhas de Arte”
brasileiras. Entretanto, em publicacdo de 1980, o INEP ja reconhecia
gue o trabalho de Viaro, o de Lula Cardoso Aires em Pernambuco e
o do artista plastico Ivan Serpa no Rio de Janeiro deveriam ser
pesquisados mais profundamente. E preciso lembrar que um dos
fatores que garantiram a primazia da Escolinha de Arte de Rodrigues
foi a sua localizacdo na, entdo, capital do pais, tendo o apoio, 0
reconhecimento e a divulgacdo de intelectuais influentes em todo o
Brasil.

As ideias que fomentaram a criacao das “Escolinhas de Arte” por todo o Brasil
e os resultados apresentados pelo Centro Juvenil de Artes Plasticas ganharam forca
nas acdes de alguns intelectuais da educacédo e artistas que estavam a frente de
orgdos e secretarias do governo do Estado do Parand em meados da década de
1960.

A partir do entendimento de que Arte é fundamental para a formacdo e o
desenvolvimento integral do educando, impds-se a necessidade de criar um curso
de formacdo docente em Artes Plasticas, que foi instalado na Casa Alfredo

Andersen — CAPE (Curso de Artes Plasticas na Educacéo).

O contexto que permitiu a Casa Andersen abrigar o CAPE foi
produzido depois que representantes de um grupo de jovens artistas
assumiram cargos administrativos na Secretaria de Educacédo e
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Cultura durante a gestdo do governador Ney Braga (1961-1965).
(ANTONIO, 2008, p. 12)

A iniciativa de ensino da Arte no Estado do Parand teve inicio bem antes do
curso de formacédo de professores em Artes Plasticas da Casa Alfredo Andersen. A
partir da década de 1940, como ja destacamos anteriormente pelas andlises de
Duran (2009), as transformacdes no cenario artistico, especialmente em Sao Paulo
e no Rio de Janeiro, provocaram mudancas nas formas de pensar a Arte e seu
ensino. No ambito educacional no Parana, destaca-se, com grande relevancia, a
atuacao de Erasmo Pilotto, que foi um precursor dos ideais da Escola Nova no
estado.

A década de quarenta foi marcada pela aplicacéo de leis e decretos
de ambito educacional e também pela inser¢cdo das concepcdes
pedagdgicas da Escola Nova, fomentadas sobretudo pelo professor
Erasmo Pilotto. Foi em torno dele e a partir da sua interpretacdo
escolanovista que a escola primaria e a Escola Normal paranaense
dialogaram francamente com os ideais renovadores. (OLIVEIRA;
SIMAO, 2005, p. 111-112).

Erasmo Pilotto atuou no Instituto de Educacdo do Parana e esteve a frente de
propostas inovadoras para a formacéo de professores, por sua atuagdo, no governo
de Moysés Lupion em 1949, foi convidado ao cargo de Secretario de Educacéo e
Cultura do estado do Parana, onde pode investir em suas ideias de educacao arte e
cultura. Neste setor, teve ajuda importante da artista plastica polonesa Emma Koch
e seu marido Ricardo Koch.

Neste trabalho educacional, Emma e Ricardo envolveram-se nos
movimentos artistico-culturais que comecavam a se manifestar, em
Curitiba. A busca pelo “moderno” revelou-se em suas mais amplas
convicgoes, lideradas pela intelectualidade paranaense que desejava
0 desenvolvimento econbmico, a escolarizacdo e as producdes
artisticas. Com estas preocupacdes, a intelectualidade paranaense
esbarrou com um fluxo populacional muito singular, formado por
levas de migrantes ao norte do Estado e por levas de imigrantes em
Curitiba e no sul do Estado. Diante disso, idealizou-se o Movimento
Paranista que criou, por meio das artes plasticas, 0s signos
paranaenses, 0 pinheiro, a pinha e o pinhdo. Além disso, o
movimento pretendeu forjar o cidaddo paranaense, como se fosse
possivel constituir um Gnico corpo social (OLIVEIRA; SIMAO, 2005,
p. 115).
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O relato acima nos indica o espirito de criagdo de uma identidade paranaense
por meio da Arte e da Cultura e, para sua consecuc¢ao, o caminho seria a educacéo.

Nesse momento, o meio artistico do Parana passava por um embate entre 0s
gue permaneciam arraigados aos moldes académicos representados pela obra do
artista plastico noruegués Alfredo Andersen e uma nova geracdo de artistas que
defendia a renovagéo politica e cultural desde os anos 1950. Dentre os artistas da
nova geracdo, destacam-se dois jovens que foram indicados para atuar no
Departamento de Cultura da Secretaria de Educacdo e Cultura do Estado do
Parana, e que viabilizaram o processo de renovacao artistica no estado. Tais
artistas, Fernando Velloso e Ennio Marques Ferreira — este dltimo foi um dos
fundadores da galeria de Arte Cocaco, “[...] que se tornou um local emblematico de
reunido da vanguarda artistica curitibana —, cativaram jornalistas e intelectuais que
transitavam no Governo do Estado” (ANTONIO, 2008, p. 81). Ainda nesse periodo,
outras iniciativas foram importantes para a renovacao e desenvolvimento das Artes
no Parana: a construcdo do Teatro Guaira, do Centro Civico e da Biblioteca Publica.
Destaca-se ainda, dentre essas iniciativas, a criacdo do o Museu de Arte do Parana,
que funcionou em uma sala da Biblioteca Publica.

Antdnio (2008) relata que a Casa de Alfredo Andersen foi incorporada ao
patrimdnio do Estado em 1947 e, desde a morte do artista, era dirigida por seu filho
Thorstein Andersen. Nesse periodo, funcionava uma escola de Arte destinada a
formar artistas, além da Escola de Musica e Belas Artes do Parana (EMBAP), que
havia sido criada em 1948 em Curitiba, ambas subordinadas e mantidas pelo

governo do Estado. No entanto, o que as distinguiam eram os métodos:

Enquanto a EMBAP surgiu a partir do desejo do meio artistico de
dotar o Parana de uma escola de artes oficializada, a Escola de
Andersen, existente desde 1902, tinha seus métodos identificados
com um conservadorismo artistico de raizes no século XIX, ou seja,
representava uma tradicdo artistica sem sentido para os artistas
curitibanos alinhados com as tendéncias artisticas de vanguarda
posterior & Segunda Grande Guerra. (ANTONIO, 2008, p. 82).

Ocorreu entdo um embate de ideias entre os artistas e pensadores atuantes:
0S que pretendiam uma renovacdo no cenario cultural e artistico paranaense e 0s

admiradores e defensores da memoaria de Alfredo Andersen. Dentre as iniciativas do
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segundo grupo estava a de preservar a memoria do pintor, transformando a sua

casa em um simbolo da Arte paranaense.

Os admiradores de Andersen transformaram suas obras, sua
atuacao como professor e principalmente sua casa, em monumentos
paranaenses. A casa que abrigou a escola de Andersen passou a
representar um passado artistico glorioso, uma heranca cultural que
perpetuaria a imagem e obra do pintor. (ANTONIO, 2008, p. 85).

Contudo, a ameaca do esquecimento de sua memdéria continuava frente a
uma renovacdo eminente diante do cenario de transformacéo estética, cultural e
politica em ambito nacional e, consequentemente, no Parana. Era possivel verificar
esse embate por meio das publicacbes da Revista Joaquim, a qual era um
importante meio de expressdo dos jovens intelectuais que viam como urgente a
insercdo do Parana no circuito da Arte Moderna do pais. Por outro lado, houve
resisténcia e luta por parte dos admiradores de Andersen em manter sua memoria e
sua casa como simbolos. Como resultado de seus esfor¢os, conseguiram que 0
deputado Rivadavia Vargas propusesse, em 29 de maio de 1947, a criacdo da Casa
de Alfredo Andersen —Escola e Museu de Artes, através da emenda constitucional n®
306, e também sugeria a abertura de crédito para aquisicdo do acervo do artista
(ANTONIO, 2008).

Apesar da proposta legal, somente no final da década de 1950 ocorreu a
oficializacdo da escola que passaria a receber subsidios do estado para sua
manutencdo, culminando com a saida de Thorstein Andersen da dire¢cdo. Para
ocupar seu lugar, foi escolhida a Sra. lvany Moreira. Sua atuacdo no Departamento
de Cultura e seu histérico como artista plastica foram determinantes para que

assumisse a direcdo da Casa Andersen em 16 de agosto de 1961.

2.3.2 A Casa Alfredo Andersen e a formacao de professores

A atuacdo de lvany Moreira a frente da direcdo do Museu-Escola Alfredo
Andersen foi fundamental para o processo de renovacdo e remodelacdo das
atividades dessa instituicdo. Em seu estudo, Antdonio (2008) descreve como
funcionavam os cursos da Casa Alfredo Andersen na época em gue assumiu a nova
diretoria. A escola dispunha de um corpo docente de professores catedraticos,
assistentes e contratados, e oferecia um curso de desenho e pintura que objetivava

a formacéo de artistas profissionais das artes plasticas. Dividia-se em trés niveis,



60

assim designados: Preparacao, Especializacdo e Aperfeicoamento. O primeiro tinha
a duracdo de um ano e proporcionava a formacao bésica. O curso de especializacao
tinha a duracao de trés anos letivos e visava a formacéo de artistas profissionais em
desenho e pintura. Ja o nivel de aperfeicoamento era destinado a formacéo
completa do artista profissional. A admissdo era feita por meio de exames
vestibulares nas disciplinas de Desenho Linear Geométrico e no¢fes de desenho
projetivo, desenho Artistico e Portugués, como consta no documento Casa de
Alfredo Andersen (Edital n. 1, 1961, apud Antonio, 2008, p. 91).

Em uma iniciativa de renovacdo dos objetivos da Casa Alfredo Andersen e
com o intuito de diferenciar os cursos de formacdo a fim de se distanciar da
semelhanca com a Escola de Musica e Belas Artes do Parand (EMBAP), Ivany
Moreira prop6s a criagdo de um curso de formacédo de professores de desenho,
apoiada nas Diretrizes e Bases da Educacao do Governo Federal de dezembro de
1961. O ensino de desenho naquele momento, como ja foi destacado no histérico do
ensino da Arte no Brasil, era valorizado na medida em que contribuia para a
formacdo e qualificacdo da mao de obra urbana em arquitetura e industrializacao.
Outro aspecto era o fato de o governo, na gestédo de Ney Braga, objetivar uma maior
valorizacdo da Educacéo para estender o acesso a Cultura para todas as camadas
sociais.

Sendo assim, a nova diretoria da Casa Alfredo Andersen encontrou a saida
para 0 impasse que colocava em risco a existéncia da instituicdo ao aliar a
Educacdo a Cultura, apoiando-se no projeto do governo. Passou, com isso, a
priorizar na Educacao e na formacéo de professores para o ensino fundamental uma
forma de justicar e orientar o ensino de Arte da instituicdo de forma mais utilitaria.
Sob tais principios, avancou em iniciativas que valorizavam cada vez mais a
educacdo dos sentidos como forma de humanizacdo da sociedade e contribuicdo
para o progresso, além de expressar uma visao nova para a fungdo do museu como
uma instituicdo viva e ativa para formacdo cultural do cidaddo. Em 1962, Ivany
Moreira criou o coral de Camara da Casa Alfredo Andersen. Em 1964, organizou o
grupo de Teatro de Fantoches. Nesse periodo, a atuacdo da Escola de Arte foi
marcante quanto a organizacdo de dois cursos de grande relevancia para o seu
funcionamento: o Curso de Desenho e Pintura e o Curso de formagédo de

professores. Como explica Anténio (2008, p. 103-104):
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Neste periodo, dois cursos tiveram grande relevancia a ponto de se
tornarem as principais atividades da Escola de Arte da Casa
Andersen. Um deles, o Curso Livre de Desenho e Pintura, de acordo
com documento de divulgacdo da Casa do ano de 1966, era
oferecido desde 1961 e foi “criado para dar oportunidade ao povo em
geral” tendo como objetivos “desenvolver e aperfeicoar a tendéncia
natural da pessoa para o Desenho e Pintura, dando-lhe liberdade de
acao” (CAA, 1966). A unica exigéncia para inscricdo era a idade
minima de 16 anos, atendendo desde o “nivel médio até o operario”.
[...] O outro curso oferecido pela CAA, o de Formacao de Professores
de Desenho, ministrava, segundo seu regulamento, ‘0 ensino
superior de Desenho Artistico e Técnico’. Com duragao de 4 anos,
nos moldes da legislagdo federal, ‘com parecer favoravel da
Superintendéncia do Ensino Superior’ (CAA, Proposta orgamentaria,
mai. 1963), tinha como objetivo formar professores para o “ensino
técnico, secundario e normal, bem como técnicos de Educagéo
Artistica’, além de ‘realizar e incentivar pesquisas nos varios
dominios do Desenho Matemético e das Artes Plasticas’.

No entanto, a terceira iniciativa consiste no foco de nossa investigagdo por
fazer com que a Casa Alfredo Andersen se tornasse referéncia na histéria da
educacdo estética do Parana. Foi uma continuidade do curso de formacéo de
professores criado por Guido Viaro, agora denominado Curso de Artes Plasticas na
Educacdo, o CAPE, iniciado em 25 de maio de 1964, destinado a especializar
professores normalistas para orientar a educacao artistica nas escolas priméarias do
estado. Inspirou-se nos cursos de formacgéo de professores da Escolinha de Arte do
Brasil; em 1962, criou o Curso Intensivo de Arte na Educacédo (CIAE) para formacgéao
de professores.

O que diferenciou o CAPE dos objetivos propostos pelas “Escolinhas de Arte”
do Brasil foi que nele se estabeleceu o foco no ensino primario e em professores
gue pretendiam atuar nesse nivel de ensino. Esta adequacédo adentrou no projeto do

governo do Estado.

Se, por um lado, dentro da Casa Andersen o ideal do movimento de
“Escolinhas de Arte” parece sofrer uma institucionalizacdo que
ameaca tolher a liberdade de atuacéo de seus adeptos, por outro, a
situacdo definida do CAPE traz maior poder de articulagéo e controle
das acbes que se julgavam necessarias para atingir a valorizacao da
arte na educagéo. (ANTONIO, 2008, p. 111-112).

Concordamos com a analise do autor e acrescentamos que outro fator
importante que diferenciou a iniciativa paranaense das demais iniciativas brasileiras

foi o aspecto da ampliacdo do acesso, em especial ao focalizar as camadas menos
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favorecidas, uma vez que o alvo principal seriam as escolas publicas. Ao mesmo
tempo, verifica-se que a maior parte das iniciativas das “Escolinhas de Arte” no
Brasil ocorreu no ambito da iniciativa privada, restringindo seu campo de atuacao.

Quanto aos principios que orientaram e fundamentaram a criagcdo e a
organizagdo do curso de formagao de docentes no CAPE, observamos ser os
mesmos das iniciativas nacionais, ou seja, 0 objetivo era a educacao por meio da
Arte e, para sua efetivacdo, as ideias de Herbert Read foram basilares. O objetivo
maior seria difundir a proposta das “Escolinhas de Arte” e garantir o acesso ao
desenvolvimento artistico, a criatividade e a auto expresséo.

Mais adiante nos aprofundaremos um pouco mais na reflexdo a respeito dos
principios pedagdgicos que foram basilares no trabalho docente das “Escolinhas de
Arte” em Londrina e Maringa. Antes, porém, na secado a seguir, descreveremos o
processo de criacdo das “Escolinhas de Arte” valendo-nos dos documentos

pesquisados e dos relatos das professoras entrevistadas.



3 AS “ESCOLINHAS DE ARTE” EM MARINGA E LONDRINA: registros e
memarias.

Na introducdo de nosso texto, apresentamos 0 porqué de optarmos por
pesquisar a criacao das “Escolinhas de Arte” nos municipios de Maringa e Londrina.
Tragamos um breve histérico dos municipios e salientamos a importancia desses
municipios na regido denominada Norte Novo Paranaense.

Caracterizavam-se, e ainda se caracterizam, como cidades polos da regido
para as quais convergiam economicamente outras cidades vizinhas. Tais
caracteristicas estdo evidentes nos didlogos com as professoras por noés
entrevistadas, quando apontam, por exemplo, os motivos de fixar moradia nos
referidos municipios. No periodo de entre 1960 e 1970, o contexto educacional de
ambos 0s municipios estava em processo de expansao das escolas e consolidacdo
do sistema municipal de ensino.

Desta forma, nesta secéo, pretendemos verificar como se deu a criacdo das
“‘Escolinhas de Arte” nos municipios de Maringa e Londrina, por meio dos

documentos investigados e das vivéncias relatadas pelas professoras entrevistadas.

3.1 Criacao das “Escolinhas de Arte” entre 1967-1970

A tese de Antbnio (2008), em 2012, foi publicada em livro sob o titulo Um
Oasis de sombra e luz em cada escola. Esta expresséo foi extraida de uma citacao
de Anisio Teixeira em 1970, na qual o autor caracteriza as “Escolinhas de Arte”
como um espaco de possibilidades e de alegrias para as criancas, dentro da
paisagem das escolas nacionais que se assemelham aos desertos com retalhos de
informacado “[...] secos e duros como a vegetacdo habitual das zonas aridas”
(TEIXEIRA 1970, apud ANTONIO, 2012, p. 145)

Tal encantamento em relacdo as “Escolinhas de Arte” moveu as acdes da
Divisdo de Atividades Culturais na Educacdo (DACE) na direcdo de implantar
‘Escolinhas de Arte” na capital e em cidades do interior do Parana, com a
coordenacdo das professoras que houvessem feito o Curso de Artes Plasticas na
Educacdo (CAPE) na Casa Alfredo Andersen. Assim, ao final ano de 1967, consta
nos documentos da CAPE, e organizados em tabela no trabalho de Antdnio (2008),
o funcionamento de 16 “Escolinhas de Arte” sendo 11 em Curitiba e o restante em
cidades do interior, como Arapongas, Castro, Araucaria e, dentre elas, Maringa e
Londrina (ANTONIO, 2008, p. 163).
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Neste periodo duas escolinhas se encontravam funcionando em Londrina,

criadas em 1967, sob a coordenacao da professora Maria Carmelita V. Magalhaes.

(1113 ”n

Posteriormente, foram organizadas outras ““Escolinhas de Arte” em outros grupos

escolares, as quais foram de responsabilidade das professoras que entrevistamos.

3.1.1 “Escolinhas de Arte” em Londrina

Em documento emitido pela chefe da Divisdo de Atividades Culturais na
Educacdo (DACE) em 28 de janeiro de 1969, foi solicitado a direcdo do Grupo
Escolar Professor Newton Guimardes se havia interesse na implantacdo da
Escolinha de Arte naquela escola. No documento, fica evidente o interesse do
Secretério da Educacéo e Cultura em incrementar a criacdo de “Escolinhas de Arte”,
nas escolas onde haviam professoras especializadas no curso de Artes Plasticas, e
cita a professora Y. A. uma de nossas entrevistadas (PARANA, 1969a). Neste oficio,
h& uma orientacdo para que, caso haja interesse da direcdo pela criacdo da
Escolinha de Arte em sua escola, seja preenchida uma ficha.

Encontramos a referida ficha preenchida pela equipe diretiva do Grupo
Escolar Professor Newton Guimaraes, em que € declarado o interesse pela criacdo
da Escolinha de Arte. Nesta ficha, consta a identificacdo da escola, o nome da
diretora e 0 numero total de alunos na época, 540. Assinala que a escola dispunha
de uma sala de 6 X8 m. E indica o nome da professora Y. A., por ser especialista,
para coordenacdo da mesma. Na ficha, consta a indicacdo que a direcdo teria o
interesse no inicio das atividades ja no ano corrente de 1969. No entanto, em uma
observacéo, informa que, para iniciar as atividades, seria necessario que recebesse
da Secretaria de Educacédo e Cultura um pouco de material, uma vez que a escola

nao dispunha de nenhum material permanente para iniciar as aulas da escolinha.

Observacédo: A diretora ndo quer iniciar as atividades, antes de ter
um pouco de material doado pela SEC. A Escolinha ndo possui
material permanente, nem mobiliario ou material técnico. (ficha n® 10)
(PARANA, 1969b).

Outro documento importante pesquisado, que registra a criacdo da “Escolinha
de Arte” no Grupo Escolar Professor Newton Guimaraes, foi o oficio de 19 de junho
de 1969, expedido & escola, que comunica a criacdo oficial da “Escolinha de Arte”

pelo Secretario de Educagéo e Cultura, sob a Portaria 3.944/69, de 22 de maio de



65

1969. Elucida que a Escolinha teria a supervisao da Divisdo de Atividades Culturais
na Educacédo do Departamento de Cultura da Secretaria de Educacdo e Cultura.
Ressalta que o fato de a escola ter sido escolhida é por contar, em seu quadro de
professores, com a professora Y. A. especialista em artes Plasticas, “[...] condicao
essencial para o funcionamento da escolinha” (PARANA,1969c). Declara ainda o

apoio da DACE para o bom andamento das atividades, e expressa:

Desejamos que a “Escolinha de Arte” possa se expandir e atingir o
seu objetivo: ser o centro, de onde se partird para as mais diversas
atividades criadoras, ou seja: Artes Plasticas, Mdsica teatro e outras.
(PARANA, 1969).

Este oficio sinaliza 0 ano em que a “Escolinha de Arte” iniciou suas atividades
no Grupo Escolar Newton Guimarées. Seu espaco se resumia em uma sala de aula
na escola e funcionava em horérios de contra turno as aulas do ensino regular. Ao
observar os dados analisados por Antonio (2008), constatamos que, ao final de
1967, havia duas “Escolinhas de Arte” funcionando em Londrina, uma na Escola
Presbiteriana Independente e outra de iniciativa privada, ambas sob a coordenacéo
da professora Maria Carmelita V. Guimardes. Nos documentos que pesquisamos e
descrevemos acima, soma-se mais uma, totalizando, em 1969, trés.

Em nosso didlogo com a professora Y. A., ela esclarece que as atividades da
“Escolinha de Arte” no Grupo Escolar Newton Guimardes duraram pouco mais de
trés anos, logo teve que assumir a disciplina de concurso — Didatica no Ensino
Médio — e ninguém pbde substitui-la.

N&o veio ninguém no meu lugar, ndo durou mais que trés anos...

O que aconteceu é que cada professora que foi para a Alfredo
Andersen eram de cidades diferentes, mas eu néo tive ninguém mais
aqui para que pudesse fazer trocas de experiéncias. Quer dizer, eu
sai do grupo, aquela época era grupo, e vim para o IEL (Instituto de
Educacdo de Londrina) que € aqui pertinho, entdo perdi
completamente o contato e ninguém foi me substituir. Na parte de
religido sim, porque dai ja tinha sido implantada a religido e era
obrigada a dar aula de religido. Mas eu estava ali, aliando, porque
como eu tinha a parte de Arte, eu aliava, as duas areas. Na verdade,
eu percebo hoje que estava muito mais voltada para Artes do que
para Religido, fui acrescentando uma coisa a outra como te falei. S6
gue nao tive a possibilidade, depois mais tarde, de entrar em contato
com outros professores, porque ndo encontrei mais ninguém a néo
ser as colegas que a gente as vezes encontra, que fez o curso, mas
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eram de outras cidades, e a coisa ficou assim. (Professora Y. A.
2016).

A situacdo descrita pela professora € uma preocupacao constante da DACE

111 ”y»

para garantir a continuidade dos trabalhos nas ““Escolinhas de Arte”™ que foram
criadas por alunas oriundas do Curso de Artes Plasticas na Educagdo em Curitiba.
Causadas justamente pela fragilidade na implantacdo das escolinhas referente a
regulamentacdo e a escassez de professores habilitados para dar continuidade dos

trabalhos caso a professora responsavel ndo pudesse, por algum motivo, fazé-lo.

As dificuldades para viabilizar as escolinhas eram grandes. O maior
obstaculo era a falta de uma regulamentacdo que garantisse que,
uma vez criadas, essas unidades nao seriam desativadas a qualquer
momento ou quando a professora responsavel fosse transferida para
executar tarefas consideradas mais urgentes. (ANTONIO, 2008, p.
139).

Foi o que aconteceu com a “Escolinha de Arte” sob a responsabilidade da
professora Y. A., quando necessitou assumir o segundo concurso do estado, n&o
houve quem a substituisse. Percebe-se na fala da professora que ndo houve uma
interacdo com outras professoras que haviam feito do curso de formacdo em Artes
Plasticas, embora houvesse outras escolinhas funcionando em Londrina.

Localizamos uma ficha de acompanhamento dos trabalhos de “Escolinhas de
Arte” pela DACE (de outra Escolinha de Arte em Londrina), sob a diregéo de nossa
terceira professora entrevistada L. J., trata-se do Grupo Escolar Hugo Simas, de
1970. N&o localizamos o oficio que comunica a criacdo oficial dessa Escolinha na
Escola Hugo Simas, mas essa ficha contém dados a seu respeito. Conta, além do
nome da diretora da Escola, a informacédo de que a escola possuia 1700 alunos
distribuidos em trés turnos, num total de 48 turmas. Havia também classe de pré-
primario. A “Escolinha de Arte” possuia um total de 160 alunos, com uma sala
propria de 8,5m X 8m. Descreve ainda os materiais permanentes da sala: quinze
cavaletes duplos, duas mesas, doze banquetas, dois balcdes: um de 8m e o outro
de 7m.

A professora L. J. nos descreveu essa sala com muito entusiasmo

Tinha uma sala de artes ampla. E assim, comecei a trabalhar com
criacdo e deu certo. O trabalho de arte, quando é possivel fazer em
um ambiente proprio, produz um resultado muito bom. Porque para
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crianca € como um ambiente magico. A criangca entra naquele
espaco e jA comeca a pensar! Favorece a criatividade e a
imaginacdo! E um faz de conta. E entdo pegamos uma sala e tiramos
uma porgdo de coisas dentro e escrevemos: Escolinha de arte.
Pronto! Os meninos (as) entravam |4 e gostavam muito! Nao é que
era tao diferente das outras. Mas tinha tinta, papel grande, barro para
fazer modelagem e sucata, que a gente trabalhava muito com
sucata! E assim era a Escolinha de Arte! E isso que falta nas
escolas para desenvolver a Arte! (Professora L. J. 2016).

A Escolinha de Arte do Grupo Escolar Hugo Simas, funcionou por mais algum
tempo até que a professora L. J. foi transferida para outra escola em Londrina.
Conseguimos localizar uma fotografia dessa sala onde funcionaram as atividades de

Arte, com a professora L. J., em pesquisa aos arquivos da escola Hugo Simas.

ESCOLINHA DE ARTE

Figura 2: Foto da sala da “Escolinha de Arte” (Fotografia do acervo da ESCOLA ESTADUALI
HUGO SIMAS, 1970, Londrina-PR)

Bogdan e Biklen (1994) explicam que existem duas categorias de fotografias
que podem ser utilizadas em investigacdo educacional: as que estdo nos arquivos e

sdo encontradas nas pesquisas, ou seja, que foram feitas por outras pessoas, e as
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que sao produzidas pelo proprio pesquisador. A fotografia aqui exposta situa-se na
primeira descricdo. Acrescentam 0s autores que é comum encontrar, em arquivos
das instituicbes de ensino, fotografias que registram varios momentos de sua
histéria, as quais podem nos oferecer uma visdo historica do meio e de seus
participantes. A fotografia por si sé, todavia, pode ser inconclusiva, visto que
precisamos considera-la inserida em seu contexto.

Em relagdo a fotografia da sala onde funcionava a “Escolinha de Arte” do
Grupo Escolar Hugo Simas, podemos, em um primeiro momento, descrever o0s
elementos que aparecem na cena fotografada. A esquerda estdo dispostas, uma na
frente da outra, duas mesas grandes onde criangas estdo em torno de cada uma
delas. Do lado direito, temos enfileirados algo em torno de oito cavaletes, dos quais
cinco sao visiveis, aqueles que se encontram na frente. Os outros s6 aparece parte
deles. As criancas possiveis de quantificar sdo aquelas que estdo no foco da
camera: por volta de doze criancas. E importante salientar que a fotografia foi tirada
de forma espontanea, ou seja, as criancas nao fizeram pose ou foram organizadas
para que a fotografia fosse feita. Apenas trés criancas olham para a camera.
Podemos deduzir que a fotografia foi tirada para registrar o trabalho na sala de artes.
Aparentemente, as criancas estdo desenvolvendo uma atividade de pintura, uma vez
que podemos visualizar pincéis em suas maos. A fotografia € em preto branco, mas
podemos distinguir a luminosidade. Outros elementos revelam as atividades que
eram desenvolvidas na sala, como os trabalhos expostos ao fundo sobre o quadro
negro, fixados em uma espécie de varal.

Por outro lado, conforme explicam Bogdan e Biklen (1994), embora nao
possamos concluir nada por meio das fotografias isoladamente, quando usadas em
conjuncdo com outros dados possibilitam construir uma pilha crescente de provas. A
fotografia acima foi encontrada ap6s nosso encontro e dialogo com a professora L.
J., e nossa alegria foi verificar que seu relato descreve a sala onde desenvolveu seu
trabalho na Escolinha de Arte no Grupo Escolar Hugo Simas. E sua descrigao
contribui para a visualizagdo desse registro fotografico. O ambiente da sala, a forma

de organizacéo dos trabalhos, o uso das mesas e cavaletes.

NOs tinhamos mesas grandes e tinhamos cavaletes, quem quisesse
trabalhar na mesa trabalhava, quem quisesse trabalhar no cavalete,
trabalhava no cavalete. Se, por acaso, alguma coisa ndo estava
dando certo, e tinha que ser montado no chdo, entdo podia até
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trabalhar no chdo. Mas a sala era muito ampla. Eu atendia até 36
criancas de cada vez (Professora L. J., 2016).

O entusiasmo da professora L. J. esta refletido nos rostos das criancas
durante o exercicio de trabalho artistico retratado da imagem. Segundo seu relato, a
“Escolinha de Arte”, ou 0 ensino de Arte para criancgas, direcionou toda sua carreira
como educadora. Atuou sempre no ensino da Arte e, mesmo depois que foi
transferida para outra escola de Londrina, continuou atuando nos moldes da
Escolinha. Sempre com uma sala exclusiva para a disciplina de Arte, atuou também

no ensino fundamental nos ultimos anos, ou antiga 52 a 82 série.

Eu tive um ano quinze quintas séries, e eu hunca me senti tao feliz!
Era muito bom!! Eu ia trabalhar muito feliz da vida! [...] eu sai do
Hugo Simas que eu tinha uma sala da Artell E fui para o
Champanhat e eu tinha também uma sala enorme, era o subsolo!!
Mas era muito ampla!! Cabiam duas turmas, mas eu trabalhava com
uma so (Professora L. J., 2016).

E visivel o entusiasmo de como a professora L. J. se refere ao seu trabalho
como professora de Arte, faz questao de salientar que, embora tivesse que trabalhar
com um numero elevado de turmas e consequentemente de alunos, era muito
compensador e satisfatorio o trabalho docente. Além de destacar que onde atuou
sempre conquistou um espaco fisico (uma sala de Arte) para o trabalho com a Arte,
delimitando, com isto, um espacgo para a Arte na vida dos estudantes. Sobre os
alunos que passou pela escolinha, ela declarou que sempre que 0s encontra eles
recordam com muito carinho: “fodos que passaram pela Escolinha de Arte nao
esquecem” (Professora L. J., 2016).

Quanto ao tempo de existéncia da Escolinha de Arte sob sua
responsabilidade, a professora L. J. afirma que durou apenas trés anos. No entanto
a professora continuou atuando sempre na disciplina de Arte. Ao rememorar sua
atuacdo com a “Escolinha de Arte” fica evidente seu entusiasmo com o trabalho e
evidencia que ela foi determinante para a continuacdo de seus estudos e de sua

carreira como professora de Arte.

3.1.2 “Escolinhas de Arte” em Maringa
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Quanto a criacdo das “Escolinhas de Arte” de Maringa, encontramos também
uma ficha preenchida pela dire¢cdo do Grupo Escolar José de Anchieta indicando o
interesse pela sua criacdo nessa escola. Verificamos que, na ficha, ndo havia
especificacdo da disponibilidade de uma sala. Detalhe que sera explicado mais
adiante com a entrevista da professora de Arte A. G.

No ano de 1969, foi criada a Escolinha de Arte no Grupo Escolar José de
Anchieta em Maringa, conforme oficio com teor semelhante ao descrito acima.
Enderecado a diretora da escola, salienta que a escolha da escola para receber a
‘Escolinha de Arte” € o fato de possuir, em seu quadro de professores, uma
professora com a formagédo em Artes Plasticas na Educacéo, a professora A. G. Sob
a Portaria n® 3.945/69, de 22 de maio de 1969, passou a existir oficialmente a
“Escolinha de Arte” em Maringa (PARANA, 1969d).

Em sua entrevista, a professora A. G. declarou que, antes da criacdo da

Escolinha ela iniciou suas atividades de arte com criangas em baixo de uma figueira.

Ent&o eu fui trabalhar, ndo foi em sala! Reuniamo-nos em um espaco
em baixo da arvore. Era um espaco de brincar, as criancas gostavam
de brincar! As mées levavam e eles ficavam! Mais tarde, a prefeitura
fechou o espaco! Foi cercado com uma tela e puseram uma porta de
entrada. Foi construida, também, uma casinha que foi a primeira
escolinha. Era um centro de brincar, onde a gente brincava e fazia os
trabalhos, desenhava, pintava, colava. (Professora A. G., 2016).

Em sua descricdo do espaco em que desenvolvia seu trabalho com as
criancas, a professora destaca que, apesar da escassez dos recursos fisicos, como
sala de aula ou material, as criancas aprendiam de forma ladica, e eram livres para
criar e se expressar. Juntamente com este trabalho, teve sob sua coordenacao outra
Escolinha na Escola da Vila Operaria. Em sua entrevista, a professora nos disse que
mais tarde a escola se tornou um centro de Educacgdo Infantil. O Primeiro em

Maringa.

A Escola José de Anchieta foi a primeira escola que eu trabalhei aqui
em Maringa e a da Vila Operéaria era a USAP que um aleméo da
secretaria da prefeitura que eu ndo me lembro do nome deu esse
nome, Unidade da Pré escola, ndo me lembro bem. USAP e OPAP
Unidade satélite (Professora A. G., 2016).
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Em suas lembrancas, a professora A.G. destaca que, com o tempo, 0S
espacos destinados as “Escolinhas de Arte” passaram a ser Unidades de Educacéao
Infantil. A pesquisa de Filipim (2014) faz uma analise da criacdo dessas Unidades de
Educacao Infantil que foram as primeiras em Maringa. A professora A. G. contou
com a ajuda de outra professora e juntas iniciaram as atividades de alfabetizacéo
com as criancgas na Praca Napoledo Moreira da Silva.

Iniciaria, na Praga Napoledo Moreira da Silva, um projeto
denominado pelos maringaenses como “Parquinho da Praga” ou
“Parquinho Infantil”, um espaco extraescolar que atenderia criangas
de, aproximadamente, trés a doze anos de idade (FILIPIM, 2014, p.
50)

A autora analisa que o espaco ndo era muito grande e era cercado por
alambrados. Conforme a descricdo da professora A. G., durante sua entrevista,
constatamos que a “Escolinha de Arte” ndo funcionou por muito tempo com
atividades exclusivamente em artes, logo passou a ser um centro de educacgao
infantil, como descrito na pesquisa de Filipim (2014).

Outra peculiaridade que verificamos, encontrada em um oficio datado de
13/02 de 1970 e dirigido ao entdo Secretario de Educacdo e Cultura de Maringa,
Luiz Gabriel Sampaio, € que as “Escolinhas de Arte” em Maringhd eram de
responsabilidade da prefeitura. Por isto o0 documento indica que o material enviado
pela Secretaria de Educacéo e Cultura do Estado fora feito em carater excepcional.
Recomenda ainda que, para a doacao de futuros materiais, seria necessario que a
prefeitura municipal enviasse expediente diretamente ao Secretario de Educacao e
Cultura para que a Divisdo de Atividades Culturais na Educacdo (DACE) pudesse

atender. Como transcrevemos a seguir:

Prezado Senhor, tendo em maos o oficio n°77/70 enviado por Vossa
Senhoria e no qual nos informa j4 estar de posse do material
destinado a Escolinha de Arte de Maring4, de responsabilidade da
Prefeitura, informamos que essa doacdo foi feita em carater
excepcional, considerando que as “Escolinhas de Arte” s&o inciativa
pioneira em nosso Estado e porque temos muito interesse em sua
difusdo, sob a direcdo de professores especializados.

As atividades na Escolinha de Arte, desenvolvidas dentro de um
clima de liberdade, estimulam a imaginacéo, a criatividade, a livre
expressao da crianca formando as bases de sua personalidade.
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Assim, para um futuro atendimento em material de consumo,
solicitamos que a Prefeitura Municipal envie expediente ao
excelentissimo Senhor Secretario da Educacao e Cultura do Estado,
requerendo que a nossa Divisdo providencie a respeito. Havendo
despacho favoravel do mesmo, o atendimento sera feito junto com o
das Escolinhas mantidas pelo Estado.

Solicitamos, ainda, que a direcdo da Escolinha de Arte mantenha um
contato permanente conosco, através de relatorios semestrais (em
junho e novembro), contando das atividades desenvolvidas, nimero
de criangas atendidas e outros, para podermos acompanhar o seu
funcionamento.

Aguardamos as necessarias providéncias, aproveitamos a
oportunidade para enviar nossas cordiais saudacdes. (PARANA,
1970).

Observamos ainda nesse oficio, a preocupagdo com o acompanhamento das
atividades das escolinhas pela direcdo da DACE Tal acompanhamento pode ser
verificado em outros documentos que pesquisamos, de correspondéncias emitidas
as professoras das “Escolinhas de Arte”, com sugestdes de fichas para preencher,
informando a situacdo das escolinhas, como a descritas sobre o Grupo Escolar
Hugo Simas em Londrina.

As “Escolinhas de Arte” sob a responsabilidade da professora A. G. em
Maringa também duraram pouco tempo, pouco mais de dois anos. Em seguida, a
proposta se desloca para a Educacéao Infantil e a alfabetizagcdo como sera possivel
observar nos relatos da professora contidos na secéo quatro deste trabalho.

Antonio (2008) destaca em sua pesquisa que a Divisdo de Atividades
Culturais na Educacao (DACE) empenhou todos os esforgos no sentido de garantir,

além da criacao, a continuidade dos trabalhos das “Escolinhas de Arte”.

As “Escolinhas de Arte” significavam as unidades béasicas do Setor
Arte na Educacdo e a razdo para a formacdo de professores
especialistas pelo CAPE. Mas néo era suficiente formar o professor.
A DACE tinha como compromisso garantir suas condicbes de
trabalho a fim de conquistar sua confianca e empenho. Ensinar arte
na escola primaria do Parana deveria ser, dali em diante, atribuicido
dos professores formados por um curso que os instituia, apés uma
selecdo criteriosa, como detentores de um titulo que os habilitava
como os unicos adequados a desenvolver este trabalho. (ANTONIO,
2008, p. 153).

Verificou, entretanto, em sua pesquisa que algumas escolas criavam o
espaco das Escolinhas, mas, ao menor problema de continuidade do trabalho da

professora especialista, as atividades se encerravam.
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No item seguinte, propomo-nos a descrever os documentos investigados que
registram 0s encontros e eventos que ocorreram posteriormente ao Curso de Artes
Plasticas na Educacéo, para os quais as alunas egressas sempre foram convidadas

e algumas das professoras que entrevistamos também participaram.

3.2 Encontros e Eventos promovidos pela Divisdo de Atividades Culturais na
Educacéo.

O objetivo maior de nossa pesquisa foi verificar quais sdo 0s principios
pedagdgicos no ensino da Arte que foram basilares nas praticas docentes nas
“Escolinhas de Arte” que se institucionalizaram no estado do Parana. Sob este
prisma, a formacdo continuada das professoras que fizeram o Curso de Artes
Plasticas na Educacdo interessa-nos no sentido de apontar quais fundamentos
orientaram o trabalho docente e de que forma foi possivel acompanhar o processo
de organizacao das escolinhas com vistas a garantir seu sucesso e permanéncia no
contexto escolar.

Antdnio (2008) aponta a preocupacdo da Divisdo de Atividades Culturais na
Educacdo em acompanhar de perto os trabalhos desenvolvidos nas Escolinhas
criadas nas diversas cidades do estado, além de verificar a possibilidade da
ampliacdo dos espacgos para o ensino da Arte. Para isto, promovia mensalmente
encontros com as professoras das Escolinhas e passou a realizar, anualmente, por
volta do més de setembro, a Semana de Estudos sobre Arte e Educacao (SEAE).
Neste evento, eram convidadas as alunas egressas do Curso de Artes Plasticas na
Educacdo e outras pessoas que se interessassem pelo Ensino da Arte.
Encontramos registros desse evento nos arquivos da Casa Alfredo Andersen que
citam as professoras que entrevistamos. Por isto, serdo objeto de analise, com vistas
a identificar os objetivos e fundamentos da administracdo central para o
desenvolvimento dos trabalhos nas Escolinhas.

Localizamos uma nota de comunicacdo a imprensa de 1967 sobre a 12
Semana de Estudos sobre Arte na Educacéo, a qual evidencia que um dos objetivos
do encontro era reunir “...] alunas formadas pelo curso de Artes Plasticas na
Educacao, onde serdo debatidos assuntos de interesse geral, relativos a arte e a
crianga, consequentemente as ‘Escolinhas de Arte” (PARANA, 1967).

Esclarece que, durante a semana, serdao proferidas conferéncias, palestras,

aulas e debates sobre: Psicologia e Estética, relacionadas a criatividade na crianca;
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quanto a receptividade para a instalagdo de “Escolinhas de Arte”, entre outros. Além
de ressaltar mais uma vez que deverdo estar presentes as alunas formadas no
Curso de Artes Plasticas na Educacéo.

No documento de comunicacdo a imprensa emitido pela DACE, consta o

Programa da Semana que ocorreu entre os dias 22 a 30 de setembro de 1967.

O programa da Semana atendara, palestra inaugural proferida pelo
pintor e professor de Desenho e Pintura Infantii do museu de arte
moderna do Rio de Janeiro, lvan Serpa’, MEUS VINTE ANOS DE
EXPERIENCIAS PLASTICAS - 22 de setembro; Palestra pelo
professor Paulo de Tarso Mont Serrat, sob o titulo MATURIDADE
MENTAL — dias 26 e 28 de setembro; Filme AINDA RESTA UMA
ESPERANCA, um filme de Marcos Margulies, baseado na obra de
Lasar Segall, com comentéarios do professor Nelson Luz, dia 27 de
setembro; filme O DESCOBRIMENTO DO BRASIL, filme que conta
em desenho e gravuras da época o descobrimento da nossa terra, 29
de setembro. Crescimento e criagdo — palestra de Ivan Serpa, 30 de
setembro. (PARANA, 1967).

Durante a semana, o professor Ivan Serpa ministrou aula de Desenho e
dividiu com os outros professores do Curso de Artes Plasticas na Educacdo a
orientacdo e supervisdo de estagios. Antbnio (2008) salienta que foi de grande
importancia a presenca de Ivan Serpa neste evento, porque proporcionou maior
visibilidade a 12 Semana de Estudos sobre Arte na Educacao.

Das professoras por nés entrevistadas, somente a professora A. G. participou
desta primeira semana, encontramos um atestado de presenca, emitido pela DACE,
para a direcdo da escola onde trabalhava. E, em relato, recorda-se, com
entusiasmo, do professor Ivan Serpa, de suas aulas de desenhos e de suas
palestras. “A noite, tinhamos muitas palestras a noite, Ivan Serpa, e aulas de
desenho com ele também” (Professora, A. G., 2016).

A professora Y. A. ndo se recorda te ter participado dessa semana. A
professora L. J. participou da 22 Semana de Estudos sobre Arte na Educacgéo, em
1968, da 32 Semana em 1969 e da 42 Semana em 1970, conforme seu relato e
certificados seus que pesquisamos quando da oportunidade das entrevistas. Esses
eventos de estudos estdo registrados também em um relatério da DACE, no qual

consta outros eventos ocorridos em Curitiba e em cidades do interior do Estado,

" van Serpa (1923- 1973), desde 1947, mantinha atelié de Arte para criancas em sua casa no Rio de
Janeiro. Responsavel pelo atelié infantil do MAM do Rio de Janeiro, realizou a primeira exposi¢éo de
seus alunos em 1952. (ANTONIO, 2008, p. 154).
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promovidos pela Divisdo de Atividades Culturais na Educacgéo (DACE), com vistas a
divulgacéao da Arte e da Cultura no Estado.

A importancia de destacarmos esses eventos € porque, nos documentos que
relatam essas atividades, fica evidente os principios que pautaram as inciativas de
formacao dos professores que estavam na coordenacao das “Escolinhas de Arte”,
agora presentes em um maior niumero de cidades.

Anténio (2008) descreve o cenario das “Escolinhas de Arte”, no final da
década de 1960, como um projeto institucional para garantir a continuidade dos

ideais daquele momento da Arte na Educagéo.

O projeto de arte na educacdo, que em 1969 se apresentava como
um movimento, estudou cuidadosamente suas estratégias de forma a
progressivamente legitimar seu préprio espaco institucional. Para
inserir novas praticas pedagogicas na escola primaria, procurou
formar um especialista que, detentor deste novo conhecimento, seria
0 Unico habilitado para esta nova area. Suas habilidades
necessitavam de um espago especifico — estranho ao antigo espago
escolar — que, por exigéncias do processo pedagdgico, nédo
poderiam ser postas em pratica na sala de aula tradicional. Porém,
para vencer as resisténcias, foi preciso, além das estratégias
impositivas do poder, sensibilizar e arregimentar aliados. Colocando-
se como um movimento, o projeto de arte na educagdo assumiu
caracteristicas redentoras baseadas na proposicdo de que a arte
detém o poder de libertar o educando e contribuir para a formagéo de
sua personalidade. (ANTONIO, 2008, p. 165).

Os principios de liberdade, expressividade e criatividade, descritos acima,
para a efetivacdo do Projeto de Arte Educacdo no estado do Parana, estéo
presentes nos relatos das memorias de nossas entrevistadas. E possivel verificar
que o Curso de Formacdo em Artes plasticas trouxe para elas essa perspectiva para
a concepcao de escola, educando e formacao.

Na proxima secao, traremos os relatos das professoras a respeito de suas

experiéncias de formacdo e atuacdo nas “Escolinhas de Arte”.



4. LEMBRANCAS... ESQUECIMENTOS... ARTE... VIDA...

Figura 3: 292 Bienal de Arte contemporanea de S&o Paulo — 2010 - Cinthia Marcelle.
Instalacdo: Sobre este mesmo mundo (Fotografia de acervo pessoal).

Trazemos como epigrafe desta secdo a fotografia da obra de instalacdo da
artista plastica brasileira Cinthia Marcelle, intitulada: “Sobre este mesmo mundo”. A
bienal de 2010 trouxe como proposta seis espagos conceituais denominados
“terreiros”, divididos em seis tematicas, um desses terreiros trazia como tematica
Lembranca e Esquecimento. Neste espacgo, encontrava-se o trabalho de Cinthia
Marcelle, composto por um quadro-negro de 8m de comprimento com pequenas
montanhas de pd de giz acumuladas no chdo. Sobre o quadro negro varias frases,
nameros e equacdes, escritas sobrepostas e outros escritos apagados. Em uma
entrevista, a artista destaca que a proposta se refere ao tempo, o tempo circular, o
que foi dito e o que se apagou (MARCELLE, 2010).

Em visita & bienal em 2010, a obra nos impactou, trouxe a sensacéo de que
nao haviamos saido daquele ambiente, registros de vidas e experiéncias. Fazeres
que se apagam, ou permanecem na memodria. Lembrancas e esquecimentos se
materializam no pé de giz acumulado. A emocdo tomou conta, estavam ali
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presentificados: vidas de professores alunos e todos que conviveram no ambiente
escolar, relacdes e interacdes que marcaram a histéria da maioria das pessoas,
afinal todos ou quase todos ja vivenciamos este cenario.

Diante das provocacdes dessa imagem da Arte Contemporanea que configura
lembrangcas e esquecimentos de agOes e interagdes no contexto escolar,
objetivamos analisar as entrevistas concedidas pelas professoras que
protagonizaram a organizacdo de “Escolinhas de Arte” no Parana, a fim de
relacionar as dimensdes de formacdo no ambito pessoal, profissional e social,
categorias que se destacaram em nossas conversas sobre suas vidas e dedicacao
ao magistério.

A professora Maria da Conceicdo Moita (2000) aborda o conceito de formacéao
ndo s6 como uma atividade de aprendizagem situada em tempos e espacos
limitados e precisos, mas como uma acao vital de construcéo de si préprio, onde a
relagdo entre varios polos de identificacdo é fundamental. Ao se pautar nos citar os
estudos de Pineau, a autora esclarece que o processo de constru¢do de si € um
processo de formacdo, e que tal processo é permeado por dois tipos de
pluralidades, a pluralidade sincrénica e a diacrénica. A primeira diz respeito as
relagbes internas e externas do individuo, e a segunda refere-se aos diferentes
momentos e fases de transformacao do ser.

Orientamo-nos pelos conceitos de pluralidade sincronica e diacronica ao
realizar a andlise das entrevistas com as professoras e procuramos destacar 0s
momentos de interacdo vivenciados na sua trajetéria de formacéao e pratica docente.
A principio, estabelecemos a definicdo de valores, conquistas e transformacgfes. Em
seguida, verificamos ser necessario relacionarmos os valores com 0s principios
educacionais que permearam a formacdo em Arte, as conquistas pelos
conhecimentos sobre Arte e as transformacdes com indicios de préticas
pedagdgicas. A definicdo desses conceitos, 0s quais possibilitam categorizar nossa
analise, fundamenta-se em Moita (2000) quando explica que a abordagem biografica
possibilita um dialogo entre o individual e o sociocultural, além de permitir a
compreensao das interacdes que foram acontecendo entre as diversas dimensdes
de uma vida, de forma a captar o0 modo como cada pessoa se transforma, como
cada um mobiliza seus conhecimentos, seus valores, as suas energias e da forma a

sua identidade.
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Por esta via, objetivamos reconhecer como esses principios educacionais
foram constituidos no cenério de interfaces do conhecimento artistico e educacional.
Para tanto, organizamos um roteiro semiestruturado de entrevistas com questdes
que pudessem ser feitas as trés professoras, todavia € preciso destacar que tais
questbes se desdobraram de forma diferente em cada entrevista. Dividimos em
quatro partes o roteiro das questdes: Identificacdo; Formacao inicial e magistério;
Curso de formacdo em Artes Plasticas na Educacdo CAPE - Casa Alfredo

Andersen; Pratica docente — “Escolinhas de Arte”.

4.1 Identificagéo

Na primeira parte de nossas entrevistas, perguntamos sobre a origem e a
identificacdo das professoras como elementos constitutivos de suas histérias de
vida. Uma vez que as vivéncias e as relacdes familiares possibilitam identificar as
possiveis razbes e escolhas quanto a profissdo e vida pessoal. Perguntamos a cada
uma com quantos anos comecou a lecionar?

As trés professoras comecaram a lecionar muito jovens, devido a formacéo no
magistério em nivel de Segundo Grau, Normal Regional ou Escola Normal. Outra
questdo dessa primeira parte do questionario foi onde nasceram e por que se
mudaram para o Parand? Duas professoras nasceram no Estado de S&o Paulo e se
mudaram ainda durante a infancia para o Parana. Mudaram com a familia por motivo
de trabalho dos pais. Uma professora nasceu no Parana, e acompanhou a familia
em vérias cidades do Estado devido ao trabalho do pai também.

Para conhecer um pouco sobre o interesse pelo magistério e a escolha desse
curso de formacéo, perguntamos se havia alguém na familia que fora professor. E
se havia algum familiar ligado as Artes. Apenas a professora L. J. afirmou que a
mae era professora de Matematica. No entanto, quanto a ligagdo com Arte, so ela se

dedicou as Artes Visuais e um sobrinho que & musico.

Minha mée era professora de matematica! Eu sempre gostei de
trabalhar com criancas, o interesse por Arte foi s6 meu em minha
casa e, agora, um sobrinho que é musico.

Alias meu irméo achava, assim “Ah escola normal!! Faz Direito!!!. Ele
achava um desperdicio trabalhar como professora. (Prof. L. J. 22
entrevista, 2016).
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As outras duas professoras nédo fizeram mencgéo acerca de alguém da familia
trabalhar com a docéncia. A professora Y. A. destacou que varias pessoas de sua
familia desempenhavam atividades ligadas a Arte e quanto para ela € motivo de

admiracao.

Ah! Tenho sete tias, duas freiras e uma delas pintava. Se eu tivesse
lembrado teria trazido pinturas dela para vocé ver! Tenho duas tias
gue pintam e participam de concursos, no Rio Grande do Sul,
expdem em Curitiba, e duas que fazem alguma coisa na Arte, mas
como lazer. (Professora Y.A., 2016).

Ao longo das entrevistas foi possivel verificar o apoio da familia as escolhas
de cada uma. Como um traco comum as trés professoras entrevistadas, a familia foi
um aporte importante de apoio para a constituicdo dos valores e principios na
formacdo profissional. Nesta primeira parte das entrevistas, ficou evidente que a
opcdo pela formacdo docente foi constituida de interesses e escolhas que se
encaminharam com o0s acontecimentos cotidianos da vida de cada uma.

Goodson (2000) destaca que o ambiente sociocultural constitui um dos
ingredientes da pessoa que somos. Aponta que o ambiente em que o professor
cresce serd marcante em sua pratica no que diz respeito ao ambiente onde ird atuar.
E acrescenta “a origem sociocultural € um ingrediente importante na dinamica da
pratica profissional” (p. 72).

Fica evidente nos relatos das professoras que o ambiente sociocultural de
cada uma influenciou suas opc¢des quanto a formacédo profissional e a docéncia.
Segundo Noévoa (2000 b) o processo de formacdo do professor implica ndo sé
considerar sua formacéo académica, mas olhar para a construcdo de sua identidade
em sua vida pessoal. Ele entende que a identidade é um espaco de construcdo de
maneiras de ser e de estar na profissao.

Neste momento de identificacdo, ocorrido durante as entrevistas, na qual
abordamos a origem e as relagdes familiares de cada professora, observamos que
todas se dedicaram ao magistério por gostar muito da atividade docente, desde cedo
foram incentivadas ao aperfeicoamento da profissdo. Duas professoras nédo se
casaram. Todas construiram sua vida em torno da profissdo de professora. A
docéncia determinou onde fixar residéncia e onde constituir as relagcdes sociais. A
professora L. J. a0 se casar ja estava com sua carreira artistica consolidada

Perguntamos a ela o que a Arte significou em sua vida e ela respondeu:
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Tudo! Eu so fiz isso a vida toda!!! Agora eu estou comegando a
pesquisar outra poética porque ndo aguento mais fazer
colagem. Assim mesmo abriu uma galeria ai, eu mandei uns
trabalhos para l4. A arte deu sentido na minha vida. Porque eu
gueria trabalhar com crianca, e eu queria trabalhar com Arte. E
eu consegui trabalhar com Arte e criancas a vida toda, contra
tudo e contra todos! (L. J., 2016).

A professora L. J. foi diagnosticada desde muito jovem com esclerose que a
obrigou sempre lutar com a enfermidade, mas nunca quis parar de trabalhar com a
educacdo em Arte. Quando foi acometida da doenca em um estdgio mais avangado,
propuseram-lhe a aposentadoria, e ela relatou: “queriam me aposentar, fiquei
desesperada... Eu chorava! Entdo perguntei a, entdo, inspetora de Ensino e Diretora
do Grupo Escolar Hugo Simas se ndo poderia trabalhar 14, e ela me propés a
“Escolinha de Arte™ (L. J., 2016). Fica claro que a formacgé&o docente e o trabalho de
criacdo artistica determinaram as escolhas na sua vida pessoal. Como ja
destacamos na sessao anterior, o trabalho com a “Escolinha de Arte” durou cerca de
trés anos. No entanto a professora L. J. continuou seus estudos em Educacéo
Artistica na Universidade Estadual de Londrina, onde mais tarde se tornou docente.
E seguiu sendo professora da Rede Estadual de Ensino, atuando no Ensino
Fundamental nos ultimos anos. Cabe destacar que a enfermidade nédo a limitou na
continuidade de seu trabalho e s6 se aposentou quando completou o tempo de
magistério.

Nas vivéncias pessoais manifestadas nas respostas das professoras, as quais
possibilitaram as escolhas profissionais e de formac&o, podemos identificar as
transformacdes nos ambitos sincronico e diacrbnico. Sincrénico quanto ha trocas
externas com familiares que configuraram as transformacdes individuais. Diacrénico
por abarcar desde o contato inicial com os elementos estéticos até o desenrolar do
processo da profissdo docente. Passamos a analisar, a seguir, a formacédo no
magistério e a atuacdo docente no ensino primario, indicios que as conduziram para

a formacédo em Artes Plasticas.

4.2 Formacao inicial e magistério
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Quanto a formagdo no magistério, uma professora fez o Curso Normal
Regional® no Municipio de Mandaguacu, duas fizeram o Curso Normal na capital do
Estado. Uma em uma instituicdo publica, no Instituto de Educacédo, e a outra no
Colégio Nossa Senhora de Lourdes, instituicio privada. E notavel o apreco para com
a docéncia. A professora Y. A. recordou emocionada de alguns professores que
foram significativos para ela.

Para te dar uma ideia dos(as) meus(as) professores(as) no
magistério em Curitiba: uma delas foi a Helena Kolody, fui aluna
também do Erasmo Pilloto!! A minha professora de psicologia era
excelente (emocionou) “Olha eu até choro”, dona Ledi, excelente
professora. E de didatica foi a professora Murici que néo era a
melhor professora, olha, veja de didatica ndo era a melhor e foi
justamente a disciplina que eu vim a ministrar. Era umas sete turmas
de magistério. Depois na faculdade, tive também outros professores
muito bons, que hoje em dia, ja estdo aposentados ou ja faleceram.
Naguela fase de 1950 a 1970 eram os melhores professores, Erasmo
Piloto, Helena Kolody que vocé conhece a poetisa, desta fase, todos
foram meus professores. No magistério ou na Faculdade.
(Professora Y.A., 2016).

Perguntamos, entdo, se ela teve influéncia de algum professor. Ao que
respondeu:

Sim, de muitos, (se emociona), guardo-os no coragdo! Sorte que eu
tive essa formacao, porque, quando eu fiz o Curso de Arte e depois
vim para c4, a diretora me deu as aulas de Arte e de Religido!
(Professora, Y. A., 2016).

A professora Y. A. recorda mais dos professores da formacao no Magistério,
momento em que fixou moradia em Curitiba, e teve o contato com professores que
marcaram a Histéria da Educacdo no Parana. Erasmo Piloto foi um grande
incentivador do ensino da Arte no Parand, foi Secretario de Educacdo e Cultura em
1949. Enquanto docente da Escola de Professores de Curitiba, e diretamente
influenciado por Herbert Read, organizou, em 1943, a Primeira Exposicdo de

Desenho Infantil e Juvenil do Parana. “Foi partidario do Movimento pela Escola Nova

. A partir de meados de 1940, com a aprovacao da Lei Orgéanica do Ensino Normal, passou a prever a
formacdo de professores para as areas rurais. Com o incremento da lei, o Parana passou a criar
0s Cursos Normais Regionais e a difundi-los em todo o estado. (FURTADO; SCHELBAUER; SA,
2015, p. 131).
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e intelectual ativo no meio cultural paranaense, Pilotto tinha interesse nas interfaces
entre Arte e Educacao” (OSINSK; ANTONIO, 2011, p. 52).

De forma semelhante, a professora Helena Kolody, professora do Instituto de
Educacdo do Parand em Curitiba, tornou-se uma poetisa de renome nacional e
importante para o cenario cultural paranaense. A professora Y. A. fora influenciada
por professores na formacdo do magistério, que embora ndo trabalhassem
diretamente com a disciplina de Artes, tiveram atuacdo importante nessa area:
Helena Kolody e Erasmo Pilotto. E pressuposto que, em suas praticas docentes,
fizeram conhecer valores acerca da educacéo estética.

O fato marcante de um professor preferido € apontado por Goodson (2000)
como uma caracteristica comum do ambiente sociocultural das narrativas de
professores, que apontam o quanto foram influenciados em sua vida e carreira

docente.

Em conclusao, tais pessoas fornecem um “modelo funcional’, e,
para, além disso, influenciaram provavelmente a visdo subsequente
da pedagogia desejavel, e bem assim, possivelmente, a escolha do
proprio curso (especializacdo, em termos de matéria de ensino).
(GOODSON, 2000, p. 72)

As trés professoras entrevistadas destacaram em suas memdrias, ao se
referirem aos professores, aqueles que foram marcantes em suas vidas e atuacao
docente. Muitos deles direcionaram, de alguma forma, para a formacdo em Artes
Plasticas, como na afirmacdo do autor. Um movimento que demarca as pluralidades
sincrénicas e diacrbnicas quanto as mudancgas ocorridas externa e internamente.
Valeram-se da aprendizagem de ser docente por meio dos elementos estéticos.

A professora A. G. fez o curso de formacdo docente na Escola Normal
Regional no municipio de Mandaguacu, como ja destacamos. E neste periodo,
segundo seu relato, a convite das freiras do Colégio Regina Mundi daquela cidade,
fez uma viagem para Recife que lhe foi muito significativa com relacdo aos valores

estéticos e artisticos.

Naquele tempo, era Escola Normal Regional; depois; ficou escola
Normal. Em seguida, por intermédio das freiras da Escola Regina
Mundi, de Mandaguacu, fizeram uma viagem a Recife. Foi uma
viagem muito boa, porque conhecemos muitas obras de artistas
nacionais, como Pedro Américo, por exemplo, que nunca mais
esqueci, e Varios outros artistas. Foi a primeira vez que tive contato
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com a Arte e com pessoas ensinando, sobre as obras (Professora A.
G., 2016).

Admiramo-nos com este relato da professora A. G., uma viagem cultural em
excursdo para outra regido do pais, é surpreendente. Uma oportunidade para
conhecer a arte e a cultura de lugares tao distintos, ainda na adolescéncia. Parece
evidente que a professora A. G. apresentou indicios nesta resposta de que o
interesse pela Arte veio das interagdes advindas com as obras de arte as quais teve
acesso durante as visitas realizadas na viagem a Recife.

A professora L. J. fez uma parte do primeiro grau em Curitiba, além do
primeiro e o segundo ano da Escola Normal, no Colégio Nossa Senhora de Lourdes,
e o0 terceiro ano concluiu em Londrina, no Colégio Mae de Deus. Seu contato com a
Arte se deu desde o inicio de sua formacgdo docente, especialmente com o ensino de
Arte para criancas. Ainda na cidade de Rolandia teve contato com um professor de
Arte alemao que estava na cidade ministrando um curso de Arte para criancas e

comecou a se interessar pela area.

A minha vida é pontuada de fatos. Em Rolandia ainda, ndo estava
pensando em fazer nada. Eu ndo havia comegado a lecionar, neste
periodo. E um professor alemao veio dar aulas de arte para criangas.
Uma amiguinha minha foi ter aula com ele. Ele havia publicado um
livro. No livro faz a exposigéo de como ele trabalha, explica e mostra
a forma como ocorre a aprendizagem de arte infantil. Esse foi o
primeiro livro de arte infantil que eu vi. E eu fui ver como ele
trabalhava. Eram poucas criancas! Ele contava uma historia,
descrevia os personagens e as cenas. Em um dado momento ele
parava de contar e entdo pedia que as criangas desenhassem. O
professor chamava a atencao para utilizar o papel inteiro, a utilizagéo
do espaco, das cores... Eu fazia o primeiro ano normal no colégio.
Nem pensava o que eu ia fazer, mas quando eu vi eu disse: € isso
gue eu guero. (Grifo nosso) (Professora, L. J., 2016).

Neste relato, podemos observar como foi significativo seu contato com o
ensino de Arte para as criangas. A professora rememorou um momento em gue nao
s6 o processo criativo chamou a atencdo dela, mas a forma de explora-lo. A
expressao “é isso que eu quero” declara que, além de ter certeza de sua carreira no
magistério, sua convic¢ao estava voltada para o ensino da Arte. Constatamos nesta
histéria de vida uma significacdo no ambito pessoal, ou de identidade pessoal.
Como descreve Moita (2000) a identidade pessoal constitui uma apropriacéo

subjetiva da identidade social, ou seja, a consciéncia que um sujeito tem de si
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mesmo é, necessariamente, marcada pelas suas categorias de pertenca e pela sua
situacdo em relagcéo aos outros.

As manifestacdes descritas acima tém em comum aspectos da vida de cada
professora em relacéo a escolha ou a orientacéo para o aperfeicoamento da carreira
docente na area de Arte, suas experiéncias de formacdo foram marcadas pela
experiéncia estética. Cada uma vivenciou, de uma maneira ou de outra, 0S
processos da educacao estética, fatos que contribuiram na construcdo da identidade
docente de cada uma. Ao aderir ou priorizar o conhecimento artistico, nossas
entrevistadas comecaram a desenhar seus projetos docentes, tomando por base
valores e principios estéticos que vao se consolidar mais tarde por intermédio de um
Curso de Formacédo em Artes Plastica na Educacao.

Perguntamos como foi a formacdo em Arte na Escola Normal, e se elas se
recordavam como eram as aulas de Arte, e se havia essa disciplina. As trés
disseram que ndo havia essa disciplina especificamente na Escola Normal. A
professora Y. A. respondeu que ndo havia uma disciplina especifica. A professora A.
G. se recordou de atividades manuais. E a professora L. J. respondeu: “No curso
normal, ndo tinha, eu s6 me lembro da disciplina de Arte no ginasio!” Sobre o curso
de formacdo docente, relatou que nao havia nenhuma disciplina destinada ao
processo de criagdo. L. J. destacou ainda que sua primeira graduacéo foi em Letras,

mas 0 que sempre despertou seu interesse foi o processo de criacao.

Para falar sobre isso preciso me reportar ao inicio! Como me
interessei pelo mundo das letras! Eu aprendi a ler com minha avé. E
eu lia muito! Eu lia livros classicos, li Dostoievisky inteirinho! E leio
muito ainda! Para mim, a arte era saber criar um espaco! Mas isso
estava mais aplicado ao teatro e a literatura. O que ndo deixava de
ser criacdo. A hora que eu me vi frente & um suporte como o papel,
por exemplo! Eu pensei: é sO trazer aquele espaco e aquele
processo de criacdo para ca!! Aquilo que me encantava tanto!
(Professora L. J., 2016).

Cada entrevista, como ja destacamos, reflete um processo singular, ndo é
possivel tecer generalizacGes a partir de relatos de histéria de vidas. Como pontua
Moita (2000, p. 117): “cada historia de vida, cada percurso, cada processo de
formacgao é unico, tentar elaborar conclusdes generalizaveis seria absurdo”.

Contudo observamos tragos comuns nas lembrancgas de cada professora que

demarcam processos de aproximacdo com a Arte que as encaminhou para um
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maior aprofundamento e estudo. Os processos de formacdo rememorados
constituem a trama de uma memoria coletiva que se desenvolve por meio de lagos
de convivéncia familiar, escolar, profissional (BOSI 2015).

As transformacdes de ambito pessoal sdo demarcadas pelas mudancas em
ambito social, provocadas pela passagem do tempo com a formacao inicial,
correspondendo a Educacdo basica e agcdo dos docentes com quem tiveram
contato. Movimentos sincrénicos e diacronicos.

No préximo item, sistematizamos as memarias das professoras em relacao as
experiéncias na especificidade do Curso de Formagdo em Artes Plasticas na
Educacdo — CAPE na Casa Alfredo Andersen.

4.3 Curso de Formacdo em Artes Plasticas na Educacdo CAPE - Casa Alfredo
Andersen.

Nossas entrevistadas fizeram o Curso de Artes Plasticas na Educacdo em
periodos distintos, como constatamos nos documentos investigados. Encontramos
documentos referentes ao processo de selecdo de cada uma. Para ingressar no
Curso de Artes Plasticas na Educacédo, era necessario passar por um processo de
selecdo, tendo como pré-requisito ser normalista formada e estar atuando em escola
primaria do Estado. A professora selecionada era transferida para uma das escolas
de Curitiba e continuava recebendo o salario pela Secretaria de Educacéo e Cultura
para fazer o curso naquela cidade, conforme informacdes nos documentos
investigados (PARANA, 1967).

Pra a inscricdo do processo seletivo, era necessario que a candidata
apresentasse: requerimento de inscricdo; um documento com o pronunciamento do
diretor do estabelecimento em que prestava servicos — no caso da professora
pertencer ao ensino oficial do Estado — informando a direcdo da Casa Alfredo
Andersen que permitia 0 seu afastamento para fins de inscricdo, exame de selecéo
e frequéncia no curso; diploma de professor normalista; duas fotografias trés por
quatro (3x4); atestado de sanidade fisica e mental; atestado de vacina.

Outras informacfes nessa nota demonstram a facilidade de acesso das
professoras do interior do Estado, uma vez que as inscricdes poderiam ser feitas por
correspondéncia. Informava, ainda, que a Casa Alfredo Andersen se colocava a

disposicéo para informacdes quanto a estadia na capital.
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As professoras ndo se lembraram de inicio o ano de ingresso e concluséo do
curso. No entanto, ao longo das entrevistas, recordaram-se de fatos que se

aproximavam do periodo.

Eu me formei no magistério no Instituto de Educacdo de
Curitiba. Quando eu estava ja fazendo a Faculdade, por volta
de 1963, 1964, 1965, eu viajava para Ponta Grossa onde eu
fazia a faculdade de Pedagogia, pois eu morava em uma
cidade proxima, em Castro. No ultimo ano de Faculdade, me
mudei para Curitiba e transferi o Curso de Pedagogia para la.
No mesmo ano, também fiz 0 Curso de Artes Plasticas. Fui por
indicacao da diretora da Escola onde eu trabalhava em Castro.
(Professora Y. A., 2016).

Quando eu voltei da viagem com a freiras do Colégio Regina
Mundi, estava terminado o normal em Mandaguacgu, e ainda
nao tinha universidade. Nesse momento, surgiu o convite para
fazer Artes Plasticas em Curitiba. (Professora A. G., 2016).

nao me recordo precisamente o ano, mas por volta do final da
década de 1960. Porque de primeiro era Secretaria de
Educacao e Secretaria da Cultura. (Professora L. J. ,2016).

A primeira professora a participar do processo seletivo foi Y. A., no ano de
1965. A professora A. G. participou no ano de 1966, e a professora L. J. foi
selecionada e frequentou o curso no ano de 1967. Quando Y. A. foi selecionada,
residia e trabalhava na cidade de Castro e atuava como professora na escola de
Aplicacédo de Castro, assim como A. G. que, quando selecionada, residia na cidade
de Mandaguacu antes de atuar nas escolas de Maringa.

A professora Y. A. optou por fazer a selecdo para o Curso de Artes Plasticas
em Educacdo por uma indicacdo da diretora da escola onde ja atuava como
professora, como uma possibilidade de complementar o curso de formacdo no
Magistério, caso ndo conseguisse concluir o Curso de Pedagogia, porque tinha que
vigjar para fazé-lo. Diante desta situacdo, o Curso de Artes Plasticas se apresenta
como uma opcao, além de proporcionar conhecimentos em uma nova area de
atuacdo até entdo ndo cogitada em sua vida. Uma mudanca sincrénica de ambito
pessoal incialmente, que mais tarde vai ocasionar escolhas de ambito profissional e
diacrénico, de acordo com a analise de Moitta (2000).

A professora L. J. residia em Londrina. Segundo se recordou em NOSSO
terceiro encontro, ao retornar de Curitiba para Londrina, teve contato com a

Escolinha de Arte que estava sendo coordenada pela professora Maria Carmelita V.
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Magalhédes® e se encantou com o projeto. “Carmelita voltou da Alfredo Andersen, e
eu era amiga dela. Eu presenciei a criacdo da Escolinha e fiquei encantada”
(Professora L. J. 2016). Nesta época, ja tinha graduacdo em Letras e especializagdo
em Teoria Literaria, foi entdo convidada a fazer o Curso de Artes Plasticas na
Educacao.

Em Curitiba, a professora L. J. conviveu com intelectuais e artistas ligados ao
projeto de Educacdo em Arte daquele periodo. Periodo marcado por um intenso
movimento de valorizacdo da Arte e da Cultura paranaense. A professora L. J., nos
relata que teve contado com o Guido Viaro, Ivany Moreira, Adelice Araujo’® e Abraso

Assad'', todos seus professores.

Conheci Guido Viaro, Ivany Moreira, que era professora de
composicao, Adalice, que era professora de Historia da Arte e o
professor de ceramica Abrédo Assad. (Professora L. J., 32 entrevista
2016).

Na perspectiva de Moita (2000), a transformacdo ocorrida no ambito
sincrénico, internamente, ou seja, no aspecto pessoal, ao ter contato com a
“Escolinha de Arte” coordenada pela professora Carmelita, fizeram com que L. J.
buscasse outro campo de atuacdo docente, o qual ja tivera contato anteriormente e
gue agora se apresentava a ela com novas possibilidades. As interacfes da
professora L. J. com 0 universo intelectual e artistico da época provocaram uma
mobilidade profissional que configurou transformagdes no ambito diacrénico, no que
diz respeito a conquistas de novos conhecimentos artisticos e perspectivas
educacionais. Tais escolhas se transformaram em novos valores e principios

pedagogicos para a sua forma¢do humana.

° A professora Maria Carmelita Magalhdes é citada na tese do prof. Ricardo Carneiro Antdnio (2008). Ela
coordenou duas Escolinhas de Arte, foram as primeiras a serem organizadas no municipio de Londrina no
ano de 1967.

1% Foi a responsével por alguns dos surtos da vanguarda no Paran4, iniciados com a criacéo do Circulo de Artes
Plasticas. No final dos anos 1960, junto com professores e alunos da Escola de Musica e Belas Artes do
Parand, Adalice promoveu a integracdo do Parana no circuito artistico nacional (e internacional), com o
Projeto dos Encontros de Arte Moderna. Uniu, assim, a cinquentenaria EMBAP ao recém-fundado Museu de
Arte Contemporanea do Parana (MAC-PR). Com esse evento, Curitiba e Parana se integraram aos
movimentos de vanguarda nacionais, possibilitando ao MAC-PR ter hoje um dos mais importantes e
expressivos acervos de arte conceitual brasileira (ARAUJO, 2016).

1 Arquiteto, urbanista, designer e escultor. Graduou-se em Escultura pela EMBAP em 1962. Arquiteto
importante na concepcdo urbana de Curitiba. (ASSAD, 2016).
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Perguntamos as trés professoras com quais disciplinas realizadas no curso
elas mais se identificaram, e mostramos a elas a relagéo de disciplinas descritas no
trabalho de Anténio (2008, p. 112), extraidas de uma Portaria da Secretaria de
Educacdo del1963

Art. 18 — O Curso compreendera matérias artisticas (teoria e prética),
pedagdgicas e prética de ensino, ficando assim constituido: Desenho
do Natural; Desenho Decorativo; Desenho Geométrico; Modelagem e
Ceramica; Xilogravura e Artes Graficas; Aplicacdo de Técnicas de
Desenho e Pintura, Desenho Pedagdgico e Anatomia; Historia da
Arte; Psicologia; Didatica e Pratica de Ensino.

Em relacdo a formacdo em Artes Plasticas na Educacao, a professora A. G.
destacou as interacbes proporcionadas pelos conhecimentos nas disciplinas do

curso.

As disciplinas que nés tinhamos eram pintura, ceramica, tinha a parte
artistica de poesia, redacao, desenho, desenho do natural, desenho
simétricos, geométrico. Tinha também o desenho de pessoas ao
vivo, anatomia, eu me recordo de um senhor, que posava para a
gente, era um senhor bem de idade. Eu me emocionei quando eu
terminei de desenhar o senhor. Por que, ao final, parecia um
sambista de morro. Durante o curso, tinha muito desenho que era de
imaginagcdo, muito risco, e depois procurava figuras, era tudo
imaginacdo (desenho cego). E depois que encontrava a figura fazia
hachuras texturas produzidas. Isso eu achei uma técnica muito boa
porgue leva a crianga a perceber os detalhes. (Professora, A. G.,
2016).

Pelo seu relato, constatamos que o contato com 0s conhecimentos artisticos,
descortinou um campo totalmente novo para a professora A. G. Experiéncias
estéticas que lhe proporcionaram uma transformacdo no modo de ver ndo s a
docéncia como a vida. Movimentos que ocorreram em ambito sincrénico e diacrénico

decorrentes dos conhecimentos estéticos e artisticos.

Morei um ano em Curitiba. Porque as aulas eram de manha e a tarde
A noite, tinhamos palestras, quase sempre promovidas pelo
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professor de Histéria da Arte Nelson Luz". Tivemos palestras com
varios artistas.

O professor Nelson Luz nos apresentava frequentemente obras de
arte de varios artistas, e ai ele nos convidou para ver os quadros, e
colocou um quadro que era uma paisagem do Rio Parnaiba, do
pescador e da Santa. O professor Nelson Luz nos desafiou a dar o
nome & obra e eu falei, “Misticismo brasileiro”.

[...] Tivemos também palestras com Ivan Serpa. E eu sei que foi
muito bom, tudo que eu aprendi!!! Eu acredito que a Escola Alfredo
Andersen foi o que desenvolveu mais minha forma de pensar o
ensino, tanto da Arte quanto de alfabetizacéo.

A professora A. G., em sua pratica docente, aliou os conhecimentos de Arte
com os processos de alfabetizacdo. Os conhecimentos estéticos fizeram-na refletir
sobre seus processos metodoldgicos, assim como ousou experimentar novos
caminhos. Por meio da percepcdo e experimentacdo, passou a propiciar vivéncias
estéticas e interacfes cognitivas para aprendizagem da lingua escrita.

A conquista dos conhecimentos estéticos l|he proporcionou uma
transformacdo na compreensdao dos processos cognitivos e de criacdo, uma
transformacao sincrénica que provocaria inciativas e contribuicdes futuras no campo
educacional. E evidente sua dedicacéo a educacéo infantil, area em que foi pioneira,
envolvendo-se em Varias iniciativas no municipio de Maringé, como ja foi destacado
na secdo anterior, como a criacdo dos Centros de Educacdo Infantil, que
detalharemos melhor ao analisar as questdes referentes as praticas docentes nas
“Escolinhas de Arte”, onde atuou.

Quanto a identificacdo com as disciplinas do Curso em Artes Plasticas, a

professora Y. A. declara:

Eu gostava bastante de Histdria da Arte e Psicologia. E, sem duvida,
Didatica, pois ja estava dentro do meu trabalho. Desenho do natural
também. (Professora Y. A. 2016).

Demonstra quanto os conhecimentos em Arte transformaram sua
compreensao a respeito da educacgéo pela arte, além de sua maneira de ver tanto o0s
objetos artisticos como a natureza e as coisas de seu entorno. Uma transformacgéo

no ambito sincronico.

12 Nelson Luz. Artista Pléstico e critico de Arte paranaense, consta como professor de Histéria da Arte do curso
de Artes Plastica nas Educacao da Casa Alfredo Andersen — CAPE. (ANTONIO, 2008, p. 126).
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Naquela época fui despertada para Arte. Eu devia ter o que, uns
vinte, vinte poucos anos, e nunca havia visto Arte dessa forma!

A forma ver, os trabalhos das minhas tias, e tenho também uma
prima que pinta e faz arte com temética religiosa. Entdo a minha
visdo para olhar os quadros delas ficou diferente. [...] A minha visao
de ver o mundo, a parte estética € diferente de outras pessoas, eu
noto que eu tenho uma visdo, entdo € de muito valor para mim. Eu
tenho um senso estético bem agucado e isso nos ajuda bastante,
porque vemos o mundo diferente. Sendo s visualizamos asfalto e
carros. Até as flores, hoje em dia sdo murchas pela poluicao! Mas ai
uma ou outra florzinha a gente consegue enxergar e valorizar.
(Professora Y. A., 2016).

Identificamos que as trés professoras tiveram, ao longo de suas vidas na
formacao escolar inicial, a auséncia de conhecimentos em Arte, ou seja, a educagéo
artistica abordada nas escolas naquele momento ndo dava énfase aos
conhecimentos artisticos e sim a processos que visavam um fim utilithrio e de
formacéo para o trabalho. Eram tendéncias do ensino da Arte que se estenderam do
final do século XIX até meados do século XX. Como esclarece Osinsk (2002, p. 52 )

A consciéncia da necessidade de preparar o homem para a
convivéncia proveitosa com a maquina gerou, no ambito escolar, a
difusdo de uma metodologia do ensino da Arte a partir de
conteudos rigidos que privilegiava o ensino do desenho, muitas
vezes geométrico onde a técnica e a coépia imitativa eram as
estratégias mais frequentes utilizadas.

A nova perspectiva com que nossas professoras entrevistadas se deparavam
em sua formacdo representava uma mudanca que comecava se configurar no
ambito educacional, advinda de mutacdes estéticas de ordem artistica. A valorizacao
da personalidade infantil e sua criatividade, causada pelo desenvolvimento dos
estudos em Pedagogia e Psicologia, desencadearam tendéncias educacionais que
deram novos contornos ao ensino da Arte no contexto escolar e na formacao do
professor. Transformac¢des que, naquele momento, estavam fazendo parte das
discussbes educacionais e artisticas, as quais provocaram mudancas na forma de
pensar e agir das professoras entrevistadas. Identificamos neste processo o
movimento no ambito das pluralidades diacronicas assinalado por Moita (2000)

Comecamos a relacionar aqui alguns principios presentes no Curso de Formacao de
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Artes Plasticas na Educacdo — CAPE que estavam em consonancia com ideias
sobre o ensino da Arte no cenério nacional e mundial. Perguntamos ainda neste item
da entrevista: O que mudou no conceito sobre Arte para cada uma com o Curso de
Artes Plasticas e 0 que mudou em sua pratica docente. Vejamos a resposta de cada

uma.

Ah mudou muito, porque eu descobri que a criatividade era
individual era da crianga. Porque desenvolve a criatividade e a
mente. Vi que no ensino entra a cor, o0 giz, o barro, a areia, a
agua, o material de trabalhar na madeira, a crianca
experimenta um pouco de cada coisa. (Professora A. G.,
2016).

Primeiro de tudo que eu acho que a criatividade é uma questéo
de iniciativa pessoal, primeiro de tudo criatividade é individual.
Cada um tem um tempo [...] (Professora Y. A., 2016).

Por isso eu digo que o que mudou foi o conceito de
criatividade. Porque criar significa vocé materializar uma ideia,

s

ndo interessa se € num livro, se € numa mausica. A partir do
momento que vocé entende isso, que, para vocé materializar
uma ideia, vocé precisa ter mecanismos, se vocé for pintar
VOCé precisa ter a tinta e o suporte, a tinta sem vocé saber
como tratar essa tinta ndo vai te servir para nada. Entdo vocé
precisa ter conhecimento! (Professora L. J., 2016).

Nestes depoimentos, as trés professoras afirmam que mudaram a maneira de
compreender a criatividade e que tal conceito é individual, jA& que devemos
considerar cada aluno como alguém unico, com seu tempo e dindmica propria no
processo de aprendizagem. A professora L. J. acrescenta que maiores mudancas
foram provocadas pelo Curso de Criatividade, que fez com o professor Tom
Hudson™ no ano de 1974, alguns anos ap6s a conclusdo do Curso de Artes
Plasticas na Educacdo. Ndo vamos nos ater a uma analise mais especifica sobre o
principio de criatividade neste espaco, porque pretendemos fazé-lo na sec¢éo 5.

A aprendizagem a respeito do conceito de criatividade provocou mudancas e
elaboracdo de novos valores para as respectivas agcdes docentes. Transformacoes

de ordem sincronica que modificaram suas concepcbes de ordem pessoal e

3 Na semana de 2 a 8 de abril de 1974, o professor Tom Hudson, da Universidade de Cardiff/Pais de Gales,
desenvolve no CCC o Curso de Arte e Criatividade, dirigido a arte-educadores. Tom Hudson, consultor da
UNESCO para assuntos de criatividade, ¢ uma das maiores autoridades mundiais da Arte na educagdo. Suas
aulas ocorrem em Curitiba/PR a convite da FCC e dividem-se entre em duas partes: teorica (pela manhd) e
pratica (a tarde). (HUDSON, 2016).
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profissional. Ou seja, o conhecimento sobre criatividade mudou a forma de pensar o
ensino da Arte no aspecto cognitivo e transformou a maneira pessoal de cada uma
de ver o processo criativo.

O proximo item da entrevista, tratado abaixo, vincula as acdes docentes ao

ambito das “Escolinhas de Arte” coordenadas pelas professoras que entrevistamos.

4.4 Pratica docente — “Escolinhas de Arte”.

Nesta parte das entrevistas, passamos a perguntar como ocorreu a atuagao
das professoras nas escolas ao voltarem do Curso de Formacédo em Artes Plasticas.
Como aplicaram as experiéncias vivenciadas no curso com o0s alunos das
“Escolinhas de Arte”.

Neste momento de seus depoimentos, verificamos que o encadeamento dos
fatos acarretou mudancas significativas na vida de cada uma. A primeira
constatacao foi que nenhuma voltou para a escola que as encaminhou para fazer o
curso.

A professora Y. A. nasceu em Rolandia no Parand, no entanto, devido ao
trabalho do pai, mudou-se para Castro e nos relatou que, ao terminar o Curso de
Graduacdo em Pedagogia e o Curso de Artes Plasticas na Educacdo, ambos em
Curitiba, precisou se mudar para Londrina, porque, nessa época, seu pai fora

transferido de Castro para aquela cidade.

De Castro meu pai, que era funcionario publico, veio para ca
(Londrina). E eu acabei vindo para ca e depois do concurso de 1967,
eu fui nomeada para o segundo padrdo do ensino médio.

Eu ja tinha um, dai tive que desistir do ensino fundamental que
naquela época era o primario. E aqui, como eu estava vindo de outra
cidade, e a escola era menor e tinha menos turmas, eu tive que
pegar algumas aulas de ensino religioso. (Professora Y. A., 2016).

Nesse momento, trabalhou com mais uma disciplina além de Arte e Didatica,
a disciplina de Ensino Religioso. E nos esclarece, “eu pude conciliar a Religi&o com
a Arte. Ai foi muito bom para mim, e vou te explicar que isso me levou muito mais
pro lado da religido do que para o lado da Arte” (Professora Y. A., 2016). Explica

mais adiante como conciliava a disciplina de Ensino Religioso com a Arte:

Concluséo, eu aliava o conhecimento que eu tinha de Arte com as
guestdes de religido, porque eu tinha que dar uma nocéo de religido
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para as criangas. E ai, por exemplo, havia algumas atividades, em
gque eles traziam folhas, que é de modelagem ou moldagem. Eles
colocavam a folha em baixo do papel e passavam o lapis cera em
cima, e tirava aquela amostra (textura).

E antes de entrar no desenho ou naquela atividade em si, nds
comentdvamos o que significava aquela folha qual a expressao do
espaco, do fazer, do existir. Veja ai entrava a questdo religiosa,
porque era a mesma turma que terminava a aula de Arte e depois
entrava a aula de religido. Entdo veja a questdo! Artes tem muita
ligacdo com a religido sdo duas a¢bes muito bonitas que levam o ser
humano a elevacgéo. (Professora Y. A., 2016).

O entendimento individual em relagdo ao ensino da Arte, como uma via de
proporcionar a formacéo de individuos com a¢des melhores ou “bonitas”, reflete uma
concepcao vigente naquele momento sobre a importancia da educacao estética com
vistas a construcdo de uma sociedade mais humana, solidaria e pacifica. Uma
tendéncia educacional e artistica que fica evidente no trabalho de Read (2013), no
qual afirma que o objetivo da Educacéo pela Arte ndo seria a formacgéo de artistas,
mas a constituicdo de pessoas e sociedades melhores. Em uma citacdo de Read a
respeito do psicélogo fenomenoldgico aleméo Erich Rudolf Jaensch, datada de
1930, podemos identificar o conceito da educacdo estética expresso nas
aproximacoes da professora Y. A.

A partir do momento que os poderes criativos sao liberados em certa
direcdo, que neste caso particular e como demonstram nossas
investigacdes, sao totalmente peculiares ao mundo dos jovens; a
partir do momento que os grilhdes da passividade da escola séo
rompidos, uma espécie de liberacdo intima, o despertar de uma
atividade mais elevada, em geral, acontece. (JAENSCH, apud
READ, 2013, p. 64, grifo nosso).

O argumento descrito acima evidencia a valorizacdo do ensino da Arte para o
confronto com a passividade da escola tradicional na busca da constituicdo da
autonomia individual, com mentes e espiritos elevados. A professora Y. A.
relacionou tal elevacéo ou transcendéncia a religiosidade.

Sacristan (1999) explica que o ensino é uma pratica social, uma vez que, por
ser uma atividade na qual se relacionam professor e aluno, reflete ndo s6 a cultura
COMO 0S contextos sociais a que esses sujeitos pertencem.

Novoa (2000) salienta que muitos fatores implicam nessa constru¢do do ser

professor, e aponta trés “as” (AAA) que indicam esse processo: A adesdo do
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professor a valores, principios e projetos que visam a um investimento positivo nas
potencialidades dos jovens. A acdo, que configura as metodologias e técnicas
selecionadas néo s6 por intermédio da visdo profissional, mas muito impregnada da
forma pessoal de ver e ser de cada professor. E a autoconsciéncia, que esta ligada
ao processo de reflexdo sobre o fazer de cada um. Este processo de construcéo
esta em consonancia com a analise de Moita (2000) quanto as transformacgfes de
dominio sincrénico, uma vez que, ao aderir a novos projetos e valores, o professor
transforma suas acdes e também se transforma.

A professora Y. A. expressa em suas respostas a vivéncia da religiosidade
em seu meio familiar. E o conhecimento artistico trouxe a ela uma forma de aliar tal
vivéncia aos conceitos estéticos do perceber, sentir e agir, os quais foram muito
significativos em sua pratica docente. Podemos verificar, por meio da descricdo da
professora, um exemplo de processo artistico trabalhado pela professora. Na fase
de reflex&o do processo criativo, ela utilizava o tema de ensino religioso para pensar
a natureza, o pensamento subjetivo e associar o belo ao criar e crer. A experiéncia
da professora Y. A. com a “Escolinha de Arte” aconteceu no Grupo Escolar
Professor Newton Guimardes, como ja exposto na secao anterior. Transformacdes
no ambito pessoal ou sincronico ocasionaram mudangas na forma de ver a Arte e 0
sentimento religioso. Foi um momento demarcado pela adaptacéo de um novo lugar,
ja que se mudara para Londrina, e de um processo de interacdo entre o fazer
docente, com suas variadas formas de agir, e o conhecimento em Arte e Ensino
Religioso.

A professora A. G. nasceu no interior de S&o Paulo e mudou-se para o
Parand, na cidade de Mandaguacu, por motivo de trabalho do pai. Quanto a pratica
docente, a professora A. G., ao retornar de Curitiba apés a conclusdo do Curso de
Artes Plasticas na Educacao, iniciou seu trabalho no municipio de Maringa. Quando
conversamos a respeito de suas experiéncias com as “Escolinhas de Arte”,
esclarecemos que seu nome aparece na pesquisa do professor Anténio (2008), e
consta que ela coordenou duas “Escolinhas de Arte”, a da Escola José de Anchieta
e outra na escola da Vila Operaria. A professora respondeu que, realmente,
desenvolveu seu trabalho nessas duas escolas e que mais tarde uma delas se
tornou Escola de Educacdo Infantil. Assim, ela descreve como foi sua experiéncia

com o espaco que ela improvisou para desenvolver o trabalho com Arte.
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Sim, a Escola José de Anchieta foi a primeira escola que eu trabalhei
aqui em Maringa e a da Vila operaria era a USAP que um aleméo da
secretaria da prefeitura, que eu ndo me lembro 0 nome, deu esse
nome, Unidade da Pré-Escola, ndo me lembro bem. USAP e OPAP
Unidade satélite.

Trazemos aqui novamente o relato da professora A. G. sobre a experiéncia
com as “Escolinhas de Arte”, as quais, apds alguns anos, tornaram-se unidades de
Pré-Escola. Motivo pelo qual se dedicou, mais tarde, a alfabetizacdo, Educacgéo
Infantil e Educacédo Profissionalizante. Relata que utilizava o retroprojetor para

projetar imagens e desenhos que utilizava para alfabetizacao.

Quando eu comecei a alfabetizar, comecei a criar uma maneira
de alfabetizar rapido. E apareceu o retroprojetor. Eu desenhava
a imagem na transparéncia, por exemplo eu desenhava a pata.
E a pata virava tapa, bolo, lobo. No outro dia, eu perguntava o
que tinha aqui ontem? E eles iam lembrando vaca, cava. la
criando s6 com as vogais de inicio. E eu ia aumentando as
dificuldades, para chegar no “ch” por exemplo, demorava. Era
divertido alfabetizar. O curso de Artes Plasticas me ajudou,
porque por mais que eu tivesse criatividade, o curso me
permitiu criar e recriar.

Perguntamos quais exercicios de criagcdo que ela havia visto no Curso de
Formacdo em Artes Plasticas e que ela utilizava com as criancas na “Escolinha de
Arte”. Lembrou-se que utilizava varios exercicios de criagdo com as criancas, e
acrescentava exercicios de colagem com areia. A professora A. G. esclareceu que,
mais tarde, foi necessario se dedicar mais especificamente a alfabetizacdo, uma vez
gue 0s pais comecaram a cobrar que as criancas nao ficassem apenas “brincando”.
Infformou que as “Escolinhas de Arte” em Maring4d, sob sua coordenacéo,
funcionaram pouco mais de dois anos.

Constatamos que, com a professora A. G., também houve uma adeséo a
valores e principios educacionais ao aliar os seus conhecimentos da formacdo no
Curso Normal sobre alfabetizacdo com os processos de criagao tratados no Curso
de Formacdo em Artes Plasticas, como apontado por Novéda (2000). A professora
recria, valendo-se da utilizacdo do desenho (ou imagem projetada), o processo de
significacdo para a aprendizagem da leitura e da escrita. S&o evidenciados tragos do

meétodo de Alfabetizacdo da Marcha Sintética na fala da professora. S&o
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[...] métodos de marcha sintética (da "parte" para o "todo"): da
soletracao (alfabético), partindo do nome das letras; fénico (partindo
dos sons correspondentes as letras); e da silabacdo (emissdo de
sons), partindo das silabas. Dever-se-ia, assim, iniciar o ensino da
leitura com a apresentacdo das letras e seus nomes (método da
soletracao/alfabético), ou de seus sons (método fbnico), ou das
familias sildbicas (método da silabacdo), sempre de acordo com
certa ordem crescente de dificuldade. (MORTATTI, 2006, p. 5)

Ao aliar o processo de criacdo a métodos de alfabetizacao, identificamos o
outro fator, citado por Novoa (2000) na constituicdo da identidade do professor, a
acao, que, segundo o autor, consiste na selecdo de metodologias e técnicas sé que
envolve a forma de ser pessoal e profissional do professor. No caso da professora
A. G., suas escolhas passam pela vivéncia pessoal de professora alfabetizadora e
0s conhecimentos novos do Curso de Artes Plasticas. Movimentos sincrénicos e
diacrénicos como descritos por Moita (2000). Conhecimentos advindos das
interacOes internas e externas da professora A. G. e que demarcam mudancas de
atuacao no ambito escolar.

Sacristdn (1999) destaca que, com frequéncia, a constituicdo do trabalho
docente se caracteriza pela observancia de regras baseadas em um conjunto de
saberes e de saber fazer. No entanto tais regras estdo sempre sujeitas a uma
permanente reelaboracdo dos professores. Neste sentido, destacamos a
transformacao nas praticas docentes da professora A. G. com novas propostas em
relacdo a criatividade tanto das criancas quanto dela prépria como educadora. Peter
Woods (1999) aponta a criatividade como um fator de constituicdo do fazer docente,
e acrescenta que, na maioria das vezes, traz consigo a satisfacdo pessoal do
professor ao sentir-se agente do processo de ensino e aprendizagem.

Passamos, entdo, as acdes da professora L. J. como professora de Arte.
Nascida no interior de Sao Paulo, fixou residéncia na cidade de Rolandia com a
familia e terminou o Curso Normal em Curitiba. Retornou a Rolandia e mudou-se
para a cidade de Londrina, onde fez o curso de Letras na Universidade Estadual de
Londrina. Mudou-se novamente para Curitiba para fazer o Curso de Especializacao
em Artes Plasticas na Educacdo. Apos conclui-lo, trabalhou dois anos no Centro
Juvenil de Artes Plasticas — Guido Viaro, em Curitiba. Rememorou o quanto foram
gratificantes essas vivéncias em sua trajetéria de formagdo como professora de

Artes e artista plastica.
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No Centro Juvenil atendiamos criangas e jovens independente das
escolas em que estudavam. O curso funcionava no subsolo da casa
e atelié de Guido Viaro. E neste lugar também ficavam os acervos
destinados a exposi¢des, assim tinhamos acesso a essas obras. Era
um aprendizado muito rico. (Professora L. J., 2016).

Durante nosso dialogo, a professora declarou: “Toda a minha trajetéria se deu
a partir da “Escolinha de Arte”. Eu tive sala de Arte no Hugo Simas, no Champanhat
e no Jardim Bandeirantes” (Professora L. J., 2016). Perguntamos como ela aplicava
as experiéncias que tivera no Curso de Formacdo em Artes Plasticas com as
criancas. Ela descreveu como desenvolvia seu trabalho com as criancas e como

utilizava os materiais.

NOs trabalhavamos com desenho, barro, nanquim, tinhamos uns
vidros grandes, pena para nanquim!! Crayon, lapis preto, lapis de
cor. Eu fazia a tinta, com tinta de parede. E faziamos o godé de
forminhas de gelo para cada um pintar. Tinha pincel a vontade, tinha
agua a vontade, tinha uma pia na sala. Tinha pano a vontade para
limpar as maos. (Professora L. J., 2016).

A professora L. J. disse que acredita na possibilidade da Educacéo Estética
na escola, e sempre que era questionada sobre o pouco tempo de que dispunha
para cada turma, no entanto, ela respondia que sé o fato de a crianca estar em um
ambiente especifico para o desenvolvimento das atividades de criacdo ja era o
suficiente para seu aprendizado. Ao indagar a ela sobre o material que vinha do
estado, ela afirmou que nao era suficiente, por isto solicitava aos alunos a aquisicao
de alguns materiais. “N6és compravamos nosso material, era assim eu comprava em
grandes quantidades porque saia mais barato, ai cada um dava uma quantia. Ai
usava todo mundo, quem n&o pudesse dar ndo dava” (L. J.,2016).

Das trés professoras entrevistadas, a professora L. J. foi a Unica que
continuou a lecionar na area de Artes, posteriormente, fez o Curso de Graduacédo
em Educacdo Artistica na Universidade Estadual de Londrina. E atuou como
professora de Educacéo Artistica na rede publica do Estado do Parana em Londrina,
mesmo depois do fim da “Escolinha de Arte”. Nas outras escolas em que atuou,
sempre teve uma sala de Arte, posteriormente, entrou para o quadro de professores
efetivos da Universidade Estadual de Londrina, atuando no curso de formacéo de

professores em Educacao Artistica.
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A professora L. J. fez uma observacdo importante quanto ao significado das
“Escolinhas de Arte” para a constituicdo do espaco da educacgéo estética no contexto
escolar. Afirmou que foram as discussdes feitas nos encontros promovidos pela
DACE - Divisdo de Atividades Culturais na Educacdo que proporcionaram a
divulgacdo dos novos principios para o Ensino da Arte validos, naquele momento,
tanto no campo educacional quanto artistico. “Foram as discussées que fizemos
nesses encontros que proporcionaram a difusdo das ideias sobre o ensino da Arte
naquele momento. Eu participei de quase todos” (Professora L. J.,2016).

Identificamos, nas respostas as questdes apresentadas, que a medida que as
professoras tinham contato com novos conhecimentos da educacdo estética,
mudancas em seu fazer docente ocorriam. Mudancas pessoais e mudancas na
organizacdo do fazer docente sdo encontradas em seus depoimentos, as quais se
identificam com os movimentos plurais apontados por Moita (2000)

Na préxima secdo, que intitulamos: Das Prescricdes aos principios e as
praticas, pretendemos identificar os principios pedagdgicos presentes nos
documentos da criacdo das “Escolinhas de Arte” do Parana e o reconhecimento
desses principios pedagdgicos de educacdo estética nas manifestacdes das
entrevistadas.

A andlise dos documentos institucionais contribuira para evidenciar o0s
principios educacionais e as acdes da Divisdo de Atividades Culturais na Educacéao
— DACE ao longo de cinco anos de atuacdo na capital do estado e nas cidades do

interior, vinculando-os as memdarias das professoras entrevistadas.



5. DAS PRESCRICOES AOS PRINCIPIOS E AS PRATICAS

Closer to the heart**

And the men who hold high places (E os homens de altos cargos)

Must be the ones who start (Séo os que devem comecar)
To mold a new reality (A moldar nova realidade)
Closer to the heart (Mais préoxima do coracao)
Closer to the heart (Mais proxima do coragao)
The blacksmith and the artist (O ferreiro e o artista)
Reflected in their art (Refletem em sua arte)

They forge their creativity (A obra de sua criatividade)
Closer to the heart (Mais proxima do coragao)
Yeah, closer to the heart. (Sim, mais préxima do corac¢ao)

Esta epigrafe € o trecho de uma musica composta em 1977, “Closer to the
heart”, e interpretada banda canadense Rush. Nesta musica, os autores destacam
que os homens do poder, que sdo responsaveis por organizar a sociedade,
necessitam moldar uma realidade mais proxima do coracdo, e ressaltam que o
artista e o ferreiro criam essa realidade mais proxima do coracdo em sua arte. Trata-
se de uma musica do final da década de setenta, traz uma reflexdo sobre a
importancia da educagéo dos sentidos para a formacao de uma sociedade melhor.
Sao principios gue marcaram o pensamento dos artistas e intelectuais do século XX.
Correspondem aos ideais dos preconizadores das “Escolinhas de Arte” do Brasil,
sobretudo do Parana.

Nesta secdo, objetivamos identificar, mediante os didlogos com as
professoras e a analise de dois documentos do DACE, o0s principios que
permearam a organizacao das “Escolinhas de Arte” e a pratica docente em Arte.
Para isto, em um primeiro momento, discutimos o contetdo de dois documentos nos
quais identificamos principios pedagdgicos norteadores das acbes do estado no
trabalho da Divisdo de Atividades Culturais na Educacdo (DACE) voltado a
Educacdo Estética na formacédo continuada das normalistas que atuavam como
professoras nas “Escolinhas de Arte”. Em um segundo momento, damos destaque
aos principios pedagdgicos reconhecidos pelas professoras entrevistadas.

Os dois documentos que investigamos expressam 0s principios pedagogicos

das “Escolinhas de Arte”, sdo eles: Criacdo das “Escolinhas de Arte” datado de 1969

 Banda Rush (1977).
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e 0 Relatério de Atividades levado a efeito pela Divisdo durante os anos de 1966,
1967, 1968, 1969, 1970. O primeiro consiste em um relatério que descreve 0s
objetivos, a funcdo e os principios que fundamentaram o projeto de criacdo das
“Escolinhas de Arte” no Parana. Este documento também foi utilizado na pesquisa
de Anténio (2008), que o aponta como uma solicitacdo da Divisdo de Atividades
Culturais na Educacao (DACE) para a oficializacdo das “Escolinhas de Arte”, a fim
de solucionar as dificuldades de permanéncia das Escolinhas ja criadas e a

formacao de novos professores.

A reivindicagdo pretendia eliminar a precariedade das condigbes de
funcionamento e a instabilidade que cercava o projeto coordenado
pela DACE. Como subsidio a sua requisicdo, lvany Moreira anexou
um documento intitulado Criacdo de “Escolinhas de Arte”, no qual
foram apresentadas as bases legais que sustentavam o projeto de
arte na educacgéo, bem como uma apresentacdo sumaria da proposta
pedagdgica das “Escolinhas de Arte”. (ANTONIO, 2008, p. 159).

Nossa pesquisa no referido documento, objetiva destacar os principios
educacionais que balizavam a justificativa da criacdo e institucionalizacdo das
escolinhas nas escolas estaduais. Antdnio (2008) salienta, que, nos argumentos do
documento, a Divisdo de Atividades Culturais na Educagéo — DACE se apoiou na Lei
Estadual N° 4.978, de 5 de dezembro de 1964.

[...] no art. 3°, atribuia aos servigos de educacao e cultura o dever de
oferecer, a todos, oportunidades iguais para o desenvolvimento da
personalidade, de forma a garantir a plena participacéo na sociedade
e nos “beneficios da civilizagao”. Em seu artigo 13°, estipulava que o
sistema estadual de ensino deveria estimular experiéncias
pedagoégicas com o fim de aperfeicoar os processos educativos e,
mais diante, no art. 104°, atribuia a escola o papel de centro de
iniciacdo cultural da comunidade, mantendo servicos de extensao
cultural. Finalmente, no artigo 105°, citava a “educacao artistica”
como uma das atividades dos parques escolares que poderiam estar
presentes nas escolas primarias dos centros de maior densidade
demografica (ANTONIO, 2008, p. 159).

Tanto o documento de Criacdo das “Escolinhas de Arte” quanto a Lei estadual
expressam as concep¢des do papel da educacdo estética para a formacgdo e
desenvolvimento do educando. S&o principios pedagdgicos que estavam em

consonancia com as ideias de autores ligados a Educacao e a Arte, como Dewey
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(1859-1952), Victor Lowenfeld (1903-1960) e Herbert Read (1893-1968) (PARANA,
1969e).

Quanto ao segundo documento que investigamos, trata-se de um relatorio
descritivo feito pela Divisdo de Atividades Culturais na Educacdo — DACE, no qual
evidencia os objetivos e as acdes da divisdo ao longo de cinco anos. Apresenta as
atividades desenvolvidas tanto na capital como em cidades do interior, as quais
abrangem desde eventos ligados mais especificamente a educacdo quanto a cultura
em geral (PARANA, 1966-1970).

Julgamos importante destacar os principios de educacgdo estética presentes
nestes documentos, e relaciona-los com as narrativas das professoras. Nesta secao,
abordaremos, de maneira especifica, os principios pedagdgicos que fundamentaram
a formacdo em Artes Plasticas e o trabalho docente de cada professora
entrevistada, a fim de destacar a ocorréncia desses principios expressos na acao
institucional (documentos) e o reconhecimento de principios pedagdgicos de

educacao estética nas manifestacdes das entrevistadas.

5.1 As prescri¢cdes: Criagdo das “Escolinhas de Arte” de 1969 e o
Relatdrio de Atividades levadas a efeito pela Divisdo durante os anos de 1966,
1967, 1968, 1969, 1970.

Novoa (1999 Sacristan (1999) e Woods (1999) alertam, em suas reflexdes
acerca da profissionalizacdo do professor, destacando a importancia de se olhar as
relacbes entre a pratica docente e as determinacfes burocraticas do sistema
educativo que governam a educacdo e os professores. Ou seja, ndo se trata de
observar apenas o0 espac¢o concreto da pratica (a sala de aula), ha que se considerar
os condicionantes dos sistemas educativos e organizacfes escolares em que estao
inseridos.

O momento histérico da educacdo paranaense, mais precisamente do ensino
da Arte, que delimitamos em nossa pesquisa, demonstra que ac¢des da Divisao de
Atividades Culturais na Educacéo (DACE) tiveram um papel importante na formacgéo
continuada das professoras normalistas que fizeram o Curso de Formacao em Artes
Plasticas (CAPE) e que, posteriormente, atuavam nas “Escolinhas de Arte”.

Tais acOes preocupavam-se em garantir a continuidade e a divulgacao da
importancia da educacéo estética na formacéo do educando, pautadas em principios

que ja aparecem descritos na abertura do Relatério de 1970, no objetivo central da
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Divisdo de Atividades Culturais na Educagdo — DACE, e que estdo em consonancia
com os objetivos destacados no documento que solicita a criagdo das “Escolinhas
de Arte”.

A DIVISAO DE ATIVIDADES CULTURAIS NA EDUCACAO, 6rgéo
do departamento de cultura, da Secretaria da Educacéo e Cultura do
Parand, tem como objetivos bésicos:

a) Proporcionar a crianga e ao adolescente, oportunidades para
atividades culturais, fazendo-os participarem das que o meio social
proporciona.

b) Proporcionar ao educando oportunidades para o desenvolvimento
de uma personalidade livre e criativa, em ambiente social e natural,
condi¢Bes basicas, para formar homens necesséarios a época atual,
em rapido desenvolvimento.

c) Orientar 0 magistério no aproveitamento dessas oportunidades
pelos alunos. (PARANA, 1966-1970).

Documento — Criagcdo das “Escolinhas de Arte”.

Especificamente, a Escolinha de Arte procura:

- dar a criangca ambiente e oportunidades para atividades livres e
criadoras;

- dar-lhes ambiente e oportunidades para tornar-se mais sensivel ao
meio social, criando atitudes de convivéncia;

- auxiliar a crianga a desenvolver a capacidade de pensar de forma
independente e original;

- auxiliar seu desenvolvimento equilibrado, aprendendo a usar de
modo igual sua capacidade de pensar, sentir, perceber;

- fazer da arte um meio regulador entre o intelecto da crianca e suas
emocoes;

- favorecer o seu desenvolvimento, sua flexibilidade e sua
capacidade de adaptar-se a novas situagfes — ou seja, alcancar sua
“felicidade como ser humano”. (PARANA, 1969e)

E possivel identificar que os objetivos constantes nos dois documentos se
aproximam quanto a concepcdo de aprendizagem pautada na criatividade,
espontaneidade e liberdade. E ainda quanto a formacgédo do individuo para uma
sociedade em “rapido desenvolvimento” de modo a alcancar a “felicidade como ser
humano”. Sdo concepcdes que fundamentam o ideario de uma educacdo que
valoriza a sensibilidade como forma de garantir o desenvolvimento de uma
sociedade melhor e mais humana.

Na Justificativa do documento que solicita a Criacdo das “Escolinhas de Arte”,
0 argumento se pauta nos resultados positivos das experiéncias desenvolvidas nos
estagios, pelas alunas do Curso de Formacdo em Artes Plasticas na Educacdo —

CAPE. Refere-se também as experiéncias de outras “Escolinhas de Arte” do Brasil, a
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dos artistas plasticos Augusto Rodrigues e Ivan Serpa. Salienta a fundamentacéo de
tais observacoes e andlises nas obras Educacao Através da Arte de Herbert Read e
Expressao Criadora de Victor Lowenfeld. E esclarece que o papel das Escolinhas
seria ser “Centros de Atividade Livre e Criadora, onde a crianca e o adolescente
encontram o ambiente propicio, para dar vazao as suas necessidades de expressao
pessoal” (PARANA, 1969e).

No documento Relatério de Atividades da Divisdo de Atividades Culturais na
Educacao — DACE, ao longo de cinco anos, a descricao das a¢des séo dispostas em
trés secbes: a) Certames escolares, que correspondem a acbes diretamente
ligadas aos alunos e atividades desenvolvidas na escola com um todo, como
Concurso de Contos, Concurso de Redacédo, que aconteceram em todos os anos; b)
Arte na Educacdao, que consiste em exposicdes itinerantes de artistas paranaenses,
levadas a varios municipios do Estado; apresentacdes de teatro de Fantoches e de
Musica; eventos que, segundo a descricdo no documento, ocorreram em todos 0s
anos; c) Orientacdo Cultural ao Magistério, que se configuram nas inciativas da
Divisdo em proporcionar discussdes acerca do ensino de Arte e do funcionamento
das Escolinhas, por meio de Palestras sobre as “Escolinhas de Arte”, Semana de
estudos sobre Arte Educacéo, que, no Relatorio, fica claro ter ocorrido por quatro
anos (PARANA, 1966-1970). As professoras por nds entrevistadas participaram
desses eventos

Além de constar no documento a criacao das “Escolinhas de Arte” em escolas
de vérias cidades do Estado ao longo dos cinco anos descritos no Relatorio,
observamos no documento, pelas acbes descritas, 0S mesmos principios presentes
no documento de Criacdo das “Escolinhas de Arte”, uma vez que os temas das
palestras e das discussdes com os professores estavam sempre ligados ao Curso
de Formacdo em Artes Plasticas da Casa Alfredo Andersen. Os palestrantes
convidados eram professores e artistas plasticos que atuavam em “Escolinhas de
Arte” e cujos temas das palestras se fundamentavam nos autores ja citados dos
ideais da Arte na Educacéo.

E possivel verificar que o trabalho da Divisdo de Atividades Culturais na
Educacdo (DACE) foi intenso para apoiar as “Escolinhas de Arte” criadas nas
escolas do Estado. Seu esforgco consistia em garantir a permanéncia e
funcionamento de qualidade dessas Escolinhas, além de promover a divulgagcéo de

seu ideario com o objetivo da criacdo de novas.
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Apontados entdo os principios que fundamentavam as acdes oficiais do
Estado naquele momento quanto a Arte na Educacdo, passamos relacionar as
concepcdes presentes nas memorias das professoras, nos autores e nos

documentos ja destacados.

5.2 Os principios e as praticas

Experiéncia é o que vocé adquiriu e fica embutido dentro de
vocé, vocé nao perde. Experimentacdo € o ato de fazer.
(Professora A. G, 2016).

A principio, logo que eu comecei a trabalhar, era o laissez-faire,
0 deixar fazer. Mas depois eu vi que nado era isso! Vocé nao
pode falar nem para a crianca e nem para o adulto: faz o que
vocé quiser! (Professora L. J., 2016).

Ja discorremos sobre os documentos referentes a organizacao e criacdo das
“Escolinhas de Arte” no Parana e destacamos o0s principios pedagogicos que 0s
orientavam. Neste item, vamos analisar como tais conceitos se apresentam nas
memoérias das professoras que se dispuseram a conversar conosco, as quais sao
marcadas pelas acbes docentes vivenciadas com os alunos. Por meio delas,
podemos sinalizar indicios desses principios, como trouxemos em destaque no inicio
deste item.

Assim, nos subitens que se seguem, procuramos trazer 0s conceitos
desenvolvidos pelos autores e como se apresentam nas memoarias contadas pelas

professoras.

5.2.1 Experiéncia e Experimentacao

Eu diria a vocé, que as duas coisas. Causou experimentagéo
enquanto estava |4, no curso de Artes Plasticas. Mas me
proporcionou experiéncia, no sentido de uma experiéncia
vivencial, com um pouco mais de liberdade. Porque a Arte nos
torna mais livre. (Professora Y.A., 2016).

Nos excertos dos dialogos das professoras destacados acima, podemos
identificar que o conceito de experimentacdo, para cada uma delas, significa os
experimentos e exercicios feitos no percurso da aprendizagem do processo criativo.

E experiéncia é algo que se adquire nesse percurso, € algo que permanece, e que
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pode vir a ser a experiéncia estética. Mas 0 que é a experiéncia estética? O que a
caracteriza?

A Arte, como ja destacamos, € o resultado da experiéncia estética. Ensinar
Arte envolve dois conceitos: a estética e a poética. Um estudo de Aranha (1993)
sobre a etimologia da palavra “estética” nos revela que vem do grego aisthetiké, com
o significado de “faculdade de sentir’; “compreensdo pelos sentidos”; “percepg¢ao
totalizante”. Segundo a autora, a ligacdo da estética com a arte € aquela que
oferece ao objeto artistico o sentimento a percepg¢do, ou seja, Volta-se
filosoficamente as teorias de criacdo e percepc¢ao artistica.

Para Martins, Picosque e Guerra (1998), percepc¢ao consiste na fusao entre o
sentimento e o pensamento, que nos possibilita significar o mundo. E o que
caracteriza a experiéncia estética. E Pareyson (1989) explica que a estética ndo se
limita & experiéncia, mas € a reflexdo especulativa da experiéncia estética. E a
filosofia que se concentra sobre os problemas da beleza e da Arte.

Em sua obra Arte como Experiéncia, Dewey™ (2012) analisa que o estético
nao € um fendmeno exterior a experiéncia, “[...] € o desenvolvimento esclarecido e
intensificado de tracos que pertencem a toda experiéncia normalmente completa”
(DEWEY 2012 p. 125). A Arte ndo pode ser considerada somente na perfeigcdo do
agir e o estético no sentir e perceber o trabalho artistico. Sem a experiéncia estética,
o fazer artistico se torna mera técnica. Para o autor, ndo ha separacao entre o ato

de criar e o0 ato de sentir e refletir sobre a obra. A esse respeito exemplifica:

O processo da arte em producao relaciona-se organicamente com o
estético na percepcao — tal como Deus na criacdo, inspecionou sua
obra e a considerou boa. Até ficar perceptualmente satisfeito com o
que faz, o artista continua a moldar e remoldar. O fazer chega ao fim
quando seu resultado é vivenciado como bom — essa experiéncia
nao vem por um mero julgamento intelectual e externo, mas na
percepcdo direta. O artista comparado aos seus semelhantes é
alguém ndo apenas dotado de poderes de execugdo, mas também
de uma sensibilidade inusitada as qualidades das coisas. Essa
sensibilidade também orienta seus atos e cria¢cdes. (DEWEY, 2012,
p.130).

> E importante esclarecer que o livro de Dewey Arte como experiéncia foi publicado em 1934, e s6 foi
traduzido para o portugués em 2010. Ana Mae Barbosa é uma das principais pesquisadoras e
intérpretes da obra de John Dewey. Sua pesquisa, realizada 1998 nos arquivos de Arte-Educacao
da Miami University, em Ohio (EUA), teve acesso a originais do autor muitos ainda sem traducao
em portugués (BARBOSA, 2011).
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Em nossa conversa com as professoras, buscamos saber como, no seu ponto
de vista, os saberes ou conhecimentos do Curso de Formacdo em Artes Plasticas
Ihes proporcionaram experiéncia ou experimentacdo em Arte. E como elas

identificavam esses conceitos em sua pratica na “Escolinha de Arte”.

7

A professora A. G. fez uma reflexdo acerca do que é experiéncia e

experimentacdo e exemplificou como ocorria em relagéo aos alunos em suas aulas.

Experiéncia é o que vocé adquiriu e fica embutido dentro de
vocé, vocé nao perde. Experimentacao é o ato de fazer.

Eu deixava ficar livre. Pelo aprendizado de criatividade e
psicologia que tive no curso. Eu aceitava todo e qualquer
trabalho que eles faziam. Eu tive experiéncias fabulosas com
criancas maiores.

Uma vez uma crianga fez um navio, e eu elogiei e chamei a
todos para ver. Ele ndo gostou que eu tivesse chamado os
outros alunos para ver. E entédo ele pegou um pincel preto e
borrou o navio. Entdo, eu logo ja falei que ele havia destruido o
navio inimigo. Todos gostaram e ele também, ele mudou de
atitude na hora. (Professora, A. G., 2016).

A professora A. G., ao rememorar suas Vvivéncias, aponta duas experiéncias,
a de seu aluno e a sua propria como professora. A professora relacionou a
experiéncia estética com a liberdade em criar sem a sua interferéncia nos processos
criativos das criangas. Elucidou ainda a necessidade de incitar a imaginagao na
forma como interpretou o trabalho de seu aluno.

Dewey (2012) esclarece que o simples fazer sem reflexdo ou o simples
aplicar de técnicas na execucdo de alguma tarefa ndo resulta em experiéncia
significativa. A experiéncia é significativa quando for entendida como consumacéo,

autossuficiéncia, assim € a experiéncia estética.

A experiéncia é singular, quando o material vivenciado faz o percurso
até sua consecucdo. Entdo e sO entdo ela é integrada e demarcada
no fluxo geral da experiéncia proveniente de outras experiéncias.
Conclui-se uma obra de modo satisfatério, um problema recebe sua
solucdo; um jogo é praticado até o fim; uma situagéo seja a de fazer
uma refeigéo, jogar uma partida de xadrez, conduzir uma conversa,
escrever um livro ou participar de uma campanha politica, conclui-se
de tal modo, que seu encerramento € uma consumacao, e nao uma
cessdo. Essa experiéncia € um todo e carrega em si seu carater
individualizador, e sua autossuficiéncia. (DEWEY, 2012, p. 109-
110).
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Aqui, o autor destaca sua ideia de experiéncia, a qual se caracteriza por um
processo que consiste na acdo de um agente em uma situagéo, processo que, ao
ser finalizado, proporcionara a existéncia de um novo agente e de uma nova
situac&o, ou resultard em um novo objeto. E, entdo, um movimento evolutivo rumo a
sua consumacado. Conclui que qualquer atividade préatica, desde que seja integrada e
se mova por seu proprio pulso para a consumacéao, tem uma qualidade estética.

A professora Y. A também explicitou em nosso dialogo, seu ponto de vista

acerca do conceito de experiéncia e experimentacao no excerto ja destacado,

Eu diria a vocé que as duas coisas. Causou experimentacéo
enquanto estava |4, no curso de Artes Plasticas. Mas me
proporcionou experiéncia, no sentido de uma experiéncia
vivencial, com um pouco mais de liberdade. Porque a arte nos
torna mais livre. (Professora Y.A., 2016).

A professora Y. A. também relacionou a experimentacdo ao momento de
aprendizagens no Curso de Artes Plasticas. E, ao se referir as experiéncias,
reportou-se as vivencias cotidianas, ou as experiéncias que os saberes estéticos lhe
proporcionaram ao longo da vida, relacionando-as ainda com o aspecto da
liberdade.

Para Dewey (2012) a frequente repulsa ou desprezo pelas obras artisticas
justifica a separacdo da obra de Arte com a experiéncia cotidiana. O problema por
ele formulado consiste em recuperar a continuidade da experiéncia estética com 0s
processos normais do viver.

A professora L. J. também relacionou o conceito de experiéncia com suas

vivéncias como professora de Arte.

Eu acho que foi experiéncia, porgue eu passei a ver que eu
gueria trabalhar com Arte quando eu fui desafiada a trabalhar
em um terceiro ano com alunos que vinham de um historico de
reprovacdo e exclusdo. Entdo eu pensei: como que eu vou
fazer? Esses meninos ja tinham reprovado trés ou quatro
vezes!, Entdo la eu comecei a trabalhar, experimentando, eles
foram minhas “cobaias”, e ai eu joguei com tudo o que eu
entendia de Arte! De Arte, de criacdo e o pouco que eu sabia
de pedagogia [...] (Professora, L. J., 2-16).

As trés professoras se referiram ao conceito de experiéncia como uma

vivéncia significativa, assim como na docéncia em suas dimensdes cognitiva e
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afetiva no ensino da Arte. Dewey (2012) explica que a experiéncia s6 se torna
singular quando concluida. S6 se percebe uma experiéncia concluida quando existe
um objetivo, uma intencdo, quando a acdo ndo € mecanica, automatica. Desta
forma, o autor caracteriza a experiéncia estética como singular. Afirma, ainda, que a
experiéncia estética ndo pode ser desvinculada da intelectual. Destaca que a
distincdo entre o estético e o artistico ndo pode ser levado a ponto de causar uma
separacao.

Para a professora L. J., a funcdo da Escolinha era justamente proporcionar
aos alunos oportunidades de experimentacdo para que se transformassem em
experiéncias estéticas. Destaca que o0 processo criativo dos alunos, oportunizado em
suas aulas, alimentava o seu proprio processo de criacdo, uma vez que também
desenvolvia trabalhos em Artes Plasticas. Recorda quanto foram significativas as

experiéncias tanto como docente quanto dos préprios alunos.

Porque chegava |4, eu me alimentava da criagdo deles. Tanto
que, quando eu parei de trabalhar, meu trabalho perdeu o
encanto!! Porque a criangca quando cria € muito bonito! E eu
tenho certeza que deu resultado! Sabe por que eu tenho
certeza? Porque eu os encontro! E eles falam: Foi o melhor
tempo da minha vida! Lembram-se dos trabalhos, lembram-se
de tudo! (Professora L. J., 2016).

Enquanto a professora L. J. rememorava suas experiéncias junto aos seus
alunos, pudemos perceber quéo prazeroso foi o trabalho docente ao proporcionar
seus processos criativos na forma como instigava a imaginacao e criatividade deles.
Por outro lado, Dewey (2012) esclarece que experiéncia integral ou completa nem
sempre € sO prazerosa, ao contrario, pode causar sofrimento, porém promove
mudanca.

Os documentos Criacdo das “Escolinhas de Arte” (1969e) e Relatorio das
Atividades da Divisdo de Atividades Culturais na Educacdo (PARANA, 1966-1970),
examinados nesta pesquisa e descritos no item anterior, apontam como objetivo da
“‘Escolinha de Arte” oportunizar as experiéncias estéticas, criando ambientes
propicios para atividades livres e criadoras. Concepc¢des que circulavam no ambito
educacional visando a formacéao integral no individuo.

A esse respeito, Barbosa (2011), em sua obra John Dewey e o0 Ensino da Arte

no Brasil, esclarece os pontos em que houve um reducionismo nas ideias de Dewey
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e aponta que tais concepg¢des sao abordadas no ambito escolar brasileiro por meio
das ideias escolanovistas com vistas a validar a Arte na educacgéo. Assim, valorizou-
se, sobretudo, o aspecto instrumental da Arte, como uma ferramenta a servico da
licdo, ou como complemento as outras areas do conhecimento. Incentivava-se a
realizacdo de trabalhos artisticos como forma de concluir os estudos abordados nas
outras disciplinas. Barbosa (2011, p. 147) destaca esses equivocos em relacdo as

ideias de Dewey:

Para Dewey, o0 objeto estético deveria ser fonte de sugestdes para a
construcdo de outros objetos estéticos. A instrumentalidade da
experiéncia estética reside em possibilitar a continuidade da
experiéncia consumatoéria, e ndo de ajudar a configuracdo de
conhecimento em outras areas, tais como geografia, histéria ciéncias
etc.

A autora esclarece que, para Dewey, tanto na experiéncia estética de apreciar
a Arte quanto na experiéncia de fazer a obra, o conhecimento é transformado, torna-
se mais do que conhecimento porque se funde com elementos nao intelectuais para
tornar valida uma experiéncia. Este aspecto cognitivo do fazer artistico esta presente
no argumento de Read (2013), ao afirmar que a crianca, no ato de criar, mesmo que
em processos mentais diferentes, estabelece um programa ou um planejamento.
Entende que a escola erra quando concebe propostas que separam o estético do
racional e intelectual. “E desse ponto de vista que devemos criticar certa tendéncia
existente em algumas escolas, e até mesmo entre certos educadores, a confundir 0s

valores da arte com o da constru¢do mecanica” (READ, 2013, p. 239).

Viktor Lowenfed (1977), ao defender a importancia da educacéo estética na
formacao infantil, destaca que o homem aprende através dos sentidos e o
desenvolvimento da sensibilidade perceptual deve ser o aspecto mais importante do
processo educativo. Acrescenta que: “quanto maior for a oportunidade para
desenvolver uma crescente sensibilidade e maior a conscientizacdo de todos o0s
sentidos, maior serd também a oportunidade de aprendizagem” (p. 17-18). O autor
alerta ainda para o equivoco do processo educativo que enfatiza a informacéo.
Afirma que o sistema escolar, até entdo, consistia em formar pessoas com a
capacidade de armazenar fragmentos de informacdes para depois reproduzi-los a

um sinal.
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Descreve o carater fragmentario da organizacdo da escola, por separar as

disciplinas e os campos de conhecimento entre si e das vivéncias cotidianas.

Com demasiada frequéncia, dentro do programa de aprendizagem
escolar, as experiéncias ficam isoladas. As 9:27, inicia-se a aula de
aritmética; as 10:14 é hora do recreio; as 10:23 chega o professor de
musica; &s 11:.05 comeca a aula de estudos sociais. Esta
fragmentacao do processo de aprendizagem em segmentos isolados
cria uma situacdo artificial. Uma crianca, ndo se desenvolve em
areas separadas de matérias, de disciplinas, nem cada érea
permanece isolada da vida fora da escola. (LOWENFELD, 1977,
p. 96, grifo nosso).

Neste ponto, cabe considerar que, em nossos dialogos, observamos que as
professoras reconheciam na experiéncia com a Arte a dimensdo expressiva e a
cognitiva. E compreendiam a importancia da educacdo estética na formacdo da
crianca. Aspectos que se constituiram como aprendizado do fazer docente, apos
cursar Artes Plasticas na Educacdo (CAPE). A valorizacdo da experiéncia com a
Arte em suas dimensdes expressiva e cognitiva esta presente nos documentos
analisados.

O conceito de experiéncia, ao tomar por base a experimentagcédo e o fazer
docente, suscitou muitas interpretacdes sobre o papel do ensino da Arte na escola e,
muitas vezes, resultou no equivoco apontado por Barbosa (2011) e Lowenfeld
(1977): o fazer artistico ser utilizado como uma forma de ilustracdo de outras areas

ou apenas o livre fazer.

5.2.2. Livre Expresséo — Espontaneidade — Liberdade

Mas, a mim, a Arte me libertou também religiosamente. Porque
eu vi que a Unica forma de vocé se expressar religiosamente é
se voce tiver liberdade, ai vocé é vocé mesma (Professora Y. A.,
2016).

Os conceitos de livre expressdo, espontaneidade e liberdade também
aparecem nas memarias de nossas professoras entrevistadas. Conceitos que quase
sempre indicam para elas o papel da educacéo estética. Nao perguntamos de forma
direta sobre esses conceitos, no entanto € possivel identifica-los no decorrer de

NOSSOS encontros e conversas.
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A professora Y. A., ao comentar porque considera a Arte importante na
formacdo da crianca, explica: “porque crianga gosta naturalmente de arte, mesmo
gue os adultos ndo estimulem, ela gosta. Se vocé apresentar uma canetinha preta e
uma colorida eles ja vado pensar no desenho. As criangas gostam de arte”
(Professora Y. A., 2016). Em sua resposta, a professora expressa sua suposicéo do
carater espontdneo e quase natural da Arte na criangca. Sobre este aspecto,
podemos refletir sobre o conceito de espontaneidade do qual decorre a criatividade,
gue esta presente nas concepcdes dos autores ligados a educacao estética.

Read (1986) parte da concepcdo de que a espontaneidade e a criatividade
estdo ligadas a aspectos que encontram explicacado na Psicologia. Desenvolve suas
ideias de educacdo através da Arte fundamentadas nas concepcfes acerca do
pensamento criativo e da imaginacéo e defende que se explore a espontaneidade e
a livre-expresséo na atividade artistica infantil. Assim se expressa a respeito: “A
parte qualquer outro aspecto da questdo, os desenhos de uma crianca, produzidos
como uma atividade espontanea, sdo evidéncias diretas de sua disposicao
fisiolégica e psicologica [...]" (p. 29). Em outro excerto, destaca a importancia de se

considerar o temperamento de cada crianga.

A natureza humana € infinitamente variada, e nosso primeiro cuidado
deve ser o de ndo quebrar os ramos que hdo se inclinarem numa
direcdo desejada. Ou seja, a educacdo deve basear-se em uma
compreensdo das diferencas de temperamento, € 0 que agora
desejamos deixar claro € que os modos de expressao plastica da
crianga constituem a melhor maneira de atingirmos seu
temperamento préprio. (READ, 2013, p. 81)

Para o autor, sdo dois os tipos de atitudes frente a um objeto sob o ponto de
vista psicologico, o objetivo (lancadas para o exterior) e o subjetivo (lancadas para o
interior).

Em um contraponto, reportamo-nos a Ostrower (1984), artista e estudiosa da
Arte que, em sua obra Criatividade e processos de criacdo dedica um capitulo a
espontaneidade e a liberdade. Sobre espontaneidade, esclarece que a criacdo
nunca é individual e por isso sempre tera sofrido alguma influéncia do meio social ou
cultural e, portanto, ser espontdaneo nada tem a ver com independéncia de

influéncias. A questéo reside em como selecionar as influéncias, e explica:
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A essa melhor seletividade correspondera maior espontaneidade. Na
espontaneidade seletiva se fundamentam o0s comportamentos
criativos. Poder responder de maneira espontdnea aos
acontecimentos significa dispormos de uma real abertura, sem
rigidez e preconceitos, ante o futuro imprevisivel. Espontaneos,
tornamo-nos flexiveis. (OSTROWER, 1984, p. 148).

Na perspectiva da autora, o desenvolvimento do processo criativo depende
da capacidade de selecionar e refletir sobre os condicionantes que nos influenciam.
Significa ser livre para escolher. O que n&o implica ndo haver orientagcdo, ao
contrario, a medida que se desenvolve a capacidade de refletir sobre nossos
préprios limites e 0s que nos cercam, tornamo-nos livres.

A Arte, para a professora Y. A, pode proporcionar liberdade e, quando
respondeu acerca do curso de sua formacéo em Artes Plasticas acrescentou: “Mas a
mim a Arte me libertou também religiosamente. Porque eu vi que a Unica forma de
VOCE se expressar religiosamente é se vocé tiver liberdade, ai vocé é vocé mesma”
(Professora Y. A., 2016). Neste sentido, a Arte lhe trouxe a percepcao subjetiva
apontada por Read (2013), possibilitando-lhe refletir sobre seus conceitos de
religiosidade e proporcionando, assim, a sensagdo de liberdade, como na
concepcao de Ostrower (1984).

A espontaneidade, a livre expressdo e a liberdade estdo presentes nas
memorias da professora L. J. como aspectos proprios do processo de criacdo, no
entanto ndo podem ser dissociadas do conhecimento e do pensamento, além de
destacar a importancia da organizagéo do trabalho pedagogico do professor.

A principio, logo que eu comecei a trabalhar era o laissez-faire,
o deixar fazer. Mas depois eu vi que nao era isso! Vocé nao
pode falar nem para a crianca e nem para o adulto: faz o que
vocé quiser! Porque a aula de arte era no meio do dia, entdo
elas saiam de uma aula, e entrava em um espago para ela
criar. Mas ela ndo vinha preparada e nem com vontade para
criar, entdo vocé tinha que instigar essa criacdo. Desafiar a
criagdo. Com assuntos, com uma cor, as vezes dava uma so
cor para ele, o que ele poderia fazer com uma s6 cor, como
conseguir as tonalidades, mais claro, mais escuro. E eles
gostavam desses desafios! Porque eu ndo estava formando
artistas, eu estava formando uma inteligéncia criativa. As vezes
eles chegavam e eu dizia vamos fazer s6 com azul ou verde!
Quando eles queriam me surpreender eles buscavam alguma
coisa fora e chegavam propondo. Entdo ndo so deixar fazer. E
instigar para fazer. (Professora, L. J., 2016).
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A professora deixa claro que o livre fazer n&o significa um processo criativo
isento de pensamento. E descreve as vérias formas de proposicéo que utilizava para
o desenvolvimento dos trabalhos dos alunos.

Dewey (2012) define expressdo como um impulso de dentro para fora,
acionado para solucionar obsticulos, porém € um ato esclarecido e ordenado, na
medida em que incorpora valores de experiéncias anteriores, desta forma se torna
um ato expressivo. Esclarece ainda que nem todo impulso de dentro para fora € da
natureza da expressao, e aponta como a expressao se torna um ato de expressao

quando provocada pelo meio ambiente ou por estimulos.

Coisas do ambiente que de outra forma seriam meros canais
facilitadores, ou obstru¢cbes cegas, tornam-se meios e veiculos. Ao
mesmo tempo, coisas retidas na experiéncia passada, que tenderiam
a ficar abatidas por causa da rotina ou inertes por falta de uso,
transformam-se em coeficientes de novas aventuras de um novo
significado. (DEWEY, 2012, p.147)

Ele destaca que, inicialmente para o ato criativo, a expressao espontanea €
necessaria, entretanto necessita de ser desenvolvida pela vontade consciente e pela
inteligéncia. Salienta, por outro lado, que a espontaneidade precisa ser o resultado
de longos periodos de atividade, caso contrario torna-se tdo vazia que nao se
constitui em um ato expressivo.

Como livre expressdo, Read (2013) entende ser um estado natural da
crianga, entretanto esclarece que livre expressédo ndo quer dizer expressao artistica.
Aponta a brincadeira como a forma mais Obvia da livre expressdo na crianca. E
indica que os jogos € uma forma de a crianca expressar as regras da vida e
constituem formas sinestésicas de integracdo. Sao similares as dancas rituais dos
povos primitivos, as quais podemos considerar formas rudimentares de poesia e
drama, com as quais se associam naturalmente as formas rudimentares das artes
visuais e plasticas.

Para Read (2013), a espontaneidade € o0 oposto de contencdo. E
proporcionar atividades mentais nas quais as criangas possam se expressar com
espontaneidade previne um estado de tensdo ou acumulo mental excessivo que

pode se tornar uma neurose. E conclui que
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E s6 a educacdo, em seu sentido mais amplo, como crescimento

orientado, incentivo a expansédo, criacdo com ternura, que pode
garantir que a vida seja vivida, em toda sua espontaneidade criativa
e natural, em toda sua plenitude sensual, emocional, intelectual.
(READ, 2013, p. 222).

Quanto a esses principios educacionais de espontaneidade, liberdade e livre
expressdo, pudemos identifica-los nas manifestacdes de nossas professoras. Tanto
nos relatos das atividades docentes quanto na maneira de compreender a Arte em
relacdo a vida e ao desenvolvimento cognitivo dos alunos. No contexto das
“‘Escolinhas de Arte”, esses principios foram norteadores para as praticas
educativas. Podem ser identificados na justificativa dos documentos pesquisados;
guando sdo apontados os pontos positivos alcancados pelas alunas dos cursos de
Artes Plasticas junto a educacéo infantil por meio dos estagios, além das acdes de
outras “Escolinhas de Arte” no Brasil. E, ao inserir as Escolinhas como um espaco
na escola, caracteriza-as como “Centros de Atividade Livre e Criadora, ja que a
crianca e o adolescente encontram o ambiente propicio para dar vazdo as suas

necessidades de expressdo pessoal” (PARANA, 1969e, grifo nosso).

5.2.3 Criatividade

Ah! Mudou muito, porque eu descobri que a criatividade era
individual, era da crianga [...]. Porque desenvolve a criatividade.
(Professora A. G.).

Outro principio pedagégico explorado e desenvolvido nos ideais do
Movimento das “Escolinhas de Arte” (MEA) é a criatividade. A criatividade, para
Read (2013), est4 fundamentada em Martin Buber, o qual afirma que o homem
como criador é uma figura solitaria, e somente quando é reconhecido como pessoa
experimenta uma reciprocidade intima. Assim, destaca o papel do professor como
fundamental no exercicio da criatividade e esclarece que ndo se trata de
simplesmente deixar a crianca livre, o professor é a figura fundamental no processo

criativo & medida que proporciona as condi¢des para o seu desenvolvimento

O mundo engendra a pessoa no individuo. Assim o mundo — todo o
meio ambiente, a natureza e a sociedade — “educa” o homem:
desenvolve suas potencialidades, permite-lhe responder ao mundo e
ser convencido por ele. O que chamamos de educacgédo, consciente e
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voluntéria, significa selecao de um mundo exequivel pelo individuo —
significa dar forca diretiva a uma selecdo do mundo sob a orientagéo
do professor. (READ, 2013, p. 320).

A selecdo de mundo ndo deve ser imposta pelo professor, mas apenas
orientada. O professor deve ser o canal pelo qual as forcas construtivas sao
expressas. Segundo Read (2013), a criatividade precisa de uma atmosfera de
compreensao criada pelo professor, o qual deve ter claro em seus objetivos que tipo
de pessoa deseja educar.

Lowenfeld (1977), por sua vez, destaca que a criatividade ndo se trata de um
fenbmeno impar no mundo, mas deve ser basicamente a contribuicdo do individuo.

Acrescenta:

Podemos considerar a arte como um progresso constante de
criatividade, porquanto cada jovem trabalha em seu nivel préprio
para produzir uma nova forma com uma organizacdo Unica, com
inimeros problemas secundarios de adaptacdo do tema a superficies
bi e tridimensionais. E possivel propiciar o maximo de oportunidades
para 0 pensamento criador em experiéncias artisticas, e estas
oportunidades devem ser uma parte planejada de cada atividade
criadora (p. 64).

Read (2013) e Lowenfeld (1977), ao se debrucarem sobre as questdes da
criatividade e da educacao estética, caracterizam-nas como a base da educacéo.
Pensaram na Educacdo como um todo, o legado de seus estudos foi ter langcado os
alicerces de um ensino de Arte baseado na liberdade e na individualidade.

As ideias de ambos os autores foram fundamentos no curso de formacédo em
Artes Plasticas, suas ideias estavam sendo divulgadas em todo o pais, sobretudo no
Movimento de “Escolinhas de Arte” do Brasil. Em suas lembrancas, as professoras
refletem esses fundamentos no que diz respeito as praticas no curso de formacgéao
em Artes Plasticas. Quando perguntamos o que mudou na pratica docente ou nos
conceitos em relacdo a aprendizagem, as trés apontaram que a concepcao de

criatividade foi a principal mudanca.

Ah mudou muito, porque eu descobri que a criatividade era
individual era da crianga [...] . Porque desenvolve a criatividade
[...] No ensino entra a cor, 0 giz, o barro, a areia, a agua, o
material de trabalhar na madeira, a criangca experimenta um
pouco de cada coisa. E muito diversificado aquilo que vocé
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coloca na méo da crianga, e a criangca experimenta um pouco
de cada coisa e, na realidade, ela se fixa naquilo que ela
gostou de fazer. (Professora A. G., 2016).

Primeiro de tudo que eu acho que a criatividade € uma questédo
de iniciativa pessoal, criatividade é individual. Cada um tem um
tempo. No meu caso, foi esse tempo com as criancas, foi
naquela idade que elas estavam que eu tive oportunidade de
trabalhar com elas, porque eu nao tive Educacédo Artistica no
fundamental, s6 no ginasio. (Professora Y. A., 2016).

Se eu for pensar o que mudou, eu diria que o curso de
criatividade que eu fiz mudou bem minha cabeca. A criacdo
estd ligada a sua personalidade! Eu digo que criar é
materializar uma ideia. A sua ideia, 0 seu pensamento, 0 que
vocé € depende da sua formacdo, depende do seu
conhecimento, depende do lugar em que vocé esta.
(Professora L. J., 2016).

Destacamos aqui que as trés professoras passaram a entender criatividade
como algo individual, e a necessidade de se considerar o tempo e a forma de
aprendizagem de cada crianca. Concepcdes que estdo em consonancia com as
ideias de Read (2013) e de Lowenfeld (1977) e com os documentos analisados.

Os dois autores acima citados defendiam que o processo criativo € mais
importante do que o produto final. Conceito que esta presente nos diadlogos das trés
professoras. No entanto nas afirmac¢des da professora L. J. observamos que para
ela o fazer artistico envolve conhecimento. Tal afirmacdo advém de estudos
posteriores uma vez que o ensino da Arte esteve presente em toda a sua carreira
docente.

Read (2013) destaca que o pensamento criativo ndo deve ser dissociado do
pensamento cientifico, um alimenta o outro, e critica a tendéncia das escolas em
separar as “atividades artisticas” do curriculo regular. Acrescenta que “[...] ambos
deveriam ser tratados apenas como diferentes meios de expressdo da mesma
atividade estética” (p. 239). Para ele, a imaginagdo nao ocupa um lugar oposto ao da
racionalidade, mas compde a base dos processos de pensamento e de
aprendizagem. Esse processo deve ser integral e organico.

Os principios expostos acima passaram a ser considerados como forma de
olhar para como o aluno aprende em um momento em que as concepc¢des
educacionais vigentes estavam sendo questionadas. Reconhecemos as conquistas
do conhecimento em Arte e, sobretudo, a construcédo de valores que indicam novos

principios pedagogicos. A transformacdo na forma de pensar a Arte incrementou
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novas praticas pedagoégicas, como podemos identificar no proximo item em nossos

dialogos com as professoras.

5.2.4 Arte na educagao

E importante primeiro porque possibilita & crianga expor o que
esta pensando. (Professora, L. J.)

No decorrer de nossos encontros e conversas, valorizamos conhecer qual a
importancia da Arte na educacgao escolar na opinido de cada professora.

A professora A. G. evidenciou que os conhecimentos em Arte desenvolvidos
por ocasido do curso de formacdo em Artes Plasticas (CAPE) foram fundamentais
na forma de compreender o processo de cognicdo e desenvolvimento da

alfabetizacdo na educagéo infantil.

O que eu ja fazia com criatividade antes do curso, com as
informacdes, que foram muitas, foi possivel, inclusive, criar
metodologias para alfabetizacéo. (Professora A. G.,2016).

A professora Y. A. destacou a importancia da educacdo estética no
desenvolvimento cognitivo infantil e aponta que sua forma de orientar as alunas na
disciplina de Didatica, no curso de formacao docente, foi modificada em funcdo de

seus conhecimentos em Arte apos realizar o Curso de Formacédo em Artes Plasticas.

Na &rea de Didatica a Arte mudou a forma de eu ver a Didética.
Por exemplo, eu dava aula de Didatica para as turmas do
Magistério do 2° ano, quando elas ja vinham trabalhar com as
criangas de primeiro ano. E minha orientagdo era que
valorizassem a criatividade e o tempo de aprendizagem de
cada crianca. (Professora, Y. A., 2016).

A professora L. J., em suas recordacbes, deixou claro que acredita na
necessidade da educagdo estética como forma de desenvolver a percepgdo, a

expressao e o conhecimento em Arte.

E importante, primeiro porque possibilita & crianca expor o que
esta pensando. E, depois, o principio de socializacao e
alteridade. A sua liberdade de criar vai até a liberdade de criar
do outro. E também a possibilidade de olhar o mundo pelo
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sensivel. O olhar de quem cria, torna a vida muito mais facil, a
vida fica mais facil. E outra coisa, a crian¢a necessita de um
local especial para criar, cuidar desse espaco, manté-lo
organizado! A medida que ela organiza o espago, organiza
também o pensamento. A Arte é conhecimento! Vocé sente!
Mas a Arte é conhecimento! (Professora, L. J., 2016).

Read (2013) destaca a importancia da educacao da sensibilidade estética na
orientacdo do educando, uma vez que a educacdo dos sentidos pode proporcionar
uma relacdo do individuo com o mundo externo, constituindo uma personalidade

integrada.

Pressupbe-se, portanto, que o objetivo geral da educacgdo seja
propiciar o crescimento do que é individual em cada ser humano, ao
mesmo tempo em que harmoniza a individualidade assim
desenvolvida com a unidade organica do grupo social ao qual o
individuo pertence (READ, 2013, p. 9).

Sua concepcgao aponta para a importancia de se formar o cidaddo para uma
sociedade livre, igualitaria e democratica, pautada na educacdo estética para o
desenvolvimento de pessoas felizes.

Viktor Lowenfeld (1977), por sua vez, ao defender a importancia da educagéo
estética na formacdao infantil, destaca que o homem aprende através dos sentidos, e
que o desenvolvimento da sensibilidade perceptual deve ser o aspecto mais
importante do processo educativo.

O documento analisado, que solicita a criacdo das “Escolinhas de Arte”,
emitido pela Divisdo de Atividades Culturais na Educacdo, em sua justificativa, cita
os dois autores, Read e Lowenfeld, e destaca que as professoras do Curso de
Formacdo em Artes Plasticas (CAPE) leram e discutiram suas ideias. Justifica a
presenca das “Escolinhas de Arte” nas escolas, especialmente por se tratar de um
espaco destinado a livre criacdo e expressao dos alunos, uma vez que o professor

primério ndo teria tempo para oportunizar tal espaco.

Que outra melhor oportunidade terdo os educandos de serem eles
mesmos, sem restricbes que ndo as que determinam o convivio com
0s outros e o material empregado?

Que outro momento havera melhores possibilidades a que o
educando dé asas a imaginacdo, livre e espontaneamente,
desenvolvendo sua capacidade de criar acostumando-se a depender
de si, a confiar sua capacidade e ser ele mesmo?
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O Professor primério, assoberbado com as exigéncias do programa,
da necessidade do ensinar e de aprender — pouco pode fazer para
preservar e desenvolver no educando sua capacidade de criar.
(PARANA, 1969e).

Destaca, mais adiante, o desenvolvimento de aspectos que proporcionam a
formacdo de uma crianca mais feliz e sensivel. S&o principios educacionais que
evidenciam a preocupacdo com a educacao estética nas escolas, com 0 propdsito
de proporcionar a educacéo integral do individuo, agora ndo mais valorizado apenas
no aspecto intelectual, mas em sua criatividade e expressao.

Indagamos, em um momento de nossas conversas, se as professoras se
recordavam das leituras ou de ter ouvido sobre os autores John Dewey, Herbert
Read e Vicktor Lowenfeld, durante seus processos de formacao no Curso de Artes
Plasticas. Duas delas nao se recordavam. A professora L. J., porém, nos mostrou os
certificados de participagdo nos Encontros sobre Arte — Educagédo promovidos pela
Divisdo de Atividades Culturais na Educacdo (DACE), além de descrever
brevemente a ideia de cada autor. Disse que utilizou o estudo de Lowenfeld sobre as
fases dos desenhos infantis, apresentada e seu livro O desenvolvimento da
capacidade criadora, para observar os desenhos de seus alunos. Mostrou-nos ainda
alguns livros de sua biblioteca particular. A professora L. J. deu continuidade a seus
estudos sobre Arte Educacdo e participou ativamente das discussdes sobre a
constituicdo de Arte como disciplina na Educacao Basica. Salientou que foi gracas
as “Escolinhas de Arte” e dessas discussdes que se proporcionou 0 espacgo para a

disciplina de Arte no contexto escolar.



CONSIDERACOES POSSIVEIS

As consideracdes possiveis, ao finalizar nosso texto de tese, sao referentes a
cada etapa da trajetoria de pesquisa. O estudo teve como objetivo central analisar
0s principios pedagogicos que estiveram na base da criagdo das “Escolinhas de
Arte”, por meio das narrativas de professoras que contribuiram com sua organizagao
nas cidades de Maringa e Londrina entre as décadas de 1960 e 1970. Para tanto,
pesquisamos o contexto sociocultural do movimento das “Escolinhas de Arte” no
Brasil e tragamos um breve histérico desta mesma iniciativa no estado do Parana,
com base na pesquisa de Anténio (2008) e nos documentos que pesquisamos Nnos
arquivos da Casa Alfredo Andersen em Curitiba. Por meio dos documentos
pesquisados e das lembrancas rememoradas pelas professoras, foi possivel tracar
um histérico da criagdo dessas “Escolinhas de Arte” nos municipios de Maringa e
Londrina.

Optamos pela pesquisa qualitativa e a metodologia centrou-se na andlise de
documentos e dos didlogos com as professoras, fundamentada em autores que
tratam sobre histérias de vida. Os quais nos orientaram na delimitacdo das
categorias com base nas dimensodes de formacdo no ambito pessoal e social. Nosso
interesse pela tematica emergiu das inquietacbes ao longo de nossa experiéncia
profissional e das reflexdes acerca da atual concepcdo do papel do ensino da Arte
na escola.

As memorias das professoras aqui descritas nos permitiu identificar os
primordios da estruturacdo da disciplina de Arte no espaco escolar e como 0s
principios pedagogicos em Arte se apresentavam em suas Vvivéncias. O acesso a
pesquisa de Antonio (2008) nos impactou ao compreender que o movimento de
“‘Escolinha de Arte”, que fora tdo importante para a conquista do espago da
dimenséo estética no ambito da educacéo escolar, ocorreu também no estado do
Parana e de forma bastante peculiar. Foi por intermédio de politicas publicas que se
efetivaram as experiéncias com as “Escolinhas de Arte” em todo o estado. Para
tanto, foi organizado e criado o Curso de Formacdo em Artes Plasticas na Educacéo
(CAPE), pela Divisao de Atividades Culturais na Educacdo (DACE), setor vinculado
a, entdo, Secretaria de Educacdo e Cultura do Parana. E, assim, cada professora

que fizesse 0 curso estaria apta para coordenar uma escolinha em seu municipio.
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Porém, além deste fato que j4 estava bem configurado na pesquisa de
Antonio (2008), despertou-nos o interesse em conhecer e dialogar com algumas
professoras que protagonizaram esse momento com as escolinhas. Professoras que
fizeram o Curso de Formacdo em Artes Plasticas na Educacdo (CAPE) e
vivenciaram as iniciativas de implantagdo dessas escolinhas em suas cidades.
Desde o inicio de nossa pesquisa, junto aos arquivos em Curitiba, assim como para
localizar professoras envolvidas, nosso movimento foi sempre o de compreender as
relacbes entre a acdo docente, as ideias que balizavam as prescricoes na
organizacdo das escolinhas e o momento historico vivido.

A relevancia de nosso estudo se fez evidente quando observamos a
possibilidade de conhecer e constituir como fonte oral as memorias narradas das
professoras envolvidas. Uma vez que, em nossa revisdo bibliografica, néo
localizamos nenhum estudo neste sentido, entendemos ser esta uma pesquisa que
contribuira para a composi¢cao do cendrio da historia do ensino de Arte no Parana.

Vale ressaltar que, em cada etapa da pesquisa, desenvolvemos algumas
consideracdes a respeito das questdes estabelecidas apesar da certeza de que
nosso estudo ndo é suficiente para amplas conclusdes acerca da acdo docente do
periodo que recortamos para pesquisa, ja que se limita as memodrias de trés
professoras. Acreditamos, neste sentido, que ha, ainda, muitos caminhos a serem
percorridos. Demarcamos neste estudo, alguns aspectos a guisa das consideracées
gue foram possiveis na trajetoria de pesquisa e nos encontros com as professoras.

O primeiro ponto que destacamos indica que o periodo entre 1960 e 1970 foi
marcado, no ambito educacional, pela disseminacdo das ideias da valorizacdo da
Arte na Educacéo, como defendiam Dewey, Read e Lowenfeld. Pretendia-se iniciar
uma transformacao nos trabalhos dos professores de Arte nesse periodo, além de
caracterizar uma mudanca na visdo da funcao da Arte na formacao do individuo.

A educacédo estética como possibilidade de desenvolver a criatividade era um
objetivo que fundamentava as “Escolinhas de Arte” entre 1960 e 1970. A educacgao
dos sentidos traria, segundo as concepcdes em voga naquele momento, a
contribui¢cdo para a construgdo de uma sociedade melhor, baseada na tolerancia e
na paz, fundamental para a reorganizacdo de uma sociedade pos-guerras.

Naquele contexto, intelectuais da educacéo e artistas que estavam a frente de
orgdos e secretarias do governo do Estado do Parand promoveram acdes de

valorizacdo e incentivo ao ensino da Arte, particularmente pela via das escolas
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publicas do estado, culminando nos Cursos de Formacdo em Artes Plasticas, para
professoras normalistas, e a criagdo de “Escolinhas de Arte”. O esforco desses
intelectuais a frente da Secretaria de Cultura e Educacéo do estado foi continuo, no
sentido de garantir a permanéncia e a qualidade das “Escolinhas de Arte” e a
formacédo continuada das professoras. Esse movimento encontrou, de certa forma,
apoio nos municipios de Maringa e Londrina, visto que os sistemas educacionais
municipais de ambos se encontravam em plena estruturacdo e sistematizacdo no
periodo histoérico abordado.

Outro aspecto que analisamos é que, nas manifestacbes das professoras
entrevistadas, pudemos observar quanto foi significativa a formacédo no ensino de
Arte. Ao longo dos seus processos de formacédo, suas vidas foram marcadas pela
experiéncia estética. Cada uma vivenciou, de uma maneira ou de outra, 0S
processos de conhecer o universo artistico, conhecimentos que contribuiram na
construcdo de sua identidade profissional e pessoal. E possivel afirmar que, na
organizacdo do trabalho docente, cujo processo consiste em selecionar,
compreender e apresentar os conteudos, o percurso de estudo das professoras de
Arte passou pela compreensdo da estética e da relacdo com o processo de
aprendizagem do aluno, o que implicou em uma reflexdo sobre o seu préprio
processo de aprendizagem e sua forma de ser.

As memorias relatadas estdo repletas da presenca da Arte tanto na acao
docente quanto nas transformacdes de vida. Por isto é possivel identificar a

aprendizagem centrada na sensibilidade na interacdo com 0s contelldos e com 0s

alunos. Um movimento constante de aprender e aprender de si. Neste sentido,
apoiamo-nos em Freire (2011), o qual explica que ensinar ndo € transmitir
conhecimentos, conteudos, nem formar, € acao de dar forma a alma ou a um corpo
indeciso e acomodado. Ensinar inexiste sem aprender: “Quem forma se forma e re-
forma ao formar e quem é formado forma-se e forma ao ser formado” (p. 25).

Finalmente, quanto aos principios educacionais analisados, a concepgédo de
Experiéncia foi evidenciada pelas trés professoras como uma vivéncia significativa,
seja na docéncia em suas dimensdes cognitiva e afetiva no ensino da Arte, seja na
préopria vida como constituicdo do Ser.

A expressividade, espontaneidade e liberdade estiveram presentes nas
memorias das professoras como possibilidades para o ato criativo, bem como na

organizacao do trabalho docente. A criatividade foi destacada pelas trés professoras
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como algo individual e a necessidade de se considerar o tempo e a forma de
aprendizagem de cada crianca.

Ao longo da histdria do Ensino de Arte no contexto escolar, essas propostas
metodoldgicas ganharam varias concepc¢des: ora se pautavam em atividades que
enfatizavam a técnica, ora a livre expressdo. Conceitos vistos aqui como
criatividade, livre expressdo, espontaneidade foram sendo interpretados
equivocadamente e se distanciaram das ideias originais dos autores ora estudados.
A "livre expresséo" passou a ser interpretada como laissez faire, permitindo ser
qualificada como qualquer tipo de trabalho. Ante os achados desta pesquisa, é
pertinente apontar a necessidade de andlise das propostas atuais de legislacédo
quanto a importancia do ensino de Arte. O histérico estudado e as vivéncias
rememoradas nos mostraram que a educacdo estética foi apontada como
fundamental na transformacéo do individuo como pessoa e como profissional.

N&o seria possivel registrar neste momento e espaco tudo o que entendemos
sobre a importancia do ensino da Arte na formacdo do educando. Apenas
concluimos com o brilho do olhar no rosto das professoras entrevistadas cada vez
gue descreviam, reavivando suas lembrancas, suas experiéncias docentes. Temos a
certeza de que este brilho se encontrava no rosto das criangas que ensinaram. Foi
possivel perceber ainda que a educacdo estética desenvolvida por elas nas

escolinhas ocorreu imbuida de gestos de Amor e de Aprendizagem em Arte!
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APENDICES
A) Roteiro da Entrevista 1

~SUEM
'\
ROTEIRO PARA ENTREVISTA |

Titulo do Projeto: HISTORIA DO ENSINO DE ARTE: a implantacdo de

‘“Escolinhas de Arte” nas escolas publicas no interior do Paran& (1960-1970).

Identificacdo da Professora Entrevistada

Professora Entrevistada:

Formagcao:

Ano que fez o curso de Artes Plasticas na Educacéo:

e Com quantos anos comecou a lecionar:
e Curso de formacao para o magistério antes de Artes Plasticas.

e Quanto a formacgéo no curso de Artes Plasticas: com qual disciplina do curso
de Artes Plasticas mais se identificou. Segundo os documentos pesquisados e
os trabalhos de Rossano Silva (2002) e Antdnio (2008), inicialmente, as
disciplinas do Curso de Formacao de Professores do CAPE (Curso de Artes
Plasticas na Educacéo) se dispunham em trés areas: disciplinas artisticas,
teoria e prética de atelié e pedagdgicas. Tendo oficialmente a seguinte
estrutura curricular: Desenho do Natural;

Desenho Decorativo; Desenho Geométrico; Modelagem e Ceramica; Xilogravura

e Artes Gréficas; Aplicacdo de técnicas de Desenho e Pintura, Desenho

Pedagdgico e Anatomia; Histéria da Arte; Psicologia; Didatica e Pratica de

Ensino;

e Esses saberes ou conhecimentos em Arte Ihe proporcionaram
experimentacao ou experiéncias em Arte?

e Quais dessas disciplinas Ihe proporcionaram experiéncias significativas?
Antes desse curso, qual era o0 seu conceito de arte na escola?

O que mudou a partir do curso de formagéo?

Como vocé vivia e via a arte até fazer o curso de Artes Plasticas?
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O que vocé considerou inovacao para época no ensino de Arte? Como era o

ensino da Arte na escola que vocé trabalhava?

Como era o processo de ensino e de aprendizagem?

O que vocé considera que mudou em sua pratica pedagégica?

Quais as experiéncias em arte educacao que voceé viu fora de Maringa?
Quais préticas vistas por vocés no curso de Formacgéo, vocé levou para sua

pratica na escolinha de Arte?

Quais experiéncias artisticas vocé se recorda que foi significativo para os

alunos?

Vocé se recorda de algum autor especifico do Ensino da Arte que era

abordado nesse curso de formacéo?

Quando do funcionamento das escolinhas, como era o espaco fisico?
Como eram selecionados os alunos para frequentar a Escolinha de Arte?
Em quais periodos funcionava?

Quanto tempo durou a escolinha de Arte da qual vocé era responsavel?



134

B) Roteiro da Entrevista 2

~SUEM
l\
ROTEIRO PARA ENTREVISTA Il

Titulo do Projeto: HISTORIA DO ENSINO DE ARTE: a implantacdo de
“Escolinhas de Arte” nas escolas publicas no interior do Parana (1960-1970).

Equipe do projeto de pesquisa:

Identificagéo da Professora Entrevistada
Professora Entrevistada:

| Origem

1. Onde nasceu?

2. Alguém da familia era professor(a), tinha alguma afinidade com alguma
linguagem artistica?

3. Quais atividades ligadas a arte que fazia na infancia ou juventude?

4. Casamento? Filhos?

Il Escolarizacao/Arte

5. Vocé se lembra como foi a disciplina de arte na escola quando vc estudava?

Onde vocé fez o curso normal? Foi Normal regional ou secundarista?
Como era a disciplina de Arte no curso Normal?

Curso de formagao académica onde foi?

Como era Londrina (Maringd) em relacédo a Arte?

10 Quais as atividades a que se tinha acesso?

© N

[Il Trabalho de Arte na escola como professora normalista.

11. Quais as atividades de Arte que eram desenvolvidas na escola?

12. Quais autores fundamentavam a sua pratica docente?

13. Em sua opinido, a Arte é importante na escola?

14. Em sua opinido, por que houve uma iniciativa do Estado para qualificar o
professor de Arte naquele momento?

15. Como vocé via a importancia da Arte na formacédo do educando?
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C) TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Cara Professora

Gostariamos de convida-la a participar da pesquisa intitulada: "HISTORIA DO
ENSINO DE ARTE: a implantacdo de “Escolinhas de Arte” nas escolas publicas no
interior do Parand (1960-1970)", que faz parte do curso de Pés-Graduacdo em
Educacdo, em nivel de Doutorado, do Programa de Pds-Graduacdo em Educacgéo
da Universidade Estadual de Maringa (PPE — UEM).

O objetivo da pesquisa é analisar os principios pedagogicos e estruturantes
que estiveram na base da criacdo das “Escolinhas de Arte” nas cidades de Maringa
e Londrina, as quais surgiram no final da década de 1960 e inicio da de 1970. Para
isto a sua participacdo € muito importante, e ocorrera da seguinte forma: por meio de
entrevistas referentes a sua formacdo e atuacdo como professora de Arte, nas
“Escolinhas de Arte” que foram criadas no final da década de 1960 e inicio de 1970,
nas cidades onde residiam.

Informamos que poderdo ocorrer desconfortos referentes ao tempo das
entrevistas, uma vez que necessitamos de um intervalo de tempo de 1 (uma) hora
ou mais para realizacdo das mesmas. Porém o local, o horario e o tempo de duracéo
da entrevista fica totalmente ao seu critério. Gostariamos de esclarecer que sua
participacdo € totalmente voluntéria, podendo vocé: recusar-se a participar, ou
mesmo desistir a qualquer momento sem que isto acarrete qualquer 6nus ou
prejuizo a sua pessoa. Informamos ainda que as informacdes serdo utilizadas
somente para os fins desta pesquisa, e serdo tratadas com o mais absoluto sigilo e
confidencialidade, de modo a preservar a sua identidade. As entrevistas poderéo ser
gravadas com o intuito de melhor captar as informacgdes para posterior transcricao.
Os beneficios esperados sédo, resgatar a histéria da implantacao das “Escolinhas de
Arte” no interior do Parana, e sua valiosa contribuicdo nesse processo. Uma vez que
sua atuacao e participacdo também estdo registradas em documentacao disponivel
no Museu de Arte Contemporanea do Parand e no Museu Casa Alfredo Andersen,
ambos em Curitiba. Caso vocé tenha mais ddvidas ou necessite de maiores

esclarecimentos, pode nos contatar nos enderecos indicados nos documentos.
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Ou procurar o Comité de Etica em Pesquisa da UEM, cujo enderego consta
deste documento. Este termo deverd ser preenchido em duas vias de igual teor,
sendo uma delas, devidamente preenchida e assinada entregue a voceé.

Os responsaveis pela pesquisa garantem sigilo e asseguram a privacidade
dos sujeitos quanto aos dados envolvidos na pesquisa. As discussbes seréo
gravadas, como ja foi esclarecido, e as informacdes obtidas serdo usadas apenas
para fins cientificos (de acordo com as diretrizes éticas e normas regulamentadoras
estabelecidas na RESOLUCAO N° 466, DE 12 DE DEZEMBRO DE 2012). Os
registros serdo descartados ap0s 0 uso e, uma vez que nenhum dos voluntarios sera
identificado pelos dados pessoais, sua participacdo nao comporta qualquer prejuizo.
Vocé terd também a liberdade de esclarecer quaisquer duvidas antes e durante o
curso da pesquisa ou retirar seu consentimento em qualquer fase do trabalho, sem
penalizacdo alguma. N&o esta prevista nenhuma forma de remuneracdo e cada
participante tera plena liberdade para deixar de responder qualquer questdo que Ihe
cause desconforto ou constrangimento.

Além da assinatura nos campos especificos pelo pesquisador e por vocé,
solicitamos que sejam rubricadas todas as folhas deste documento. Isto deve ser
feito por ambos (pelo pesquisador e por vocé, como sujeito ou responsavel pelo
sujeito de pesquisa) de tal forma a garantir o acesso ao documento completo.

Eu,
(nome por extenso do sujeito de pesquisa) declaro que fui devidamente esclarecido
e concordo em participar VOLUNTARIAMENTE.

Assinatura ou impressao datiloscépica
Data: / /
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Eu, Eloiza Amélia Bergo Sestito Silva, declaro que forneci todas as informacdes
referentes ao projeto de pesquisa supra-nominado.

Data: / /

Assinatura do pesquisador
Qualquer duvida com relagdo a pesquisa podera ser esclarecida com o pesquisador,

conforme o endereco abaixo:

Qualqguer duvida com relacdo aos aspectos éticos da pesquisa podera ser
esclarecida com o Comité Permanente de Etica em Pesquisa (COPEP) envolvendo
Seres Humanos da UEM, no endereco abaixo:

COPEP/UEM

Universidade Estadual de Maringa.

Av. Colombo, 5790. Campus Sede da UEM.

Bloco da Biblioteca Central (BCE) da UEM.

CEP 87020-900. Maringa-Pr. Tel: (44) 3261- 4444

E-mail: copep@uem.br


mailto:copep@uem.br
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D) Parcer consubstanciado do CEP

MARINGA

—‘/A(;UE UNIVERSIDADE ESTADUAL DE gap‘:}'ﬂrﬂp
’

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: HISTORIA DO ENSINO DE ARTE: a implantac&o de Escolinhas de Arte nas escolas
publicas no interior do Parana (1960-1970).

Pesquisador: Analete Regina Schelbauer

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 45936915.9.0000.0104

Instituigao Proponente: CCH - Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 1.243 863

Apresentagédo do Projeto:

Trata-se de projeto de pesquisa proposto por pesquisador vinculado a Universidade Estadual de Maringa.

Objetivo da Pesquisa:

Analisar os principios pedagogicos ou estruturantes que estiveram na base da criacédo das Escolinhas de
Arte, por meio das experiéncias de formacéo e praticas docentes vivenciadas pelas professoras envolvidas
nesse processo, nas cidades de Maringa e Londrina, as quais surgiram no final da década de 1960 e inicio
da de 1970.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:
Avalia-se que os possivels riscos a que estardo submetidos os sujeitos da pesquisa serdo suportados pelos

beneficios apontados.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

A presente pesquisa trata da investigacéo e da analise de fontes documentais, bibliograficas e depoimento
oral de historias de vida com professoras que fizeram o Curso de Artes Plasticas na Educacéao (CAPE) em
Curitiba entre os anos de 1968-1970, e estiveram a frente da implantagéo de Escolinha de Arte em suas
cidades de origem. Para tanto, pretendemos utilizar a pesquisa qualitativa. Bogdan e Biklen (1994),

caracterizam a investigacao qualitativa como um conjunto de

Enderego: Av. Colombo, 5790, UEM-PPG

Bairro: Jardim Universitario CEP: 87.020-900
UF: PR Municipie: MARINGA
Telefone: (44)3011-4444 Fax: (44)3011-4518 E-mail: copep@uem.br
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estratégias que utiliza-se de dados que séo ricos em pormenaores, descritivos relativamente a pessoas,
locais e conversas e de complexo tratamento estatistico. Dentre as caracteristicas da investigacao
qualitativa abordadas pelos autores, destacam-se: a) valorizagéo do contexto, ou seja, os dados precisam
ser compreendidos e analisados a luz dos contextos historico, social e cultural, nos quais foram produzidos.
“‘guando os dados em causa sdo produzidos por sujeitos, como no caso de registros oficiais, os
investigadores querem saber como e em que circunstancias eles foram elaborados” (BOGDAN E BIKLEN,
1994, p. 48). b) A investigacéo qualitativa é descritiva, os dados serédo analisados, e descritos por palavras,
por meio das transcrigdes das entrevistas, memorandos, registros oficiais, correspondéncias entre outros.c)
O interesse central & o processo e néo resultado, a analise dos dados, suscitara a delimitagéo de categorias
de analise. Delimita-se assim objetos de analise por vezes subjetivos, o que pode ser significados,
motivagdes, valores, crencas, acontecimentos, acdes.Dessa forma para realizagéo da presente pesquisa,
buscamos organizar trés momentos para a obtencdo dos dados a serem analisados. Primeiramente
empreenderemos uma pesquisa bibliografica, por meio de uma reviséo de literatura para identificar os
estudos ja realizados sobre a historia do ensino de Arte no Parana. Conforme Mazzotti (2006, p. 26), a
revisdo de literatura deve ter como objetivo central “iluminar o caminho a ser trilhado pelo pesquisador
desde a definicdo do problema até a interpretac&o dos resultados”™ O autor define dois aspectos basicos
que a reviséo deve contemplar, a saber, a contextualizac&o do problema e a analise do referencial tedrico; e
ele ainda traz dois tipos de revisédo de literatura: a) a que o pesquisador necessita para ter clareza sobre as
principais questoes tedrico - metodologicas pertinentes ao tema de pesquisa; b) e a que efetivamente ira
integrar o relatorio de estudo.Em um segundo momento, sera realizado um levantamento das fontes
documentais a serem utilizadas na analise do processo de organizacéo e de implementacéao do projeto das
Escolinhas de Arte no interior do Parana. Segundo Mazzotti e Gewandznajder (1998), o documento pode
ser qualquer registro escrito que possa ser utilizado como fonte de informacéo: vregulamentos, atas de
reunido, livros de frequéncia, relatérios, arquivos e pareceres séo alguns exemplos. Tais fontes podem dizer
muita coisa sobre os principios e as normas que regem o comportamento de um grupo e sobre as relagdes
que ali se estabelecem.No caso da presente proposta de pesquisa, o estudo de tais documentos e da
bibliografia pode esclarecer a constituicdo do campo disciplinar de Arte no contexto das escolas publicas no
interior do Parana por meio das Escolinhas de Arte. Alem da analise das fontes documentais, pretendemos
entrevistar cinco professoras que fizeram o curso de formacéo de Artes Plasticas na Educacdo (CAPE). A
entrevista possibilita conseguir informagdes ou dados que ndo seriam possiveis somente por meio das

fontes documentais. As

Enderego: Av. Colombo, 5790, UEM-PPG

Bairro: Jardim Universitario CEP: 87.020-900
UF: PR Municipio: MARINGA
Telefone: (44)3011-4444 Fax: (44)3011-4518 E-mail: copep@uem.br
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entrevistas com as professoras envolvidas na implantacéo das Escolinhas de Arte nos municipios de
Londrina e Maringa serdo de suma importancia, uma vez que protagonizaram o processo.Optamos por
abordar as Historias de Vidas na perspectiva metodologica apontada por Novoa (2000), na qual propde uma

categorizac&o baseada nos objetivos e dimensées que se pretende analisar.

Consideragoes sobre os Termos de apresentac¢éo obrigatoria:

Apresenta Folha de Rosto devidamente preenchida e assinada pelo responsavel institucional. O cronograma
de execucdo & compativel com a proposta enviada. Descreve gastos sob a responsabilidade do
pesquisador. O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido contempla as garantias minimas preconizadas.
Apresenta as autorizacfes necessarias. Recomenda-se que no projeto (Informacdes basicas) seja feita
correcéo em "Grupos em que seréo divididos os participantes da pesquisa neste centro”, para um grupo,

das professoras entrevistadas, e que neste grupo seja composto das 5 professoras que serdo entrevistadas.

Recomendacgoes:

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:
O Comité Permanente de Etica em Pesquisa Envolvendo Seres Humanos da Universidade Estadual de

Maringa e de parecer favoravel a aprovacé&o do protocolo de pesquisa apresentado.

Consideragoes Finais a critério do CEP:
Face ao exposto e considerando a normativa ética vigente, este Comité se manifesta pela aprovacéo do

protocolo de pesquisa em tela.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situag&o
Folha de Rosto folha de rosto copepe dig.pdf 08/06/2015 Aceito
16:22:42
Qutros REVISTO QUESTOES PARA 09/06/2015 Aceito
ENTREVISTA SEMI ESTRUTURADA 13:49:59
(1) .docx
Outros REVISTO -AUTORIZACAO DO LOCAL | 09/06/2015 Aceito
DA ENTREVISTA docx 13:51:08
Informacgdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 09/06/2015 Aceito
do Projeto ROJETO 531554 .pdf 14:03:14
TCLE / Termos de | COPEP Atualizado termo de 01/08/2015 Aceito
Assentimento / consentimento CEAE- 09:36:12
Justificativa de sujeitosdapesquisa - EAS -

Enderego: Av. Colombo, 5790, UEM-PPG

Bairro: Jardim Universitario CEP: 27.020-900
UF: PR Municipio: MARINGA
Telefone: (44)3011-4444 Fax: (44)3011-4518 E-mail: copep@uem.br
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Auséncia CORRIGIDO PELA ANA 31-07 pdf 01/08/2015 Aceito
09:36:12

Projeto Detalhado / | CORRIGIDO PELA ANA PROJETO 01/08/2015 Aceito

Brochura COPEP - DOUTORADO 09-06- 09:54:40

Investigador 2015.docx

Informagdes Basicas| PB_INFORMAC OES_BASICAS_DO_P 01/08/2015 Aceito

do Projeto ROJETO 531554 pdf 10:01:33

Situagao do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciagdo da CONEP:
Né&o

MARINGA, 24 de Setembro de 2015

Assinado por:

Ricardo Cesar Gardiolo

(Coordenador)
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Anexos — Documentos pesquisados nos Arquivos da Casa Alfredo Andersen e
citados no texto.

A) Notas de divulgacao do Curso de Artes Plasticas na Educacéo, contendo o
curriculo do curso e critérios para selecao das alunas (professoras
normalistas).
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B- Documento relacionado a criacdo das “Escolinhas de Arte”.
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GRIARO DE BICOLDIEAS DE ARTF.
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4 Orientagde Cultural ao Maglstério,
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Le Concurso de Contos, pare estudantes do greu mddie:
« inseritos 1l contos;
- revelagio de jovens ose:itores como fogrie Bonilha
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Estado do Pargng ;

ﬁndﬁoﬁm de escolas de nivey o 1t

ra organizagéo de niicleocs culturais estudantls,

- =promogiio, em cclaboragdo eom u Case de Alfredo
u m I de Teatros de "'"‘ﬁ
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' do Encontro I de Teatros dg paps. . ° AlfPede Andereen
ritibe, do 25 a 30/10/19¢¢, .::::“- B
.mhmm..g'.n .“m“h1
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- revelagdo do bons escritores do poges pare crisngss, |
como Péricles blmld‘,m“-“*“w
Cuca © Lobishomen";
L - foram pages prémiod mo valer total de C:
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EstadO do parané -~
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e ST T At e hamate {B%!
fage Barrera San Martin Sehmeffer,
ﬂna. Pllhe, rae Yarcelo Somres g |

e 20 8 DE_ESTUDOS 8UBRE Arte »
,M‘Whu.

« Inscriteos aluncs do Cureo de Artes Plistices, m
res do Escolinhas de Arte, professdres, om nimere de

59 pessoss;
« pecsberem certificados « L6 pessces.
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linhes da Capitel o £ do g.g.:.:“m'a'"““"
« pesquisa junte a Grupes Escolares
re instalagdo de Escolinhes, st -
-mbtﬁomuhbmm, f
na Casa do Alfredo Andersen, no Gr.ise.Priotoe Martines

. da 5,B.C, i
un plane jamento goral do materlal pares
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dena © Superisiona as Escolinheg de Arte
H
- rouniods preparatérias - 2, eom & assisténets do 35
professéres especlalizades;
« inserigdes efetuadss mno I SENPAR, de profescéras ese

pecializades - 213




164

..a. da Vitdria, Maringd, '-cuau:.,.:.: Imn.‘.m-m i
sc, JacarSzinho, "ato Braneo, Cewpo Mourge - e |
« gtividades desenvolvidass .-
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W—
fxme S¥ Seeretiric da Nducegie e Culture « 13 Eseclimes, |

« o8 ¥scolinhas atenderem 11.670 crianges;

« fol gasto maborial deade pla e

de Cri10.000,003
for etuadas 2 rou —_—
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NA _DE FoTubos s

OBRE ARTE 1y popey.
to do 5 & 7 de novembp, lovada & of¢

R Mintn: Swosmperting, 83o% 1tvre oxe
pressdio, organisado e aplicede o ~— |
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« en conjunto com as atividades foi «
organlizada xposie
gio do trebalhos des crianges cas Tscolinhas h::u |
« foram expedidos 21 certificadoes de partieipagiio, sende
stribuido ecnesito ace participentes, por se treter de wm

8 partieipentes | vieres do interier,
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pBvYs —T— == —ewswgeesl 29, - |
curece dados & orientadores; 3, |
pedidos do material pare 197, entreguess 22,
B Ee - cm;.“i osibém intemsificads o pesquise adore
na Educag sordo levads
e Arte ’ 6 efelto ume posquise sdurs

o toma * LIVRE EXFRESSH ", com o objetive de encombrer
”ﬁnm&mohuvhm...m
wme vez que & orientagiio deda nas 'scolinhes de Arte em
espeeial ¢ ne educagiio em geral, vise chegar & ‘
dade através da livre expressio,
'.“.
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gow ~— - v—- - - swewsr um SPlanga
p”'mtﬂ“ﬂmul-l““uu.::t 1

pesial @ ne educagiio em geval, vise chegar & oriativie
;Io atravée da livre oawnutu: .
Grupos QUe rertieirarem da pesquisas
1, Grupo Escolar "Jodic furin”, sendo a pesquisa »xu-h
o profesadres do ensine pré-;riméric, primiric e coordee
nadores do estabele lmentosg
- nimero do participentes - 25; i
« hores . baihe - 23, i
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Eslauu wa\ l-'ar-ané

, Curso do Pormacdo de Supervis ve.8,

b de Sonte Cataring o ravegy "’ O Pofessives
.pmh“ﬁ“c.'”‘.
» professdres do Parend .17
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de Souss, da . peicdlogs
« duregdo de 3 dlas, om Curitiba,
3. Curse de Psicclogla, pela
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- duswoSo do wm nemang, % -
m“ﬂutg.“':.mm f
do Curitibas PO1A prefs Rster Hedsmamn,

pagRr RN

5, Curso de "¥ivénela dranitice" realizedo Pontisl
ela Universidade Catdlice, a.'.,m -
» dureqlio de 10 dias, oom porledo intecral de perstete |
pacdes Curso fe1%o pela Chefe da Diviage,

. i
| Escolinhes do Arte do interier forms fele
tes viegens pera Maringd, cestro, Londrina, pela Chefe &




