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RESUMO

Pretende-se, nesta dissertacdo, analisar a preocupacao formativa de Séfocles em
sua peca Antigona. Nessa tragédia, o poeta apontou o que, em sua perspectiva,
seria o ideal de homem que responderia as necessidades da sociedade helénica
do seu tempo. Este se encontrava dividido entre 0 mito e a razao, o que resultou
num homem em conflito e carente de direcdo. Séfocles, por meio dos conflitos,
medos e preocupacdes de seus personagens, propds uma conduta entendida
como ideal, pautada na justa-medida, o que criou as condi¢des para que o
cidadao grego refletisse e discutisse as transformacdes de seu tempo, bem como
0 seu papel nesse processo de reordenamento social e cultural. Essa
preocupacdo poética ultrapassa a arte pela arte, visto a sua preocupacao
formativa, que nao foi fruto do acaso, mas, sim, resultado das transformacodes
ocorridas na Grécia entre os séculos V-1V.

Dramaturgia. So6focles. Homem. Formagao.



FERNANDES GOMES, Renan Willian. DRAMATURGY IN THE HELLENIC
SOCIETY: A SOPHOCLEAN VIEW ON EDUCATION. 106 p. Dissertation (Master
in Education) — State Univercity of Maringa. Supervisor: PEREIRA MELO, José
Joaquim. Maringd, 2014.

ABSTRACT

The aim of this dissertation is to analyze the sophoclean view on education
depicted on his play Antigone. In this tragedy, he pointed out what would be, in his
perspective, an ideal Man enabled to meet societal demands of his time. The
Hellenic society faced the dichotomy myth versus rationality, which ensued an
existential plight to the Man of that time. Sophocles, by means of his art, proposed
a behavior which he regarded as ideal; one based on the notion of sophrosyne
(balance). Such concept and behavior helped Greeks understand and reflect upon
the troubling situation they were going through, for back then Man needed to
reevaluate His role amidst a process of social and cultural transformation. The
sophoclean art thus is not only art itself, given that it has a social orientation that
can be conceived as a result of the transformations taking place in Greece in V-IV
B.C.
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A Grécia, no periodo que corresponde aos séculos VI a V a.C, foi palco de
profundas mudancas econdmicas, politicas e sociais. Foi também palco de
elaboracdes que criaram condicdes a0 homem grego para pensar e por em
pratica formas diferenciadas de organizar sua vida, particularmente quando do
surgimento e/ou consolidacéo da pdlis e, com esta, a democracia, a racionalidade
e a filosofia.

Essas transformacdes trouxeram significativas alteracées para o imaginario
do homem grego, que outrora concentrava suas aten¢des nos valores tradicionais
de uma sociedade fundamentalmente aristocratica, que depositava na religiao e
na tradigdo suas convicgoes e as solugdes para seus temores e ansiedades.

Nesse periodo, dentre os valores fundamentais, estavam virtudes como a
honra e a bravura, representadas pela figura do heréi. Porém, com o tempo e com
as novas praticas ascendentes, a exemplo do exercicio democratico e da
elaboracao das leis escritas, perderam seu sentido de ser em favor de um novo
ator social — o cidadao.

Fundamental para esse processo de transformacdo social foi o
desenvolvimento de grupos que tiveram destaque por meio dos “bens” que
conquistaram: com terras e outras posses adquiridas por meio do comércio
interno e externo e a adogdo da moeda. Nesse contexto, apesar das tradicoes
gentilicas perderem forga, uma vez que agora novas concepgbes e valores de
vida em grupo e em sociedade eram efetivadas, fato que, por sua vez, trouxe
consigo um conflito existencial para o homem.

As duas formas de vida responsaveis por tal conflito eram: a forma do
génos, que tinha na hereditariedade a via para o dominio da terra e o destaque
social; e a da pdlis, que criou as condi¢cdes para garantir ao cidadao a propriedade
de bens e posicao social, direitos legais que a vida na Cidade-Estado Ihe conferia.

Este periodo também contribuiu para expressdes artisticas, que punham a
luz um ideal grego de vida em sociedade. No roll dessa arte da pdlis, merece
destaque o teatro no seu género tragico, que conquistou reconhecida importancia
na cultura helénica, particularmente entre os atenienses. A tragédia possibilitou ao
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homem ver a sua vida representada no palco, o que abre caminhos para a
compreensao da complexidade da sociedade grega no periodo que se propOs
discutir neste trabalho.

Ha de se considerar que a tragédia punha em apreco seres ficticios que se
aproximavam, quando nao representavam, a vida dos gregos, conteudo suficiente
para atribuir-lhe um carater formativo, por ser capaz de suscitar no homem uma
reflexdo sobre sua vida, angustias, conflitos, preocupacées e o seu
posicionamento ante o processo de transformacgéo por que passava a sociedade.
O que apontava direcionamentos para este mesmo homem se orientar frente a
mudang¢a do mundo antigo para o novo mundo da pdlis.

Expressivo, nesse sentido, foi Sofocles (496-406 a.C.), cuja producao
reflete uma sociedade que se afastava das orientagbes e costumes da
aristocracia. Acrescente-se a isso a condicdo do poeta de compor também um
grupo de homens, os quais lutavam por terem uma participacao mais efetiva na
politica da cidade; pratica esta que antes era privilégio da aristocracia.

Inserido nesse cenario, Soéfocles, ao compor seus personagens,
destacando o sofrimento destes frente aos seus dramas, criou condi¢cdes para
exemplificar o ideal formativo desejavel para a sua sociedade.

A diegese sofocliana mostra figuras que, mesmo que imaginarias, retratam
tais principios defendidos por seu autor/criador, poeta que, por viver naquela
sociedade, trouxe para sua arte valores que eram elaborados socialmente.

No caso especifico de Antigona, privilegiada neste trabalho, coloca em
cena a seguinte situacdo: o choque do direito natural, defendido pela heroina,
com o direito positivo, representado por Creonte. Sua representacao no palco foi
por volta de 441 a.C., periodo de prosperidade da Cidade-Estado, o que incitava
diversos questionamentos a respeito de qual lei se seguir: se as leis da cidade,
formuladas pelos seus dirigentes, ou as divinas, oriundas da religido, o que reflete
no conflito entre o individuo, a familia e a pdlis.

Dai a forma como Antigona desafia as leis de Tebas é a manifestacao dos
contrapontos entre leis que se confltam no imaginario grego e que foram
refletidas nos personagens sofoclianos.
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Com base nesse enredo, entende-se como a arte, geralmente tida como
objeto de admiracao e apreciacao, pode fornecer subsidios para a educacao, bem
como até que ponto o entretenimento pode ter uma utilidade social.

Com isso, Soéfocles, ao compor e apresentar 0s seus personagens em
estado de tens&o, abriu caminho para um novo pensar formativo para o homem
de seu tempo, dadas as condicbes soOcio-historicas de sua época. Destarte, o
dramatista, ainda que de maneira nao intencional, apresentou em seu palco um
modelo, um tipo que caracterizou como ideal, para atender o que se requeria na
nova sociedade em construcao.

Para se chegar ao fim pretendido nesta dissertacéao, teve-se como objetivo,
discutir, com base na dramaturgia sofocliana, em especial na tragédia Antigona,
as transformacgdes sociais ocorridas na Grécia Classica entre os séculos V e IV
a.C., representadas na passagem de uma sociedade guerreira para uma
sociedade politica e seus reflexos na formacao do homem grego deste periodo.

Em busca dessa proposicao, procurou-se entender tal processo quando da
producdo da peca em apreco, bem como o periodo histérico de Soéfocles. Isso
porque se entende que foi nessa dindmica que se desenvolveu a preocupacgao
formativa sofocliana. Dai o privilégio dado ao pensamento de Séfocles, em
destaque o seu ideal de mundo, de sociedade, de homem, e, ainda, o seu ideal
de educacéo.

Seguindo esse raciocinio, tendo como objeto de estudo esta fonte literéaria,
foram consideradas trés instancias que se comunicam de forma dindmica. Quais
sejam: primeiro, o autor, sua vida e formacdo; segundo, o publico e sua
constituicao ética, social, cultural e moral; finalmente, a obra, que pode ser
entendida como o produto final de uma gama de “fatores” que equacionam o
fendbmeno literario.

Assim, centrou-se a discussao da proposta formativa de Soéfocles em suas
relagbes com a ordem do periodo vivido pelo poeta. Em linhas gerais, o objetivo
foi destacar as prioridades de Séfocles, o que considerou importante e/ou
essencial para se formar o seu homem ideal, no caso, o cidadao.

Partindo, assim, da relagao estabelecida entre a dramaturgia sofocliana e o
fendmeno formativo helénico, o enredo tragico, por meio do mito encenado,
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permite o entendimento das novas concepgdes que se aliam ao ideal requerido
por aquela sociedade (SEGAL, 1994).

Estes referenciais legitimam o estudo da tragédia, e o entendimento da
literatura tragica, apesar de nao ter um viés pedagogico em primeiro plano, como
um instrumento que pode contribuir para se desvendar a maneira como 0 grego
deste periodo pensou a educacao.

Em sintese, a educacao grega, quer na sua expressao mais formal quer na
informal, desempenhou o0 seu papel social e respondeu as necessidades do
tempo historico. Os reflexos desse desempenho iluminaram a educac¢éo ocidental
da qual foi génese, marcando presenga nas instancias voltadas a educagao na
atualidade. Conforme se constata nos curriculos, programas, livros e manuais
didaticos comumente aceitos e utilizados na contemporaneidade, os temas
relacionados a educacao desse periodo sao praticamente obrigatorios.

Desta forma, o estudo da tragédia pode oferecer pistas para melhor
entender a complexidade daquela sociedade que deixou marcas quanto ao que
viria a ser o mundo ocidental, ndo apenas no seu tempo, mas para além dele.
Exemplo disso pode ser tirado da pedagogia ocidental que se constitui como um
legado da cultura greco-latina. Tal relacdo se apresenta de maneira fundamental
no modelo de educacdo da contemporaneidade, conforme atesta a discussao
levantada pela historiografia da educac¢éo. Importa aqui destacar que a formacgéao
na sua expressdo nao formalizada, muitas das vezes, é desconsiderada pelo
imediatismo da educacéo atual.

Assim, a pesquisa ora apresentada se justifica ao colocar em evidéncia que
as preocupacdes concernentes ao aperfeicoamento do homem estdo presentes
em todos os tempos, lugares e culturas. Entretanto, assumem diferentes direcoes
e caracteristicas de acordo com os reclames de cada época. Destarte, conceitos
e principios elaborados em fases anteriores podem ser levantados, repensados, e
analisados em sua dinamica prépria e, ao mesmo tempo, serem reconsiderados
nas andlises que se colocam para o homem hoje.

Desse modo, discute-se a educacéo a partir da dinamica da sociedade, isto
€, como produto histérico dos homens. Com essa premissa, acredita-se que as
necessidades produzidas em diferentes momentos adquirem também formas e
propostas distintas. Em suma, o processo formativo/educativo deve ser percebido
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nas relacées que os homens travam entre eles, ao buscar, assim, produzir ou
reproduzir a sua propria existéncia naquele(s) momento(s) determinado(s)
(PEREIRA MELO; FERNANDES GOMES, 2012), que requisitavam uma agao
dindmica e efetiva desse mesmo homem.

Com o apoio da bibliografia geral, analisar-se-4 o entendimento da
sociedade grega do periodo em questdo e a especifica possibilitara a discussao
da producgao artistica tragica, e nela os olhares sofoclianos de formagéo, como
resultado da dindmica social de sua época. Assim, buscar-se-a compreender a
literatura tragica ndo como algo distante e perdido no tempo, mas como uma
pratica formativa/educativa, que podera contribuir com outras experiéncias
formativas em qualquer tempo, lugar e cultura.

Para isso, estruturou-se este trabalho em trés se¢des, conforme se discorre
a sequir.

Na primeira secdo, buscou-se estudar alguns aspectos histéricos da
Grécia, entre os séculos IV-V, para mostrar como a sociedade grega em
transformacdo ganhava novos contornos, com a decadéncia das tradicoes
gentilicas que cediam espaco para a organizacao da podlis. Fato este que gerou
um periodo conturbado para o homem grego, que necessitava agora de
direcionamentos.

Na segunda secado, procurou-se, em principio, expor historicamente como
se deu o surgimento da expressao artistica tragica, para, em seguida, mostrar
que, nesse cenario de mudancgas, o teatro contribuiu para o processo de formacao
do homem grego no sentido de apontar-lhe caminhos naquela sociedade em
transicdo, com destaque a representatividade de Séfocles como poeta que tinha
uma preocupacao formativa, conforme expressao de suas pecas.

Na terceira secdo, o objetivo foi proceder a uma andlise da tragédia
Antigona, visto nela ser possivel apreender aspectos de formacdo que, de
maneira nao intencional, aparecem em meio ao conflito de visbes opostas de
mundo, de sociedade e de homem, sustentadas pela protagonista e o
antagonista.
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1.0.

O periodo que se estendeu do século VI a V a.C. foi caracterizado na
Grécia antiga por um processo de transformagdo social que mudou
significativamente 0 modo em que 0s gregos se organizavam em sociedade.

Passando por tal experiéncia de mudancas e reestruturacées, o homem
grego livre e até mesmo o homem comum se encontrou em um estado
conflituoso, posto que, devido as alteracdes que se processavam na sua antiga
forma de viver e na sua forma de se perceber como um ser integrante de um todo
social. O resultado desse processo colocou 0 homem em uma situacao de
caréncia de direcionamentos que o subsidiassem naquela sociedade em
transigcao.

Assim, o objetivo desta primeira secdo € proceder a algumas
consideracdes a respeito de como se deu esse processo de transformacao e/ou
reorganizagao social e quais rumos se descortinavam para o homem daquele
tempo.

1.1 A organizacao grega: o sistema do génos

Entre séculos Xll e VIII a.C., denominados de periodo Homérico, foi
quando se deram as bases para o desenvolvimento da civilizagdo grega. A
génese deste periodo data do ano de 2000 a.C., com a ocupacao gradativa da
Grécia continental, do Peloponeso e das ilhas do Egeu pelas tribos gregas —
aqueus. Como resultado dessa ocupagao, entre os séculos 1700 a 110 a.C.,
desenvolveu-se a civilizagdo Micénica.

Essa civilizacdo tinha na agricultura e no artesanato, bem como na
utilizagdo do bronze, as suas formas de producdo da vida. Dirigida por uma
nobreza de nascimento, que se organizou militarmente, que lhe deu as condi¢des
para 0 saque, para 0 botim e a posse da terra, o que favoreceu o seu
enriquecimento. A sua organizagdo nas dimensodes politica, social, econémica,
militar e religiosa, gravitava em torno do palécio, que tinha o rei como figura
central.
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Papel fundamental nessa estrutura de poder teve a escrita, que era
utilizada como instrumento de fiscaliza¢do, regulamentagéo e controle da vida em
sociedade. No que se refere a vida rural, de suma importancia para a manutencao
social, fundava-se no sistema de gene, que guardava alguma independéncia em
relagdo ao palacio. O que nao dispensava o tributo e obrigacdes de varias
naturezas.

Em torno do ano 1200 a.C., os dérios, outro grupo de origem grega,
ocupou a Grécia. Resultante dessa invasdo, teve-se a primeira mobilidade de
colonizagdao grega. Os dorios também tiveram como organizacao politica e
econdmica um regime de génos. Com isso, o sistema de gene se consolidou em
territério grego, o que significou a liquidagao da estrutura palaciana e junto dela a
escrita (ANDERY, 1996).

Apesar desses referenciais, ndo ha um consenso em relacdo a um
momento especifico para o surgimento do sistema gentilico, tampouco quanto
tempo durou essa forma de organizagdo. O que é provavel é que eles
aconteceram com as primeiras imigragdes para a terra da antiga peninsula grega,
e que se estendeu até a organizacdo da pdlis, por volta de VIII-VIl a.C.".

O génos consistia em um sistema familiar, um ajuntamento social de
carater simples. Este era formado a partir de um cla, composto por membros de
uma mesma familia, liderados por um patriarca, e que tinham como ascendentes
um antepassado em comum. Para Glotz (1988), 0 génos era uma sociedade que
tinha “uma forma de organizacao particular, sélida e duravel’ (GLOTZ, 1988, p.
06).

O que diferenciava os gene entre si eram suas caracteristicas particulares,
a exemplo dos cultos ritualisticos e seus deuses proprios, Acrescente-se que “[...]
cada génos se afirma como senhor de certos ritos, possuidor de férmulas, de
narrativas, de simbolos divinos especialmente eficazes, que lhe conferiam
poderes e titulos de comando” (VERNANT, 2002a, p. 48), o que, por sua vez,
serviam como a propria identidade de cada familia.

" A pdlis teria surgido no século VIII a.C. Primeiro, na regido da Asia Menor. E logo em seguida foi
se espalhando para a Hélade (FERREIRA, 1992).
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O homem dessa organizagdo social ndo entendia a sua existéncia e
qualquer outra possibilidade de se viver fora do estabelecido por aquele modo de
se organizar socialmente.

Esse referencial ganha destaque nas consideragbes de Austin (1977), ao
afirmar que, para o homem daquela sociedade, a sua existéncia somente tinha
sentido se fosse compreendida no coletivo em que estava inserido, 0o que
respaldava o seu préprio fundamento de existir, a sua esséncia primeira como ser
vivo.

Em outras palavras, a existéncia do homem se encontrava intimamente
ligada a uma identidade coletiva, que nao deixava espaco para o individual, de
modo que, caso 0 homem rompesse com o legado do seu génos, com 0 seu
modo de vida, estaria trazendo sobre si a vergonha do nao pertencimento, a uma
tradicdo social legada pelos antepassados, portanto, da sua existéncia como ser.

Afinal, a sua vida encontrava legitimidade e/ou significado se fosse
pensada a partir de seu coletivo familiar. Essa condicédo, por seu turno, nao lhe
dava uma visdo global a respeito do que ele era como individuo, sua percepgao
era parcial, relativa, ou seja: sem a comunidade, n&o conseguia se encontrar no
mundo. O seu ser somente tinha sentido de ser se estivesse sempre em
consonancia com 0 seu grupo social/comunidade, o que ndo deixava qualquer
percepcao extra de individualidade (RAMOS, 1995). Entendia-se unicamente
como apenas mais um componente que fazia parte do todo que era a sua
comunidade.

Essa existéncia pensada de e a partir do espirito coletivo era o fator
determinante de toda uma concepgdo de vida, uma consciéncia identitaria
fundada em principios de dependéncia em relagdes de totalidade (ROSSI, 1996).
Nesse quadro, 0 homem mantinha essa conexao com seus pares que nhao
pensava em seu eu desvinculado do eu do outro, muito pelo contrario, 0 homem
conquistava respeito, sentido de viver e motivos para assim viver unicamente
mantendo o lago com a sua comunidade (HANSEN, 2006).

Ou seja, uma vida de ajuda mutua e cooperacao com 0s seus; ao romper
com este modelo de vida, deixava automaticamente de receber as consideracdes
e beneficios que lhe eram devidos por parte da comunidade.
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Esta orientagdo na forma de viver, heranga ancestral, a principio, poderia
ser entendida como perda da liberdade e da independéncia na tomada de suas
proprias decisdes, mas, para este homem que pertencia ao sistema gentilico, a
independéncia e a liberdade nao se fundavam em decisfes individualizadas,
solitarias, mas nas ag¢des que cabiam a cada um na manutencdo do que era
coletivo, ou seja, sua propria familia. A manutencdo desta estrutura social
garantia-lhes — através do poder do pai que a legitimava e conduzia — a unidade
da coletividade, que, em ultima instancia, garantir-lhe-ia a sobrevivéncia.

Era, sobretudo, a unido familiar, na forma de se organizar na producéao da
subsisténcia, essencialmente agricola, que garantia a perenidade do génos e da
propriedade gentilica, que era um bem comunal.

Nessa organizagao social gentilica® seus integrantes, ndo obstante a idade,
sexo ou nivel de parentesco, trabalhariam em funcdo do bem comum da
comunidade de que faziam parte “[...] em favor de todos” (GLOTZ, 1988, p. 06), o
que além de garantir a sua perenidade, firmava a sua importancia ante a outros
clas.

Esse modelo de se organizar socialmente garantia que a propriedade
gentilica fosse inalienavel e indivisivel, portanto, ndo podia ser negociada ou
trocada, nem ser dividida entre aqueles que faziam parte do génos (SOUZA,
2007) por heranga. Era, portanto, um bem que a todos pertencia, desde que
tivessem nascido nela.

Esse orientador pde a luz que nao havia claramente regras de sucessao na
sociedade patriarcal. Sua continuagdo dependia daqueles que sucedessem 0s
patriarcas, ou seja, eram desses os filhos que se encarregavam de sua
continuidade, e preservagao.

O espaco ocupado pelo génos nao estava restrito a sua localizacao, tido
como sagrado, mas, também, as terras circunvizinhas, o que era legado dos
antepassados. Essa extensdo geografica garantia a provisdo das necessidades
basicas de sobrevivéncia dos clas (HANSEN, 2006), o que garantia a sua
manutengao e efetividade.

? Tratava-se de um regime da gens, e seus membros, agrupados por uma ritualistica sagrada,
cooperavam uns para com os outros em suas necessidades na vida. O elo com os antepassados
era 0 que legitimava o vinculo com os antepassados, 0 que 0s unia e garantia a ajuda mutua, bem
como solidariedade num modo de se organizar socialmente fundamentado no cultivo da terra, que
era um bem comum (GLOTZ, 1988).
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O fato de os clas terem identidades préprias, como deuses, ritos,
cerimonias, patronos, e seus membros inteiramente afinados com esta mesma
identidade, dificultava a mobilidade entre os gene. Apesar das diferencas que os
particularizavam, a insercdo de um novo membro a um determinado cla nao
estava inteiramente inviabilizada, pois, caso fosse de interesse de ser recebido
por determinada familia, deveria precisar, primeiramente, de um processo de
aceitacao por parte do coletivo a que pretendia se integrar.

Esses cerimoniais ritualisticos, cultos e as festividades religiosas eram
realizadas no seio familiar. Constituindo-se, assim, numa religiao doméstica,
voltada as tradigcbes miticas, aos seus deuses particulares, e ao culto da alma de
seus ancestrais, que se tornavam seus patronos. As celebracdes ritualisticas
estavam sob a responsabilidade de cada patriarca com a participacao apenas dos
membros da familia, responsaveis pela perpetuagcdo do sangue, e da tradicao
legada pelos antepassados.

Cada grupo/familia recebia, de acordo com o passar de suas geracoes,
e/ou aumentava o legado espiritual que deveriam conservar, a exemplo de
formulas religiosas, instrumentos, simbologias e sacrificios, que o cla tinha o
compromisso de manter una e viva essas tradicdes que Ilhe eram préprias, 0 que
garantiria protecdo e prosperidade. Somente os membros legitimos ou por
matriménio poderiam ter acesso aos segredos ritualisticos que entdo se
realizavam dentro dos lares/casas (HANSEN, 2006), que tinham no patriarca o
guardido e celebrante desses rituais, mantendo-os vivos em seu cla.

1.2 A figura patriarcal e o seu papel

Consagrou-se pela tradicdo que a lideranga do génos fosse
responsabilidade do chefe da familia considerada de maior destaque pela sua
ascendéncia quer heroica quer por algum tipo de relagdo que seus ancestrais
tiveram com as divindades. Nas analises de Rostovtzeff (1983), a tradicao grega
considerava que os chefes/lideres como descendentes de herois que se dirigiam
a Grécia, vindas do norte e do leste, e que se relacionavam intimamente com os
mitos mais antigos sobre as deidades e os herois.
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O que explica o seu poder sem limites, legitimados por essa crenga, que
nao encontrava na hierarquia familiar ninguém que estivesse acima dele. A ele
cabia executar as leis que Ihe foram legadas, bem como aquelas que lhe eram
inspiradas, uma vez que nao tinha autoridade para muda-las; cabia-lhe apenas o
dever de interpreta-las e executa-las.

A autoridade que estava investido o patriarca garantia-lhe o direito de
executor Unico e exclusivo das leis herdadas da tradicao familiar. Leis que nao
compunham nenhum cdédigo escrito, mas, sim, um conjunto de costumes
transmitidos de pais para filhos (FERREIRA, 1992).

Assim, por sua ancestralidade, o patriarca estaria mais proximo do
antepassado heroico ou divino, por isso corria nas veias um sangue de maior
pureza (GLOTZ, 1988), legitimador de seus direitos e autoridade sobre os demais.
Com isso, era atribuido ao patriarca o papel de executor das praticas religiosas no
seio do seu cla, exercendo também um papel sacerdotal. Estava sob sua
responsabilidade, acender o fogo sagrado®, preservado pela tradicdo desde os
tempos idos, e cuidava para que nao se extinguisse (AUSTIN, 1977). Era,
portanto, um tipo de guardido, de mediador, entre o seu cla e os deuses.

Essa condicdo atribuia-lhe a responsabilidade de ser o mantenedor da
ordem e da paz no seio do génos, de forma a ser o intérprete e cumpridor dos
quereres divinos, que se faziam vistos pelos sonhos, oraculos e sinais da prépria
natureza. Revestido dessa autoridade e poder, o patriarca, ao morrer, se tornava
o protetor do génos, pois o culto dos mortos e antepassados era um costume
religioso da familia.

A autoridade patriarcal transcendia a relacdo marido e mulher, ser
socialmente inferior que, de acordo com suas decisdes, poderia até vender,
repudiar ou matar; isso sem precisar apresentar qualquer justificacdo a outros
membros da familia, nem os filhos podiam apelar pela mae. Eles, pelo contrério,

30 fogo grego relacionava-se com a figura mitologica de Prometeu. Hesiodo ilustrou em Teogonia
e Os Trabalhos e os Dias. Prometeu, um dos Titds, que devolveu o fogo aos homens, como
castigo, Zeus o prendeu a um mastro para ser torturado por uma aguia, que diariamente lhe
devorava o figado incessantemente; mas o 6rgao regenerava-se a noite. Este deus destemido
revelou uma nobre personalidade, tendo sido mais tarde libertado por Hércules, que matou a aguia
que o assolava. Prometeu, assim, teria ensinado os homens a usar o fogo e é assim que por meio
deste mito os gregos explicam o aparecimento do fogo na terra (GILL, 1996).
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nada podiam opinar, pois deviam ao pai obediéncia enquanto vida ele tivesse, e
cultua-lo apos a morte (CAVANAGH, 2002).

A pratica da justica, em um génos, era resultado das relacdes organizadas
e estabelecidas pela tradicdo na esfera das comunidades. Todavia, essas leis
restringiam-se ao ambito de cada génos, visto que cada um deles ter as suas
proprias leis (JAEGER, 1995).

Para que esse estado de coisas fosse efetivo, conforme ja mencionado,
nao poderia haver discordancias entre os componentes do grupo. A esse respeito,
vale destacar que o modo com que entendia a justi¢ca tinha relagdo com a forma
com que se davam as relacdes sociais, a propria mentalidade que Ihes era
formada. Dessa forma, o conceito de justiga estava intimamente relacionado com
a religiosidade, consagrada dos tempos pretéritos (RAMOS, 1995) pela tradicéo,
legado ancestral.

Dai a forma religiosa de se exercer e pensar a justica ser uma
caracteristica dessa sociedade; resultado da inexisténcia de um cédice escrito,
mas, sim, organizado e mantido oralmente, inspirados pelos patronos e deuses
familiares (COULANGES, 1975), comuns ou especificos de cada génos.

Importa destacar que, para Gallant (1991), algumas novas leis poderiam
ser criadas, a medida que houvesse a necessidade para tal, desde que néo
desautorizasse as leis consagradas pela tradicdo, mesmo que essas ja hdo mais
atendessem as necessidades da comunidade.

Em tese, a lei ndo podia mudar, pois se tratava de algo inspirado. Este
status garantia a continuidade e perenidade dos codigos de comportamento e
pratica desses homens. Uma vez que, ainda que novas formulagbes fossem
elaboradas no ambito do cla, as antigas leis ndo mudavam, por mais divergentes
que pudessem ser em relacdo a novas que passassem a vigorar e até mesmo se
consolidar (HOPKINS, 1983) com o tempo, conforme demonstram inUmeros e
exemplos que ganharam respeitabilidade e efetividade em seus clas.

1.3 Religiosidade

O culto que se prestava nos distintos clas garantia a unidade da familia,
pois seus membros compartilhariam das mesmas praticas religiosas “[...]
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entendidas no seu sentido lato do génos” (GLOTZ, 1988, p. 06), bem como
garantiria que a familia continuasse na posse de suas terras por geracoes.

Esses cultos domésticos, conforme ja mencionado, guardavam diferencas
de cla para cla, pois cada um deles dispunha de seus préprios deuses e suas
proprias maneiras de celebrar esses deuses. Sendo assim, garantia-se a
particularidade de cada familia no culto de seus protetores “...] cada deus
protegia apenas uma familia e era o deus apenas de uma casa” (COULANGES,
1975, p. 31).

Essa constatacao leva a considerar que o culto grego, na sua fase inicial,
se aproximava dos cultos dos povos que tinham como béarbaros, que cultuavam
criaturas sobrenaturais e/ou animais, bem como inspiravam suas devogdes na
natureza, a exemplo do fogo, vento, &gua, entre outros, tidos como
personificacdes e/ou manifestacdes das deidades cultuadas.

Os cultos celebrados nesse sentido assumiam uma dupla funcéo: primeiro,
serviam para apaziguar as forgas sobrenaturais, prestando-lhe respeito e devogao
e, com isso, reforcavam a devogcdo que as familias deviam a essas entidades;
segundo, para um exercicio didatico de ensinar e, ainda, explicar de que maneira
eram dadas as transformacdes da natureza ao redor. Enfim, tinham a fungao de
dar aos fenbmenos naturais uma justificativa, na medida em que o homem, por si
s0, ndo entendia plenamente a natureza em que vivia (LEGON, 1981).

Segundo Gallant (1991), entrementes, tal imaginario grego foi se alterando
e ganhando complexidade. E esse processo nao significou totalmente um
desapego a tradicao gentilica, mas, sim, uma redefinicdo de seus antigos valores
de acordo com 0s novos tempos que se colocavam.

Ja no periodo das invasdes dérias e das migracdes, o culto devotado aos
mortos, que mantinha uma relacdo direta com o tumulo, progressivamente é
substituido por novas expressdes religiosas em funcao das transformacdes dos
costumes acarretados pela presenga desses novos invasores que ocuparam a
Grécia. Neste processo, desenvolve-se a pratica da incineragdo dos corpos,
dispensando a construgdo de timulos, o que favoreceu para uma nova expressao
religiosa desvinculada do culto da memoria do patriarca falecido, que, por sua
vez, permanecia apenas no imaginario de sua comunidade.
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A alma do morto, separada para sempre do corpo, estava em definitivo
excluida de seu domicilio e da vida de seus descendentes, ndo havendo,
portanto, nada mais a temer nem a esperar da psique do falecido. Assim, aos
poucos, a religiao dos mortos perde espaco para a religidao dos deuses (ANDERY,
1996). Os deuses agora cultuados perderam a sacralidade desfrutada
anteriormente, e sao investidos de humanidade, de sentimentos préprios dos
humanos. Sobre eles passam a ser comuns as narrativas das agdes entre o
humano e o divino, o que esvazia o mistério a eles relacionado.

A partir desse processo, os deuses passaram a receber um carater
antropomorfizado.

Em Cavanagh (1996), o estado de submissao e dependéncia que o homem
tinha em relacdo aos deuses se respaldava pela nocdo de moira®, que, em linhas
gerais, tratava-se de uma histéria de vida predeterminada pelas instancias
superiores, no caso, os deuses. Assim, cada um que nascia trazia a certeza de
que sua vida na terra deveria seguir um curso ja predeterminado, sem qualquer
possibilidade de alteragéo.

Esse estado de dependéncia, apesar de ndo permitir o poder de decisao do
homem em sua vida, ao mesmo tempo, dava-lhe a certeza de que sua vida seria
organizada e sustentada pelos deuses. Era, pois, ao mesmo tempo, uma
dependéncia e uma “conveniéncia’, que, por seu turno, traziam consigo
seguranca e estabilidade para todo o cla.

Dessa acepgdo, comegou-se a esbogcar no imagindrio grego que 0sS
deuses, assim como os homens, compartilhavam de desejos e paixdes humanas,
0 que, por seu turno, possibilitou uma maior identificacdo do homem e o deus, na
medida em que, agora, havia um ponto em comum entre ambos.

Este ponto comum estabelecido entre deuses e homens ndo foi o suficiente
para aproximar efetivamente a dimensdo humana e divina, pois ainda os
separavam a condicdo de superiores destes, que estavam acima dos homens
pela imortalidade, beleza, por desfrutarem da eterna juventude e serem

44...] Moira ndo é uma divindade a que alguma vez se tenha dado forma humana. E uma espécie
de lei — desconhecida — do universo, cuja estabilidade assegura. Intervém no curso dos
acontecimentos para repor as coisas nos seus lugares quando elas sdo desarticuladas pela
liberdade assaz relativa dos homens” (BONNARD, 1980, p. 154).
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governados por leis também divinas (AUSTIN, 1981), diferencas fulcrais que nem

mesmo a sua dessacralizagado foi capaz de por termo.

Falou-se tanto do antropomorfismo dos deuses [...] que, por vezes,
as pessoas ja mal se apercebiam do abismo que os separava dos
homens. Este abismo ndo é constituido apenas pelo fato de os
deuses serem imortais. Também a idéia da forca sobrenatural que
a eles ainda associada subordina a sua acao a leis préprias
(LESKY, 1995, p. 86).

Mesmo assim, a vida de deuses e homens guardavam esse ponto em
comum, assim como 0s mortais, tinham paixdes, nem sempre licitas. Paixées que
os levavam a descerem a terra para envolverem-se com os alvos dessas paixoes,
as vezes sob seu proprio aspecto, as vezes sob aspectos outros. Cultivavam
também amigos e inimigos, 0 que o0s tornavam deuses com caracteristicas
humanas, com os defeitos inerentes a cada expressdao (ROMILLY, 1984) que
assumissem para cumprir 0 seu projeto.

Em relacdo a esse “carater humano” dos deuses, significativas séo as
consideracdes de Hansen (2006), que assevera que o0s deuses, ao
compartilharem com o homem alguns vicios e paixdes, tornavam-se, aos olhos
dos gregos, seres de maior temor, na medida em que seus comportamentos
podiam mudar de acordo com seu humor, e trazer indesejaveis consequéncias
para a vida humana.

Para o mesmo Hansen (2006), o fator decisivo de subordinacao do homem
aos deuses era o fato de que estes tinham o poder sobre a natureza, os
fendbmenos fisicos e quimicos que ocorriam ao seu redor. Os deuses eram mais
poderosos que a ragca humana porque eram imortais e possuiam poderes
sobrehumanos.

Em suma, esse estado de coisas comecou a ganhar maiores dimensdes
com o advento das Cidades-Estado, conhecidas também como pdlis.

1.4 O advento da pdlis

O horizonte existencial do povo grego foi marcado pelo advento da pdlis,
desenvolvida ao longo do periodo que vai do comeco do século VIl até fins do
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século IV a.C. (LARA, 1989), em torno desta passou a orbitar a civilizagdo grega.
As poleis eram a cidade em si, bem como se estendiam para as terras a sua
volta, o que Ihe possibilitava a producdo agricola. Estas unidades se
caracterizavam por terem autonomia econdmica, politica e cultural independentes
uma da outra (ANDERY, 1996).

A pdlis era um verdadeiro centro urbano, pois seu carater moderno e
diferenciado lhe garantia status de espaco para as coisas acontecerem. Por isso,
a sua organizacao constitui, na histéria do povo grego, um acontecimento
decisivo, marcado entre outros pelo desenvolvimento da filosofia, da razdo e da
democracia.

Este quadro que se organizava fez com que o homem da pdlis vivesse um
periodo conturbado, uma vez que essas novas formas de pensar, agir e governar-
se, acrescido de novos valores até entdo desconhecidos, levava a negacao de
tudo aquilo até entao vivenciado.

Com as novas exigéncias de todas as ordens que se colocavam para a
sociedade grega, com o processo de transicdo do periodo gentilico, marcado por
uma organizagdo social simples do génos, para uma organizagdo social
complexa, a pdlis, que exigiu do homem novas responsabilidades sociais,
politicas e econémicas.

Os antigos costumes e tradicbes foram perdendo espaco, 0 apreco que
desfrutavam os valores do génos ja nao se sustentava mais na cidade. Nao havia
por que manter tais praticas em vigor, uma vez que se desenvolvia a afirmagéo de
uma nova ordem social, com a negagao da antiga forma de viver.

[...] Chega um momento em que a cidade rejeita as atitudes
tradicionais da aristocracia tendentes a exaltar o prestigio, a
reforgar o poder dos individuos e dos gene®, a eleva-los acima do
comum (VERNANT, 2002a, p. 68).

Valores da velha ordem, a exemplo do poder patriarcal, sagrados (0s
deuses proprios de cada familia) e insubstituiveis (as terras herdadas) passaram
a ser questionaveis no novo cendrio econémico-politico-social, pois outras formas

> Gene: plural de génos.
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de organizar a vida ganhavam destaque em detrimento das velhas tradigoes
ancestrais (HANSEN, 2006).

Para além da agricultura e da criacdo de animais, ndo havia muito de
artesanato ou outros tipos de servicos de bens de consumo (PORTER, S/D)
sendo o comércio desenvolvido a base da troca, o que ja ndo respondia as
demandas do comércio de maior volume quer internamente quer externamente,
préprio dos novos tempos.

O desenvolvimento do comércio interno e externo abriu caminho para o
fomentar de um artesanato mais elaborado para atender as demandas de um
mercado em ascensdo. Por meio desses novos caminhos, o grego teve acesso a
bens que n&o tinham na posse da terra ou no sangue, ou seja: “a polis oferecia o
contexto em que nao-aristocratas podiam se reunir para falarem em uma sé voz”
(PORTER, S/D, p.13).

A transicdo de uma economia de troca para uma economia baseada no
comércio que se desenvolvia trouxe consigo a necessidade de um valor de troca,
a moeda, um novo tipo de valor, que guarda intima relacdo com o
desenvolvimento do pensamento racional.

Constituiu-se em um artificio da racionalidade, algo que tem relagdo com
um valor abstrato, 0 que representou um avanco significativo em termos
comerciais, por criar condigbes de enriquecimento para além daquele fundado na
producgédo da terra.

Segundo Meiggs (1972), a aristocracia do génos teve de enfrentar
problemas e até disputas por parte dos membros da Cidade-Estado, aqueles que
se estabeleceram com a posse de pequenos lotes de terra, e pelo comércio. Esta
nova camada da sociedade mantinha diferencas em relagédo a aristocracia que os
explorara no passado, dai os conflitos surgirem como reacao ao antigo sistema e
efetivacdo do novo.

No que diz respeito as relagbes sociais, houve um processo de
afastamento dos lagos sanguineos que marcadamente eram importantes nas
comunidades gentilicas. Isso porque, dentro do novo sistema sdcio-econémico e
politico que se instaurava, agora o fato de ter uma ancestralidade ndo era o Unico
referencial que garantia o status social ou qualquer outro beneficio que outrora se
encontrava na sociedade patriarcal (MEIGGS, 1972).
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Na sua dimensao politica, a polis rompeu com o poder e a autoridade
exercida pela aristocracia rural para, ent&o, abrir espago para um novo ator social,
o cidadao. Este agora passou a reivindicar e assumir uma postura participativa
dentro da sua comunidade.

Por sua organizacdo econbémica, politica e administrativa, a pdlis foi o
diferencial da civilizagdo grega, ao promover profundas transformacdes na vida
em sociedade, bem como altera¢des essenciais nos comportamentos e nas ideias
helénicas. Entre as quais, destaca-se o reaparecimento da escrita, por volta do
século IX a..C., que tinha agora por objetivo a divulgacédo de aspectos da vida em
sociedade e acgdes politicas, o que lhe atribuiu um carater muito mais publico do
gue unicamente para atender as demandas da realeza do periodo micénico.

Outra alteracao diz respeito a especializacdo de algumas funcdes sociais.
O comando da tomada de decisbes nao era mais exclusividade do rei, quer sejam
politicas, religiosas, econdmicas ou militares.

Essas dimensdes colocam em tela principios relacionados ao conceito de
cidadania, essencial no mundo grego: o que significa os carateres humano e
publico nas decisdes e deliberacdes da cidade. Esses referenciais ampliaram o
controle da vida dos homens por esses mesmos homens e o transito de todos a
esfera espiritual e ao conhecimento, assim como a valores e modos de raciocinio,
possibilitando aos questionamentos, a critica e ao debate (ANDERY, 1996).

Para Vernant (2002a), tanto no plano intelectual como no dominio das
instituicbes, essa nova estruturagdo da sociedade encontrou em seu
desenvolvimento etapas multiplas e formas variadas, que se configuravam e
efetivavam na medida em que a sociedade grega aprimorava e alargava suas
possibilidades no modo de produgédo da vida que davam as condigbes para a
evolucdo no campo do conhecimento filoséfico, da utilizacdo da razdo e do
exercicio da democracia. Entretanto, desde seu advento, que se pode situar entre
os séculos VIl e VI, a pdlis marca um comeco, uma verdadeira invencao,
porquanto a vida social e as relagdes entre os homens tomaram uma forma nova,
cuja originalidade foi plenamente sentida pelos gregos.

Por ser a cidade grega considerada neste periodo um espaco diferenciado
das comunidades patriarcais, ela, consequentemente, requisitava uma nova e
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diferenciada forma de ser administrada que rompesse com a ordem estabelecida
desde o alvorecer da sociedade grega.

Por isso, o sistema de governo adotado, ja em sua génese, tinha um
carater racional e democratico. Nessa feita, o0 homem passa a assumir as
implicagdes sociais de seus atos/decisées em seu futuro (MORRIS, 1991). Como
resultado desse encontro consigo mesmo, o0 imaginario grego passou a perder
espago juntamente com outros valores consagrados pela tradi¢ao.

A polis se fundamentava, em suma, no aceitar pleno das leis no sentido
lato 0 que poderia ser chamado de constituicdo, um conjunto de
regulamentacdes e normas que objetivavam informar a vida da cidade, bem como
de uma administragdo despersonalizada (FERREIRA, 1992).

A macroestrutura social em que se constituiu a pdlis ndo comportava a
subdivisao em pequenas familias, proprias dos gene; pelo contrario, formavam-se
homens de varias familias, o cidaddo, que se reuniam na agora.

Era nessa praca que os gregos passeavam, deliberavam e chegavam a
posicionamentos; era também o espaco do comércio, mas, principalmente, era
onde ocorriam as assembleias e plenarias das cidades, tanto para anunciar
decisdes tomadas quanto para decidirem os rumos de assuntos de interesse da
cidade. Suas condicboes fisicas eram tao adequadas a ponto que nela se
acampava o exército (GLOTZ, 1988).

Para Jean-Pierre Vernant (2002a), a agora era o centro da cidade. Com a
padlis, o que outrora era particular das familias passou a ser publico por meio da
praca.

Essa transformacdo de um saber secreto de tipo esotérico, num
corpo de verdades divulgadas no publico, tem seu paralelo num
outro setor da vida social. Os antigos sacerdotes pertenciam como
propriedade particular a certos gene e marcavam seu parentesco
especial com um poder divino; — a pdlis, quando é constituida,
confisca-o em seu proveito e os transforma em cultos oficiais da
cidade (VERNANT, 2002a, p. 58).

A participacao politica do cidaddo em sua cidade era o que lhe garantia a
experiéncia de carater concreto da racionalidade. Exemplo dessa atividade estava
nas assembleias, quando o cidadado era convocado a ser juiz das inUmeras
questdes que lhe eram colocadas para que as clareasse pela argumentacao do
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discurso desse homem livre.

Os que se faziam presentes nesse exercicio civico experienciavam o efeito
da condicao de igualdade em sua capacidade racional de julgamento. Destarte, a
assembleia, dentre outras coisas, tinha como funcdo definir efetivar a
racionalidade e a igualdade entre os seus pares (LARA, 1989), pois ndo era
privilégio de qualquer setor social.

Nao é de se admirar, assim, que o grego valorizava a sua vida na cidade,
lutava por ela e morria por ela. I1sso era um sentimento tanto do homem comum e,
principalmente, do homem cidadao. Nela o homem se realizava, sentia-se livre do
que Ihe poderia provocar a natureza, protegido dos embates sociais, dos tiranos,
e, até mesmo, livres do sobrenatural, porquanto seus deuses agora eram
humanizados, fato que os tornava, pode-se dizer, concidadaos.

Esse espaco humano promovia a realizacao de forma plena da vida, o que
o incentivava a se sentir-se como um homem diferenciado, por se considerar
civiizado por suas realizagbes frente aos homens que consideravam como
barbaros. A pdlis, por sintetizar as expectativas gregas, ndo os instigou a outra
forma de viver tampouco a levou a outros povos, por sentirem-se 0s Unicos
capazes de sustentar uma ordem desse género (PEREIRA MELO, 2006), por
iSS0, experiéncia Unica no mundo antigo.

1.5 Religido na cidade

Os deuses, os cultos e a religido doméstica, prépria do génos, tornaram-se
deuses, cultos e religiao publica, ou seja, todos poderiam cultuar o que era antes
exclusivo de cada familia (MORGAN, 2003). Esse carater publico trouxe consigo
para os cidadaos, por exemplo, o direito do culto indistinto de um vinculo familiar
“l...] A protecao que a divindade reservava outrora a seus favoritos vai doravante
exercer-se em beneficio da comunidade toda. Mas quem diz culto da cidade diz
culto publico” (VERNANT, 2002a, p. 58).

Para Morris (1991), foi dessa maneira que a religido doméstica se tornou
publica. Dai serem vistas agora nas ruas da cidade as celebrag¢des publicas, em
que os cidadaos podiam adorar aos deuses, em suas festividades populares.
Houve, entdo, a construcao de templos e estatuas dedicadas as divindades das
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cidades (HANSEN, 2006), isso significava, a existéncia de deuses protetores de
cada cidade.

Com esse novo quadro estabelecido, o grego passou a descredenciar,
pode-se assim dizer, segundo a 6tica de Morris (1991), os preceitos antigos que
sustentaram a religido gentilica por geragdes. A partir disso, 0 homem da cidade
comecou a repensar que papel tinham esses deuses em sua vida e até que ponto
ele, como homem, devia sua vida e seus rumos a tais deuses, uma tomada de
consciéncia que comegou de forma lenta e ganhou forga e consisténcia a medida
que a nova organizacao social se efetivava.

Com a pdlis perde-se o poder que estava investido o patriarca, o que, por
sua vez, trouxe a exigéncia de se pensar em uma nova maneira de manter a
justica e a ordem sociais (LEGON, 1981). Quer dizer, o desenvolvimento da pdlis
requisitou um aparato respaldado em leis escritas’/humanas para julgarem os
crimes que punham em risco a ordem da cidade.

Fundamental nesse sentido foi o uso da racionalidade para mediar,
resolver problemas ou aplicar penas, o que demandou a elaboracdo dessas
novas leis, produto da agdo do homem em sociedade.

Com este orientador geral, a lingua pronunciada e recordada nao tinha
existéncia corpdérea — a nao ser em correntes de ar, algo que a cultura ndo tinha
consciéncia. Ja a lingua escrita e lida se torna um objeto, separado da
consciéncia que a cria, e imobiliza em uma condicdo de reliquia fisica
(HAVELOCK, 1996).

Com isso, era a palavra, no quadro da cidade, o instrumento da vida
politica, e foi a escrita que veio fornecer, no plano propriamente intelectual, o meio
de uma cultura comum e permitir uma completa divulgacdo de conhecimento
previamente reservados e interditos, mas agora ganhava o dominio publico e a
possibilidade de todos terem acesso as mensagens/orientacdes que eram
grafadas.

Dentre os crimes severamente punidos estavam aqueles cometidos contra
os deuses. Isso porque um deus ultrajado ndo traria somente infortinios para a
vida particular do infrator, mas, também, para aqueles que com ele conviviam, ou
seja, a cidade toda (MORRIS, 1991), caso o crime nao fosse purificado por
punicdo ao responsavel pelo ato ultrajante.
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[...] a religido considerava o crime como uma macula, que o
culpado podia comunicar a outras pessoas, enquanto ndo fosse
purificado. Os deuses podiam vingar-se sobre uma cidade inteira
por causa de um crime que permanecesse impune: segundo a
lenda, Tebas foi dizimada pela peste, porque o assassino de Laio
ndo havia espiado o seu crime®. A cidade tinha, portanto,
interesse em procurar o culpado e puni-lo para evitar um castigo
coletivo (JARDE, 1977, p. 188).

Para além dos crimes religiosos, haviam os politicos, motivados e
cometidos por rivalidades entre os setores sociais, ou crimes de qualquer outra
ordem, a exemplo de se fazer justica com as proprias maos, o que poderia
desencadear uma desordem social. Essas infrac6es recebiam, até certo ponto,
um tratamento mais suave e conciliatério do que uma puni¢cdo efetivamente

severa.

[...] a fim de assegurar a tranquilidade publica o Estado devia ter
forca suficiente para impedir que os particulares fizessem justica
pelas proprias maos; por isso, foi assumida a responsabilidade de
solucionar os conflitos de modo pacifico e legal por mais graves
que fossem (JARDE, 1977, p. 189).

Tais mudancgas, no que dizia respeito a justi¢a, tinham como fungéo tentar
manter e garantir estabilidade social, num periodo de transicdo que por seu
proprio desenvolver estava marcado pela instabilidade. O que no passado referia-
se ao plano do sagrado, com a pdlis, passou-se para o plano do profano.

Nas consideracbes de Hansen (2006), esse processo de elaboragdo dos
codigos de lei representou significativo avango no mundo grego, na medida em
que nivelou, em certa medida, as informacdes de interesse do coletivo da cidade,
principalmente no que diz respeito a seus direitos e deveres.

6 Laios, conhecido como “o torto”, na mitologia grega é descrito como o pai de Oidipous/Edipo, e
herdeiro dos Labdacos, reis tebanos. Apds a morte de seus pais, Laios, ainda crianga, viu a
regéncia de sua cidade ir para nas maos do rei Lico. Este rei teve mais tarde seu reino tomado
pelos tiranos Anfido e Zeto, o que fez com que Laios fosse exilado na corte do rei Pélops. Foi sob
a tutela deste rei que Laios cresceu e educou-se. Pélops teve um filho chamado Crisipo, que
recebeu como preceptor Laios. Um amor nasceu entdo entre preceptor e aluno. Tal amor — apesar
de ser tolerada de acordo com a cultura grega da época — deveria ser terminado quando o jovem
Crisipo se tornasse adulto. Entretanto, para continuar a viver seu amor, Laio sequestrou Crisipo e
fugiu para a cidade de Tebas, onde um dia seus pais reinaram. Pélops o perseguiu e langou sobre
Laios a seguinte maldicdo: “Quando tiver um filho, ele sera seu assassino e toda sua

descendéncia sera desafortunada” (SCODEL, 2010).
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Por isso mesmo, dentre as fungbes do sistema de codificagdo estava o
objetivo arbitrar, mediar e, ainda, manter as novas relagbes sociais, que
precisavam de uma orientagao juridica, que dariam ao cidadao maiores condigbes
objetivas de efetivarem a sua cidadania, inviabilizada pelas arcaicas “leis
gentilicas” do génos.

Em suma, as leis tiveram como funcao fundamental dirimir os conflitos
estabelecidos pela transicdo de uma ordem social para a outra, e reorientar uma
lei fundada na forca para lei resultante do dialogo entre os homens.

[...] Antes eram o “orgulho”, a “violéncia de animo” dos ricos que
regulavam as relacdes sociais. [...] Agora sdo leis escritas que
substituem a prova de forca em que sempre os fortes triunfam e
que impdem sua norma de equidade, sua exigéncia de equilibrio
(VERNANT, 2002a, p. 98).

Acrescente-se a isso o fato de as leis agora serem aplicadas aos
cidadaos, indistinto de sua posicdo na sociedade, havia, pode-se assim dizer,
uma hierarquia pretendida igualitaria. Segundo Gallant (1991), os deveres e
direitos precisavam ser respeitados naquela sociedade.

[...] trata-se de uma liberdade hierarquica. [...] Nao ha, pois, nem
direito igual a todas as magistraturas, pois que as mais altas estéao
reservadas aos melhores, nem direito igual a propriedade
territorial [...] Onde se encontra entdo a igualdade? Ela reside no
fato de que a lei, que agora foi fixada, € a mesma para todos os
cidaddos e que todos podem fazer parte dos tribunais como da
assembléia (VERNANT, 2002a, p. 98).

As leis, assim, antigamente responsabilidade e dever dos chefes
patriarcais, passaram agora da cultura oral para a escrita, 0 que facilitou a sua
divulgagédo nos setores sociais, como nas assembleias publicas — fato este que
garantia a consciéncia geral de quais deveres cada um tinha em sociedade, como
também a punicdo para aqueles que infringissem as novas orientacées que se
estabeleciam.

Compreende-se, nesta feita, o alcance de uma reivindicagcdo que surge
desde o nascimento da cidade: a redacao das leis. Ao escrevé-las, nao se fez
mais que lhes assegurar permanéncia e fixidez, as quais os homens se

submetiam, o que, por sua vez, subtrai-se a autoridade privada do governante
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(VERNANT, 2002a), cuja fungéo passa a ser prescrever o direito e o dever do seu
governado; as leis tornam-se bem comum, regra geral, suscetivel a ser aplicada a

todos de mesma maneira

1.6 Um periodo de tomada de consciéncia

Em Entre mito e politica, Jean-Pierre Vernant mostra que nao foi de
maneira casual que surgiu 0 novo modo de pensar grego em relacao a sua forma
de se organizar socialmente. Malkin (1987), por seu turno, afirma que, com a nova
estruturacdo da Cidade-Estado e a instauracdo da democracia como forma de
governo capaz de cuidar dos interesses da cidade, houve um interesse geral e
anuéncia citadina no sentido de se aceitar que as questdes relativas a vida em
sociedade e também com respeito a forma de se organizar e manter a ordem
precisavam ser definidas de forma publica.

Iniciativa essa que teria ampla abrangéncia sobre os cidadaos, que seriam
diretamente envolvidos por tais direcionamentos.

[...] se o pensamento racional surgiu nas cidades gregas da Asia
Menor como Mileto, € porque as regras do jogo politico nos
quadros da cidade — o debate publico argumentado, livremente
contraditério — tinham-se tornado também os do jogo intelectual
(VERNANT, 2002b, p. 194).

Destarte, 0 homem grego passou a entender, na ética de Malkin (1987),
que, para fazer parte da cidade, precisaria estar em consonancia com 0s novos
padrées sociais que se organizavam e se estabeleciam. O seu futuro, como
cidadao, por conseguinte, passaria pelo crivo da praga publica.

Para Hansen (2006), as discussbes e debates publicos, com suas
contradicbes e argumentos dirigidos pela racionalidade, pela filosofia, foram
catalisadores para um processo de minimizacdo da confiangca em relacdo aos
deuses e maximizagdo da confianga nas agdes humanas, para que o homem
explicasse a sua vida e buscasse solugcdes racionais para a resolucdo de seus
conflitos particulares e, principalmente, publicos.
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[...] o racionalismo, a nocdo do debate, de argumentacio
contraditéria, constitui uma condicdo fundamental. Sé existe
racionalismo se aceitamos que todas as questdes, todos os
problemas, sejam entregues a uma discussado aberta, publica,
contraditoria (VERNANT, 2002b, p. 194).

Foi a utilizacdo da racionalidade e do exercicio filoséfico na busca pela
resolucdo de suas amarguras e indecisées na vida em sociedade que fez com
gue o homem da Cidade-Estado se destacasse de maneira candente do homem
da antiga ordem social, quem sempre procurava no mitico uma resposta a sua
vida.

O homem da pdlis que agora comandava sua vida, apesar da relagdo
estabelecida com os deuses da sua cidade, ja se sentia a vontade para dar novos
rumos ao seu destino (MEIGGS, 1972). Porém, negar mitos e tradicbes nao
significava a negacao dos deuses. Ou seja, 0 homem da pdlis ndo era um sujeito
sem fé.

As deidades dos tempos homéricos ja tinham sido incorporadas ao dominio
da polis, o que ocorrera foi a redefinicdo de uma cultura religiosa de carater
gentilico para uma religido civica politizada (MALKIN, 1987), propria dos novos
tempos.

Apesar do culto aos deuses e o respeito que lhes era devido, ndo se
inviabilizou para 0 homem a organizagéo da sua vida e da decisédo de seu destino.

Para Hegel, o destino se trata daquilo que o homem é em esséncia, sua
propria vida, o seu pathos (paixao), visto que o destino € uma manifestacao do
que a individualidade do homem provoca. Essa unilateralidade do pathos se
configura como o fundamento dos seus conflitos de vida. Por conta da sua
efetividade, e em funcdo do seu agir, a consciéncia ética precisa passar pelo
reconhecimento do seu oposto como efetividade sua (HEGEL, 1993).

O homem, na otica hegeliana, recebe a punicdo do destino que lhe é
determinada, a mesma que oferece a ele a chance de reconciliagdo com seus
erros e acertos em vida; o destino é fundamentalmente o reverso da sua acao; ao
reconhecer isso, o homem tem a chance/possibilidade de restaurar a sua
unidade, para, entdo, agir de acordo com a sua historicidade, e, portanto, cessa
de chamar para si um destino alienado. Quando faz isso, é capaz de restaurar a
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unidade da vida, superar completamente a divisdo provocada pela sua
transgresséao e imperfeigcao.

O cidadao guia-se pelo constante de suas vontades, mesmo que estes 0
conduza a morte. O que se colocava era 0 homem responsavel pela sua histéria e
pela historicidade, responsavel pela sua sociedade. Em outras palavras, a
utilizagdo do “instrumento” racionalidade a fim de tratar da cidade democratica e
também o exercicio filoséfico abriram caminhos favoraveis as condicoes
precipuas para a busca de explicagbes outras para a sua existéncia e o seu
mundo.

Isso porque, além da religido publica, havia as leis por ele elaboradas que
organizavam e direcionavam a sua vida na sociedade.

Por isso, havia uma conveniéncia até mesmo oportuna entre essas duas
dimensodes: a humana e a divina. Portanto, para o grego, ndo havia problema de
evocar seus deuses, conforme expressa a constituicAo de seus templos
dedicados a esses, bem como seus patronos e protetores.

[...] Nao ha guerra ou fundacao de colbnias, promulgacao de leis
ou tratados, ajuste de matriménios ou contrato, que nao requeira a
protecdo de uma divindade, cuja atencao é solicitada com os atos
de culto adequado e os sacrificios necessarios; nao ha nenhum
ato de convivéncia entre cidadaos, desde a assembléia que nao
seja consagrado a divindade de quem se espera protecao e
benevoléncia (Vegetti, aoud VERNANT, 1994, p. 242).

Nesse sentido, pode-se mencionar as festas em honra a alguma divindade,
que representavam eventos significativos e importantes na pdlis. Isso se devia ao
fato de a religiao citadina e politica ser entendida como algo importante para a
manutencao da sociedade.

Dai o fato de crer em um poder sobrenatural e superior significar uma
pratica cultural que nao se desvinculava da sua fé publica. Isso proporcionava ao
sujeito o sentido de pertencer a sua cidade e desfrutar de sua mitica, que, por sua
vez, contribuia para a formagédo de sua identidade humana, politica e religiosa
(HAVELOCK, 1996).

Era pressuposto geral de que a condicdo de cidadao requisitava a
participacdo nas discussdes da dgora, nas decisdes em assembleias. Isso nao
excluia a sua participagdo em alguma cerimdnia religiosa nas ruas ou nos
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templos, mostrando, assim, a sua afinidade com o publico e com aquilo que
entendiam por sagrado (MORRIS, 1986).

Dentre esses momentos em que o cidadao grego oferecia seus préstimos e
devocgdes a sua religiosidade se destacam as festividades destinadas ao deus
Dionisio’, bem como as encenacdes tragicas que se apresentavam durante essas
festividades. Esses espetaculos cénicos influenciavam a vida desse homem, nao
somente por se tratar de periodos de festa religiosa, mas, também, devido ao
instrumento de formacdo que o teatro passou a representar naquele cenario
politico-social.

’ Conhecido na mitologia grega como o deus da agricultura, do vinho e dos excessos.
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O periodo classico trouxe significativas modificacdes para a cultura grega
no sentido de se pensar e de se posicionar ante a vida em sociedade.

O ideal de homem homérico estava j& em decadéncia, pois os rumos e
perspectivas que se descortinavam para a Grécia colocavam em discussao a
velha ordem social vigente ha séculos (GRIFFIN, 1998).

Essa nova orientacdo que assumia a sociedade grega ja nao requeria
homens que se espelhassem em herdis miticos, mas, homens que por meio de
sua pratica social, transformassem o seu destino e, por extensdao, a sua
sociedade — a pdlis — (STEARS, 1971), que pela complexidade que ganhava dia
apés dia, conflitava com os interesses do sistema simples de génos submetido a
autoridade da aristocracia patriarcal. Esse encaminhamento levava o mito e a
religido doméstica perderam, de certa forma, o seu espaco. O homem se viu
diante da possibilidade de conduzir sua vida, podendo tomar suas préprias
decisdes e mudar o curso da sua historia.

O novo ator social, o cidadao, deveria ser capaz de transitar e administrar,
e, caso fosse, superar as contradicdes que se colocavam com esse processo de
transformacgao social.

Atenas foi 0 espaco privilegiado para esse novo modo de viver, pensar, e
agir, que encontrou no teatro um reflexo desse estado de coisas. Em Atenas, o
teatro se tornou o Unico espacgo possivel para se falar ao cidadao de qualquer
tema que ndo envolvesse uma situagédo politica imediata. Assim, a maioria dos
poetas assumiu como parte de sua funcao reafirmar ou rever os padrées morais,
sociais e religiosos da sua época. A medida que mudavam os valores, era comum
que o poeta adequasse sua fala aos valores emergentes.

Essas novas orientacbes que assumia a sociedade grega criavam as
condicdes para a formagdo do homem para esse novo mundo, uma vez que
esses conhecimentos e praticas seriam agora valores a serem consolidados.

[...] os atenienses foram os primeiros gregos que abandonaram
seu antigo costume de andarem armados e, tendo despido a
armadura de ferro, a adotar um género de vida menos rude e mais
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civilizado. Desse modo Atenas, que por muito tempo vivera
apagada, um pouco a margem do grande movimento cultural,
afirma-se, pela primeira vez, no papel de lider deste dominio, que
doravante Ihe pertencera (MARROU, 1975, p. 66).

Foi nesse novo cenario, pode-se assim dizer, que o teatro, para além da
arte pela arte, ganhou um espaco formativo, ao propor ao homem grego uma
reflexdo sobre esse periodo em transicdo. Foi a arte a disposicao do processo
formador ao ensinar, prescrever por meio dos mitos valores, disseminando toda
uma cultura, que explica porque, em sua concepgao: “[...] usavam lendas como
material para seus enredos, porém, pecas que se experimentavam a utilizar
eventos histéricos ou enredos inteiramente fabricados pela imaginagdo podiam
ser reconhecidas como tragédias, uma vez que compartilhavam mais elementos
do que as historias baseadas em lendas” (SCODEL, 2010, p.13). Na busca para o
entendimento da arte a servico da educacgao, o objetivo desta secéo foi discutir a
relacdo estabelecida entre ambos, no sentido de orientar o homem para os novos
rumos que a sociedade grega tomava entre os séculos IV-V.

2.1 O teatro

Foi nesse periodo de reconfiguragéo sécio-cultural que o teatro funcionou
como um importante veiculo de formacao e construcdo de um novo imaginario.
Coube, entao, aos teatrélogos que viviam de sua arte, discutir, ainda que nao
intencionalmente, um novo modelo de educacao para esse homem em conflito do
seu tempo.

A medida que mudavam os valores, era comum que o teatrélogo
adequasse sua fala, tendo em vista reafirmar ou rever os padrées morais, sociais
e religiosos que se apresentavam (PEREIRA, 1998, p.392-393),

Com essas balizas, o tema das pegas procuravam privilegiar personagens
que, assim como o homem daquele tempo, refletissem sobre os novos
encaminhamentos que ganhavam a sociedade, numa fragrante preocupagao
social (STEARS, 1971).

A pdlis desenvolvera-se e o cidadao ganhara consciéncia do papel
que nela desempenhava e dos seus direitos. A justica familiar
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deixa de ter razao. As regras tradicionais e religiosas tém apenas
a existéncia que lhe da a aceitacdo tacita dos que as seguem
(FERREIRA, 1992, p. 63).

As representacées cénicas como processo de comunicacao social eram
escritas de forma metaforizada, mas ainda assim, tinham um carater preciso, real,
pois suas personagens e conflitos dialogavam com as preocupacdes da época;
em outras palavras, o teatro com as idas e vindas de seus personagens
alcangcavam o pensamento/imaginario socio-politico da pdlis, descortinando que
as transformacdes que se viviam requisitavam o desvencilhar-se do passado.

[...] o homem tenta desprender-se do passado, ora edificando a
nova realidade que se coloca. Um momento em que a Cidade-
estado ainda ndo se firmou totalmente, em que o modo de
compreender a justica esta mudando mediante as novas relacées
que se produzem. As vontades, cada vez mais conscientes e
livres das amarras tradicionais, vdo se encontrar nos contratos
determinados por decisdes particulares, de onde nasce a nova
consciéncia do injusto, diferente das nocdes de “injusto” vividas
pelos gregos até entdao (RAMOS, 1995, p. 37).

O palco passou a ser o veiculo que apontava/sinalizava a necessidade de
se reeducar o homem para que ele vivesse em sintonia com as novas condigbes
que se colocava para a sociedade grega, a forca formativa residia em mostrar
para o homem as possibilidades de assumir a sua histéria.

[...] vemos a maioria das cidades gregas e, sobretudo, a
democratica Atenas, animarem-se de intensa vida politica: o
exercicio do poder, a gestdo dos negdcios publicos tornam-se a
ocupacao fundamental, a atividade mais nobre e mais apreciada
do homem grego, o supremo objetivo ofertado a sua ambigao.
Trata-se sempre, para ele, de sobrepujar, de mostrar-se superior e
eficaz; todavia, ndo é mais no dominio do esporte e da vida
elegante que seu ‘valor’ busca patentear-se: € na acao politica,
que, doravante, encarna-se (MARROU, 1975, p. 83).

Dai se pensar que: “O teatro, que, nesse periodo, tem o estatuto de
pedagogo porque [...] expdem a condigdo humana e social dos gregos, obrigando
todos a pensarem nas relacdes entre os homens” (NAGEL, 2006, p. 19).
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Com essas coordenadas, é possivel afirmar que o teatro atico® era uma
arte do seu tempo, expressava os rumos que tomava nas esferas econémicas,
sociais, politicas, religiosas e formativas.

De modo artistico, o palco foi como uma mesa de discussao, entre o velho
pensamento patriarcal e 0 novo pensamento democratico. Para Jacqueline de
Romilly (1984), a popularizagao foi tdo expressiva que chegou ao ponto de a
cidade parar para assistir as suas representacoes.

Embora ndo seja possivel dimensionar a quantidade de publico que
prestigiavam os espetaculos, para Stanley (1971), as encenagdes reuniam um
grupo significativo de pessoas que, ao tempo em que atestavam o seu prestigio
popular, possibilitava disseminar e/ou atingir o maior niumero de individuos com
as “ideias” e sugestdes apresentadas nos palcos.

Assim, ao chamar a atencao do publico para conceitos e valores em pleno
desenvolvimento na época (CONNOR, 1989), firmava-se um modelo formativo.

Relacdes entre performance e publico sdo, portanto, importantes.
Enquanto os atores tentam capturar a atencdo da plateia, os
expectadores tinham de decidir se seriam ou n&o colaboradores
na produgcdo. Nesse sentido, a relagdo assimétrica pode ser
vista/entendida como um pouco autocratica. Ao mesmo tempo, o
efeito desse ajuntamento coletivo e seu esperado julgamento
(como a plateia antiga assim o fazia) pode ser uma profunda
experiéncia democratica. E valido considerar que a maioria das
descricdes da contribuicdo da plateia antiga para as performances
eram, pode-se assim dizer, como um arbitro da competicdo em
que se davam as encenagdes tragicas, avaliando, julgando e
apreciando o espetaculo (ROSELLI, 2011, p. 19-20).

Dai ser compreensivel quais foram as motivagdes dos governantes de
financiarem os espetaculos tragicos, colocando-os no calendario citadino e
destacando-as como festas populares (STANLEY, 1971). Ou seja: sua
importancia foi tal que passou a ser considerada como produto instituido pelo

® 0 Odedo de Herodes Atico é um antigo teatro situado no sul da Acrdépole de Atenas. Sua
construcdo foi planejada por Herodes Atico, homem de abastada e influente familia ateniense,
como forma de celebragdo a sua falecida esposa. O Odedo tinha uma estrutura coberta, e
comportava até cinco mil espectadores. Seus assentos eram feitos de marmore branco, separados
por duas segdes e um corredor. A orquestra tinha vinte metros em didmetro, e o cenario, em trés
niveis, vinte e oito metros de altura, com varias prétases (pdrticos em projecao) dispostos com
colunas, e nichos para estatuaria, sendo cercado por escadarias monumentais, e com uma galeria
(metaskenio) para o exterior, feita em mosaicos (KOSMA, The Hellenic Ministry of Culture
Website, 2013).
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Estado democratico. De certa maneira, as reflexdes que ele inspirava
configuravam-se como um direito € um dever constitucionais (CARPEAUX, 1959).

Na condicdo de “género didatico, ele serviu aos fins de governantes e
atendeu as necessidades da cidade orientando a mentalidade grega ainda
confusa, o homem que se confrontava com os seus limites, com a complexidade,
a ambiguidade e as contradicoes préprias daquele periodo histérico (BENNET,
1997).

Por mostrar homens que fugiam das imposicoes que um destino
sacramentado, na visdo de Bushnell (2005), fertilizava o terreno para as reflexdes
necessarias a nova ordem em ascensao; assim, constituia-se o herdéi como um
sujeito que discutia outras perspectivas diante dos conflitos e incongruéncias de
seus anseios e a vontade dos deuses.

No entanto, € possivel encontrar na Antiguidade resisténcia a essa forca
influenciadora e formadora de que se revestiu o teatro. E 0 que se observa nos
muitos passos de Platdo, que condenou e até mesmo propOs a exclusdo desses
elementos literarios do seu projeto de cidade-ideal (PEREIRA, 1998).

O filésofo escreve sua Republica através de um dialogo estritamente
racional, marcado pela dialética dos pensamentos/idéias que se contradizem,
favorecendo a reflexdo fundamentada na ‘“realidade” das coisas. Em outras
palavras, ele propde em seu texto que o exercicio reflexivo-argumentativo forma o
homem no sentido de prepara-lo para possiveis contradicées em sociedade, fato
que, em sua perspectiva, nao ocorre com a “maquiagem” mimética proposta pelos
textos e/ou obras de cunho artistico (PLATAO, 2005). Entrementes, Platao tece
distingdes entre o poeta que, fugindo da mera reproducao mimética e fantasiosa,
coloca em debate, por meio de uma préatica dialética de contradicéo,
aproximando-se mais do real e das formas materiais, a realidade, estimulando a
reflexao, ou seja, a uma “boa mimese”. Dai o fato de o filésofo postular que a arte
deveria provar sua utilidade no seio da pdlis, caso contrario, seria banida.

Platdo (2005) considerava, basicamente, que o poeta, ao criar um universo
ficcional, mimético do mundo ao redor do homem, poderia fazer com que este —
o homem — considerasse a imitacdo de determinadas praticas encenadas, por
exemplo, numa tragédia. Isso porque, no entendimento platénico, a materialidade
do mundo e das coisas nao poderia nunca ser expressa verdadeiramente na arte,
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pois ela era uma imitacao da copia das coisas; fato que permite compreender que
o filésofo entendia a arte como instrumento de quebra de paradigmas, na medida
em que o poeta representava um mundo imaginado, possivel dentro de uma
I6gica interna que nao necessariamente obedecia ao logos por ele prezado.

Importa lembrar que Platdo faz uso da prépria mimeses em suas reflexdes
filoséficas. O que é possivel reconhecer em seu dialogo € o filésofo “mimetisa” de
acordo com critérios reflexivos. Fato este que encaminha o entendimento de que
sua mimeses, cunhada na razao, € “melhor” ou mais utilitaria do que a feita pelos
poetas, que ndo vao além da superficialidade da imitagdo, ndo buscando explorar
a verdade essencial das coisas. Em suma, somente refletindo € que o homem
poderia alcancar entendimento, produzindo conhecimento, a respeito de formas
de tempero, como liberdade, bom-senso, bravura, elevagcéo de alma, entre outros.

O tratamento dado por Platdo a tragédia nao retratou todo o pensamento
grego, que quase sempre entendeu a dimensao formativa nela contida.

2.2 A tragédia: génese e caracteristicas

O interesse pelo surgimento do género teatral, em particular, o tragico,
sempre chamou a atengédo de estudiosos preocupados com este modelo de arte
nas suas mais diversas expressdes, como entretenimento, formacao, arte entre
outros.

Segundo Fernand Robert (1987), o vocabulo tragédia é composto de dois
elementos: o primeiro refere-se a bode; o segundo, a canto. Explica esse autor
que, na arte arcaica, os sdtiros (semideuses pagaos que escarneciam de todos)
eram representados com o aspecto equino; somente mais tarde € que lhes foram
atribuidos pés e cornos de bode.

Segundo Branddo (1985), eram sacrificios com animais com vistas a
prestar algum tipo de homenagem ao deus protetor de uma comunidade; tragédia,
nesse caso, se refere ao bode sacrificado em honra de Dionisio, um tributo da
cidade para o deus.

Dos cultos que existiram paralelamente a religido oficial da Grécia,
o dionisiaco é o mais importante para a formagao da tragédia, por
sua caracteristica de grande festa coletiva, de carater popular,
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onde Dioniso, quatro vezes ao ano, era cultuado pela fartura da
terra, do leite, do vinho e do mel. Nessas festas, havia dancas e
cantos do ditirambo, que davam ao culto certo carater lirico, o qual
permaneceu na tragédia (COSTA; REMEDIOS, 1988, p.9).

A celebracéo a Dionisio devia-se ao fato de que: “Era ele, em efeito, o deus
das exaltacoes do espirito, e exerceu natural senhorio sobre quantos se sentiam
em contato com o0s segredos da natureza, procuravam-no para indagar 0s
mistérios que governavam a existéncia humana (BOWRA, 1948, p.61). Motivo de

O coro®, satiros e demais personagens, se utilizarem de mascaras e
indumentarias que faziam referencias diretas ao mito de Dionisio.

A partir desses referenciais, o espetaculo tragico estava ligado a prépria
religiosidade grega, dai ter sua importancia atestada em Atenas no proprio
calendario religioso da cidade, sob o titulo de Grandes Dionisiacas ou Dionisicas
Urbanas (JARDE, 1977).

A principio, essas representagdes com cantos e dangas eram realizadas
pelo coro ao redor de um bode sacrificado em um altar e o publico compunha um
circulo ao seu redor. Mesmo quando essas representagdes foram ganhando um
tom mais dramatico, sua estrutura foi mantida: um lugar disposto em circulo em
frente de um altar, com o publico circundante em ascendente, no geral,
beneficiando-se do declive do terreno (FUNARI, 2004).

Eram celebracoes de carater simples, pouco controladas, por isso,
excessivas. Com o tempo, de acordo com David Kawalko Roselli (2011), essas
comemoragdes foram pouco a pouco se tornando mais elaboradas, fato que
ajudou na organizacdo das representacbes cénicas, primeiramente ao
encontrarem no mito € nos herois por ele exaltados seus referenciais. Por isso,
foram acrescidas as dancas e musicas, recitais sobre a vida dos herois, mas
somente mais tarde que houve o seu processo de teatralizacdo (ARNOTT, 1989).

Para Ruth Scodel (2010), o efeito de dramatiza¢do vinha daquilo que se
chamava canto coral, formado pelos ditirambos'®. Esse canto invariavelmente era

? Elemento da tragédia classica que resume o comentario a respeito dos acontecimentos e das
personagens ao longo da agéo. Personifica o senso comum, d& a opinido generalizada sobre os
acontecimentos em cena, surge também geralmente em momentos de densidade dramatica
(GRIMAL, 1985).

' Ditirambo era um canto coral constituido de uma parte narrativa, recitada por um corifeu, e uma
propriamente coral, executada por personagens caracterizados com mascaras e vestimentas
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entoado por homens para descrever, via de regra, o percurso de um heroi na
terra, em seus feitos e proezas. O canto reunia em si uma mistura de éxtase com
expressao corporal, fazendo alusdo a animais, modo pelo qual, compunha-se a
ritualistica imanente a celebragéo dionisiaca.

[...] s&o, eles mesmos, mascaras, criaturas mistas, meio homem,
meio bestas, inquietantes como o cavalo do qual tém as orelhas e
0 rabo, e seus saltos exprimem plasticamente um outro aspecto
do dionisismo, o delirio liberador que invade aquele que nao
recusa o deus, que aceita com ele recolocar em questdo as
categorias, apagar as fronteiras que separam o animal do homem,
o homem dos deuses, esquecer 0s papeéis sociais, 0S Sexos, as
idades, dancar sem medo do ridiculo como dangam os dois velhos
grisalhos das Bacantes, Tirésias e Kadmos, sabios por reconhecer
e aceitar a loucura divina.” (VERNANT; VIDALNAQUET, 1977,
25).

Para Roselli (2011), a tragédia, em seu préprio nascimento, tinha relagao
direta com o imaginario da sociedade helénica. Isso porque, quando se tem em
conta o teatro como fruto das celebragdes dedicadas a Dionisio, € possivel
presumir que os gregos tinham como objetivo expor e defender a mentalidade do
heroi, algo que se encontrava faciimente expresso no cotidiano de sua sociedade.

Dessa forma, o mito constitui-se em matéria-prima/fonte da tragédia, em
sua forma bruta; nele, o poeta tragico buscou inspiracdo para criar suas
personagens, 0 que nao poderia ser diferente, pois, afinal, o mito foi a “[...] fonte
de todo pensamento grego” (GRIMAL, 1985, p.11) e o herdi mitico o seu ideal
formativo.

Segundo Albin Lesky (1995, p.258): “Com o mito heroico, a tragédia
conquistou um ambito tematico que vivia no coragdo do povo como um trecho da
sua histéria” e, nos dizeres de Werner Jaeger: “Antes da tragédia, nenhuma
poesia escolheu 0 mito simplesmente para exprimir uma idéia, nem escolheu os
mitos de acordo com os seus préprios intentos” (JAEGER, 1995, p. 299-300), dai
a sua condicdo de facilitador da tragédia.

Essa constatacdo leva ao entendimento que a preservacao das tradicoes
miticas nao foram deixadas totalmente de lado na Cidade-Estado, e apesar do

proprias, considerados “companheiros” do deus Dioniso, ao qual se prestava essa homenagem
ritualistica (VERNANT; VIDAL-NAQUET, 1977).
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estado de conflito que os novos tempos traziam para a sociedade grega, que
punha em descrédito antigos valores ancestrais. O vinculo com o sagrado, em
termos gerais, deu ao homem grego certa estabilidade, mesmo quando este nao
se alinhavava com o pensamento racional em desenvolvimento.

Com isso, a tragédia pode ser interpretada como a arte que guardou fortes
e evidentes lagcos com um passado que 0 grego ainda se recusava a esquecer.

Tanto para o mito como para a tragédia, foi de suma importancia o
fato de que, por influéncia do culto aos heréis, a lenda herdica ter
passado a constituir o conteudo do drama tragico. Desta maneira,
depois do seu periodo épico e de lirico coral, 0 mito entrou na sua
fase tragica, e os poetas fizeram dele o suporte do problema ético
religioso. Com o mito herdico, a tragédia conquistou um ambito
tematico que vivia no coragdo do povo como um trecho da sua
histéria, mas que, ao mesmo tempo, assegurava, relativamente ao
objeto tratado, a distancia que é condicao irrevogavel da grandeza
de toda a obra de arte (LESKY, 1995, p. 258).

Dessa forma, os poetas souberam como tirar proveito desse bem cultural
para darem credibilidade a seus espetaculos (AULT, 2005).

[...] o mito acabou por viver uma vida prépria, esfera intermediaria
entre a razéo e a fé. Foi fonte de todo o pensamento grego, e
depois dele, dos seus longinquos herdeiros; no mito os poetas
tragicos pediram seus temas (GRIMAL, 1985, p. 11).

Entretanto, o teatro ndo se limitou a por em cena somente as discussdes
de carater mitico, a medida que langou mao de conhecimentos como a filosofia, a
historiografia e a retérica em franco desenvolvimento. Ao se utilizar desses
conhecimentos novos, a tragédia apresentou-se como um ponto de confluéncia
das artes. O que nao significou esquecer a danca e a musica, pois, a manutengao
destas garantia o despertar de um maior interesse no publico (SCHULER, 1985),
motivo de serem entendidas como fundamentais nas suas apresentacoes.

Em relacdo a arquitetura cénica, em regra, o heroi era representado pelo
“primeiro” ator, que sempre ficava em evidéncia. Apresentada ao mesmo tempo,
mas a distancia, ficava a figura identificadora, o antagonista: na democratica
Atenas, na maioria das vezes, o heroi era um rei, até mesmo um ‘tirano’ ou ainda

um rei inimigo.
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A elevacdo e a queda do heroi eram preparadas de modo a serem
previstas e previsiveis, pois, na maioria das vezes, conforme ja mencionado, o
conteudo mitico das pegas era do conhecimento do publico. Portanto,
centralizadas e destacadas eram as pegadas que levavam ao fim do heroi, em
todos 0s seus tempos e variacdes, quer tivessem sido realizadas de forma
consciente e voluntaria, quer de forma cega e desatinada. A metéfora tragica
relaciona-se quase que regularmente a um quadro de sacrificio (BURKERT,
2001).

Ha também que se destacar a pouca preocupacao das tragédias com a
complexidade da personalidade individual. N&o se evidenciavam caracteres
pessoais produzidos pelas adversidades de uma vida marcada pela longevidade.
As personagens ndo tinham o perfil de individuo e assumiam a condicdo de
“tipos”.

A utilizagdo das mascaras tinha por fim evitar mostrar qualquer
caracteristica que, de forma evidente, distinguisse os atores do restante da
humanidade. Além disso, o fio condutor das tragédias era o conflito entre o
homem e o universo. A orientacdo tragica dada aos caracteres principais nessas
pecas referia-se a algo exterior ao individuo.

Em geral, ela se referia a um crime praticado por alguém contra a
sociedade e que tinha, por extensdo, ofendido os projetos morais do universo.
Essa era a origem da importancia dada a efetividade da puni¢do. Tratava-se de
restabelecer o equilibrio préprio da justica retributiva.

Segundo Rocha Pereira (1998), a importancia atribuida a tragédia pelo
grego era tanta que as pegas se constituiram como uma atividade de ordem
civico-religiosa destinada a toda a pdlis.

[...] a ela assiste toda a pdlis, pois até os pobres podem levantar
os seus bilhetes numa espécie de fundo comum, o theoricon. Nao
é divertimento e distraccao para o espirito cansado pelas tarefas
quotidianas. O cuidado em que tais actos se efectuem anualmente
com toda a regularidade era uma das grandes preocupacdes dos
Atenienses, que até encerravam os tribunais durante esse periodo
(PEREIRA, 1998, p.392).

Por retratar o quadro social da época, as tragédias foram vistas pelos
dirigentes da sociedade como instrumentos interessantes para se divulgar a nova
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“ideologia” politico-social da cidade.

Por trabalharem seus enredos a partir desse entorno social, foi interessante
aos dirigentes da Cidade-Estado o patrocinio dos espetaculos, uma vez que nao
somente o teatro reunia as pessoas para “pensarem”, mas controlava, de certa
forma, eventuais insurreicoes de um homem/cidadao dividido (SCODEL, 2010),
entre uma velha e uma nova ordem social. Importa considerar que a velha ordem
claramente se incomodava com esses novos contornos que a sociedade assumia,
promovidos pelas transformacdes de ordem econdmica, social, politico e cultural.
Entrementes, postas as mudangas politicas e o governo tirdnico  destoante da
aristocracia  institucionalizou-se o teatro como estatal.

A partir disso, ganharam a condicdo de festas estatais, particularmente
durante o governo do tirano Pisistrato (600-527 a.C.)"". A cidade de Atenas,
segundo Albin Lesky (1996, p.75), foi onde o teatro teve mais privilégio e voz, pois
nesta cidade passou a ser considerado festa em calendario.

[...] essas formas orgiasticas do culto, sustentadas pelo éxtase
dionisiaco, conquistaram o solo grego, sob a forma de violentas
irrupcdes contra uma importante resisténcia [...] este movimento...
€ preciso compreendé-lo na base do encontro entre a forca interior
da religido dionisiaca com processos de natureza politica.
Debilitara-se o governo aristocrata, mas sua substituicdo pelo
governo do povo nao foi um processo facil (LESKY, 1996, p. 75).

Para Ruth Scodel (2010, p.44), “O financiamento da tragédia era
verdadeiramente extraordinario. Os atores, dois no periodo antigo, depois trés,
eram pagos pela cidade, e a cidade pagava os poetas, mesmo que nao se saiba a
quantia exata desses pagamentos”. Houve, nesse sentido, um ganho para os
artistas que viviam dos espetaculos, pois puderam receber o devido
reconhecimento financeiro e social de sua arte. Pisistrato, para além da arte pela
arte, entendia que a tragédia potencializava a politica e poderia lhe ser util
(LESKY, 1996).

Assim sendo, a tragédia, mesmo nascida da religido, assumiu maior

' Politico ateniense, governou a partir de 561, embora com duas interrupgdes prolongadas. O seu
desejo de instaurar a tirania em Atenas, onde se confrontavam duas fag¢des, lideradas por Licurgo
e Megacles, levam-no a chefiar uma terceira fagao, os Montanheses ou Diakrioi. Alcangou o poder
pela forgca, apoiado, sobretudo, pela populagdo da zona mineira da Atica, depois do sucesso que
alcangou na campanha que chefiou contra Mégara (COULANGES, 1975).
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destaque no campo secular, chegando a ser usada como mediadora entre os
homens e o Estado, entre a arte imaginaria e a realidade da vida na pdlis (GILL,
1996).

Segundo Scodel (2010), a tragédia por mostrar os conflitos daquele
periodo e possibilitar ao homem de se perceber como ser humano e quais rumos
ele poderia dar a sua histéria. Afinal, as personagens ficticias que punha em
evidencia viviam as desditas vividas pelo homem de sua plateia.

2.3 A tragédia a servico da educacgao

A tragédia, ao trazer para o palco a discussao sobre os conflitos inerentes
a vida de seu publico, conclamava a importancia do se fazer cidadao, que agora o
necessario para o homem era que se entendesse como agente transformador de
sua realidade; ser capaz de pensar e mudar o curso de sua historia. Para além
disso, a nogao e/ou consciéncia de seu papel na pdlis.

Ir ao encontro do que permanece no homem, penetrar na
compreensdo da sua condicdo humana, na compreensdo das
relacdes que o colocam em éxtase, arroubo, pasmo, desencanto,
desespero, angustia, duavida, entre outras emocbes que
acompanham os ritmos da vida em sociedade, é aprofundar o
conhecimento sobre o0 que é o processo educacional. Ao mesmo
tempo, associar as investigagbes sobre o carater (que gira em
torno do cumprimento do dever aprendido) as transformacdes que
ocorrem na esfera mundana e que impdéem novos
comportamentos também parece ser uma tarefa relevante para os
ocupados com o ensino (NAGEL, 2006, p. 108).

Segundo Roselli (2011), esses encaminhamentos ameacavam diretamente
grupos aristocratas que viam dia a dia seus valores e herangas pretéritas serem
negadas mesmo quando se preservava aspectos de seus legados religiosos.

Para isto, os poetas ndo se aventuraram a negar os velhos mitos, mas, ao
mesmo tempo, ndo tinham a inocéncia homérica para aceita-los sem o crivo da
reflexdo. Por isso, colocaram no centro das discussdes a vinculagdo do homem
com a sociedade e com a natureza em geral, sempre tendo em vista um
aproveitamento pratico, mas, ao mesmo tempo, sem excluir de suas producdes
um espirito religioso e moral, o que evidencia o seu carater formador (GALINO,
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1973), e 0 que explica em parte o sucesso conquistado pelo género tragico.

De acordo com Zeitlin (1990), o mote que predominava era o embate entre
humanos e divindades. Em alguns casos, o protagonista lutava contra uma forga
superior que lhe impunha sua vontade ~ moira”® , e com ela lutava até o fim.

A utilizagdo do mito, dos deuses e suas veleidades, consubstanciavam as
tramas juntamente com os dramas puramente humanos (SCODEL, 2010).

Com isto, os enredos tragicos traziam um conteudo social contraditorio,
pois ao tempo que se punha em cena personagens heroicas consagradas pelo
mito mostrava ao homem que esse ja ndo mais lhes respondia as suas
necessidades, pois que naquele momento outras demandas sociais eram
requisitadas pela cidade.

Por outro lado, quando o her6i encontrava no palco o que se convencionou
chamar de tragicidade, isto é, a partir do instante que recusava o mito a fim de ele
mesmo, 0 homem, assumir suas infracées e acertos na condicdo humana, o heroi
deixava de ser uma figura afastada dos problemas da plateia.

Agora, compartilhava com ela (plateia), quase que na mesma medida, de
seus sofrimentos, o que garantia a peca a chance de fazer com que seu
protagonista fosse instrumento em prol da pdlis em consolidacdo (SCODEL,
2010).

Com isso, nao constavam como obijetivos das tragédias apenas apresentar
o sofrimento, as dores das personagens e/ou interpretar as agbes humanas, mas
também abordar o comportamento, supostamente ideal, do homem grego, inseri-
lo em uma situagdo de angustia e, com base nesse quadro, purificar as emogoes
do publico, pontificando uma justica vitoriosa (PEREIRA MELO; FERNANDES
GOMES, 2012).

A tragédia abria espago para se pensar os problemas, as mazelas de um
povo, bem como seus temores, aquilo que lhe parecia alheio, indiferente, a
propria necessidade de se adaptar, de se rejeitar e/ou aceitar o que era diferente.

Por esse fator, € possivel entender o sucesso das tragédias quase como
um elo que nao distanciava por completo o homem grego de seu passado

12 Na mitologia grega, as Moiras (em grego antigo ) eram mulheres que decidiam o destino,
tanto dos deuses quanto dos mortais. Eram responséaveis pela fabricagéao, tecelagem e corte
daquilo que seria o fio da vida de todos os individuos (GILL, 1996).
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heroico; em meio as transformacdes de seu momento, ter no palco o “remédio”
para as suas dores e angustias funcionava como um instrumento formativo
(SCODEL, 2010), de reflexdo/adaptacdo, porque colocava o homem para
enfrentar o novo, e um novo que se conflituava com o velho.

Ao se tocar e despertar a comogao da plateia, segundo Ruth Scodel
(2010), a tragédia conquistava sua fung¢ao de reflexdo na forma do homem pensar
sua condicdo. Da mesma maneira, os estudos que se fundamentam em
Aristoteles se referem invariavelmente ao efeito catartico como meio para que o
homem interagisse com a tragédia.

Uma delas é a que leva a catarse, a purificacdo. E, pois, a
tragédia imitagdo de uma acgao de carater elevado, completa e de
certa extensdo, em linguagem ornamentada e com as varias
espécies de ornamentos distribuidas pelas diversas partes do
drama, imitacdo que se efetua nédo por narrativa, mas mediante
atores, e que, suscitando o terror e a piedade, tem por efeito a
purificacdo dessas emocoes (JAEGER, p. 110).

Afinal, a tragédia continha a magia de reproduzir no palco situagdes cujas
matrizes residiam naquilo que rodeava o grego em seu cotidiano e publico, enfim,
em sua existéncia em sociedade.

A tragédia fornece aos expectadores uma possibilidade para se
admirarem com as agbes e/ou com 0SS processos de
relacionamento dos homens entre si, fornece estimulos
pedagégicos para pensar o mundo sob os canones do racional.
Coloca ao grande publico (sem sistematizacbes académicas), em
uma visibilidade mais concreta, a condicdo humana de
precariedade e de angustia pelo desconhecido. Mobiliza para a
observacdo e a interpretacdo de principios naturais, de
necessidades internas dos fenébmenos, ligadas,
fundamentalmente, ao ciclo da vida, ou seja, nascimento,
crescimento, realizacdo, decadéncia, dissolucdo. Exerce, assim,
um papel imprescindivel na compreensdo de um mundo movido
por leis, basilar para o aprimoramento da autoconsciéncia que
passa a reconhecer a diferenca entre destino e necessidade
(NAGEL, 2006, p.87).

Para além, as tramas eram compostas por personagens que haviam
alcancado certa grandeza como homens e, por isso, conduziam sua existéncia
com a ajuda e orientagdo de uma racionalidade ja distoante com o mundo
mitolégico (CARTER, 1986), mesmo quando essa dava a tdnica para o
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espetaculo.

Esse vinculo de sagrado e profano servia em boa dose a despertar o
interesse do publico, que, durante a encenacdao, via-se e refletia acerca dos mais
diferenciados problemas e situagbes da vida naquela sociedade, visto as
representacées traduzirem de maneira quase realistica as aflicbes, medos,
paixoes, vicios, e possibilidades da sua sociedade em franca transigao, apontar-
lhe uma forma outra de se viver (BORGERS, 2008).

Esse quadro servia, ainda na Otica de Roselli (2011), para aliciar
possibilidades de comportamentos para os cidadaos, que, observando e
compartilhando das angustias dos novos herois esbocados nas tragédias,
também se veriam impelidos a tomar decisdées em prol da pdlis.

Segundo Aristoteles (1966), o palco da tragédia assumiu o papel de
espelho para o grego: com base nele o individuo se via, julgava, considerava suas
acoes e avaliava o papel dos deuses em sua vida. Para Aristdteles, a tragédia
funcionava como a imitacdo de homens melhores do que nés; ou seja, ela tinha
um papel modelar, suas agbes eram modelos a ser observados e seguidos pelo
publico. Dai a idéia do personagem funcionar como um icone exemplificador.

Por isso, para Aristételes, “a tragédia é a imitacao de homens melhores do
que nés” (ARISTOTELES, 1987, p.212); ou seja, ela tinha um papel
exemplificador, e as agcdes em cena eram modelos a ser observados e seguidos
pelo publico.

A esse respeito, Jacqueline de Romilly defende que a tragédia tinha esse
papel de formagao de opinido, atraindo a atencgdo citadina para as decisdes e
comportamentos em favor da palis.

O fato é que a tragédia grega passou a ter um lugar na vida da
cidade; ela contava com a presenca de todo o povo; sua
representacdo era programada e organizada sob os cuidados da
cidade. Dirigindo-se ao povo reunido, os poetas se exprimiam
como cidadaos e falavam a cidadaos (ROMILLY, 1984, p. 74).

Somam-se a isso as consideragdes de Albin Lesky (1996), para quem as
tragédias ndo somente expressavam as transformacgdes sociais, econémicas e
culturais, mas, também, apontavam para 0s gregos uma nova caminhada

formativa.
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Em estreito vinculo com a questao de saber se a tragédia era um
exemplo moral, surge outra referente a missdao ou intencao
educadora do poeta tragico. Essa indagacédo é, de seu lado,
apenas um segmento, mas importante, da problematica muito
mais ampla que circunda os conceitos de poesia e educagéo, ja
que precisamente a questdo do teatro como instituicdo moral foi
tratada com zelo particular e recebeu as mais diversas respostas
(LESKY, 1996, p. 46).

Essas condicoes levam a entender a importancia pedagoégica/formativa
que a tragédia conquistou no processo de organizagdo da cidade e de
consolidacdo da democracia. Esse papel social e formador que se apreende nos
espetaculos tragicos apresentou-se concebido sob dois viéses singulares.

No primeiro, a tragédia nao era essencialmente um elemento inovador da
arte grega, porque trazia em seu bojo resquicios do passado heroico grego; era
isso que lhe dava, a primeira vista, o incentivo necessario para que o homem
daquele momento parasse para assisti-la.

Os herdis, na tragédia, assumiram a condicdo de vias formadoras de
carater moral e/ou religioso. Os mitos heroicos representados no palco tinham
como “fun¢ao” tocar ou ir ao encontro de necessidades especificas da sua plateia,
por extensdo, da cidade, fato que contribuia para o desenvolvimento de ideias e
reflexdes de cunho politico-moral (BENNETT, 1997), promovidas pelo clima
democratizante da pdlis, amparado pelo exercicio racional e filoséfico.

No segundo, introduzia em seu palco novos valores  valores da pdlis -
para que estes fossem discutidos em contraposicdo aos antigos valores da
sociedade. Assim, de certa forma hibrida em sua conteudistica, a tragédia era o
desdobramento de um novo periodo, afastando-se dos tempos arcaicos e abrindo
as cortinas para o homem do século V a.C. enxergar, adaptar-se e viver nos
novos tempos (ANDERSON, 2003): que tinham agora na democracia, na filosofia
e na razao seus novos orientadores, numa fragrante expressao formativa.

Sendo assim, a tragédia se coadunava com 0s interesses sociais que a
sociedade grega tinha, de modo a auxiliar o cidaddao em suas decisoes,
apontando a ele novos modelos de conduta, e de padroes morais. Esse papel
formativo do género tragico significou muito para aquela sociedade, uma vez que
seus cidadaos, refletindo e compartiihando os dramas encenados, também
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discutiam o que seriam os homens de uma democracia.

Na verdade, a tragédia ndo é outra coisa que a resposta do povo
ateniense, dada em verbo poético, as pressdes histéricas que
fizeram desse povo o que ele é: o defensor da democracia (por
pequena que seja a sua base nessa época) e da liberdade dos
cidadaos (BONNARD, 1968, p. 8).

Assim, ao chamar a atencao do publico para conceitos e valores em pleno
desenvolvimento (CONNOR, 1989), firmava-se o seu modelo formativo.

Para David Kawalko Roselli (2011), a consolidacdo da tragédia como
expressao cultural do século V pode ser apreendida como a possibilidade de
interlocugéo encontrada pelo Estado com a populacdo. Desse modo, a tragédia
era entendida como uma discussao de carater parlamentar, motivo pelo qual nao
se pouparam meios para influenciar o publico (CARPEAUX, 1959).

Este quadro formulado pelo palco possibilitou mais que um espelho para o
homem se enxergar, mas, também, para pensar a sua realidade a partir de um
mundo ficticio (GARVIE, 2005), mas nem por isso distante das transformagbes
sociais que ganhavam corpo.

O homem poderia alcancar valores, assimilar conceitos e até
comportamentos a medida em que observasse na arte uma realidade que, apesar
de alegorica ou irreal, mantinha vinculos com o seu mundo, seus mitos, aflicoes,
temores e esperancas. Era uma relacdo de criatura e espelho, cuja relagéao
promovia um tipo de reflexao diferenciada daquela platénica, mas que fomentava
um efeito de auto-comiseracao, porquanto o homem, diante do que poderia ser
também real em sua vida, passava a gerenciar uma discussao interna sobre, por
exemplo, o espetaculo tragico assistido (ARISTOTELES, 1966). Essa visdo
aristotélica se fundamentava no entendimento de que o poeta era habil em, de
maneira universalizante, apanhar o realismo da vida humana.

Os principais representantes do género dramatico no periodo que se trata
foram Esquilo (525/456 a.C), Séfocles (496-406 a.C) e Euripides (485-406 a.C),
0s quais foram agentes sociais de importancia fundamental para que o espirito
ateniense chegasse a sua expressao classica (GALINO, 1973) e para que o
século V a.C., como o ponto de partida dos séculos de ouro, representasse toda

uma época.
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Para atender ao objetivo geral deste trabalho, a escolha feita foi Séfocles,
posto que este poeta, assim como atesta a critica literaria moderna, expressou
em seu enredo um herdi tipicamente tragico, isto é, um ser dividido por forcas
opostas. Esta notoriedade sofocliana em retratar o duelo do bem e do mal, o certo
e o errado, possibilita um entendimento da crise existencial por que passou o
grego do periodo em apre¢o nesta dissertacdo. Desse modo, ao voltarem-se 0s
olhos para a produgédo tragica sofocliana, abrem-se caminhos para a
compreensao da educacdao em sua forma nao institucionalizada, uma educacao
que mostra ao homem caminhos e orientacées em sociedade.

2.4 Soéfocles: o poeta-educador

Séfocles nasceu em Colono'™, aproximadamente no ano 497/6 a.C. De
estilo elaborado e reflexdo agugada, foi autor de mais de cem pegas, das quais
dezoito mereceram distingdes e prémios. Séfocles ndo trabalhou pela cidade sé
com seus personagens e histérias, mas, também, com atividades em cargos
publicos, destacando-se como tesoureiro dos fundos da Confederacdo Maritima
(443 a.C.)'*, e como estratego' da Guerra de Samos (441 a.C.)'®, cargo que
deveu a seu contemporaneo, Péricles'”.

' Colono: Cidadela da Atica, pertencente a regido de Atenas.

4 A Liga de Delos foi uma armada organizada por Atenas durante as Guerras Médicas. Seu
objetivo era defendar a Grécia da Pérsia. Em 450 a.C., o tesouro da amontado por esta liga militar
foi transferido de Delos para Atenas. Parte do montante foi gasto para reconstruir Atenas, que
atingiu seu apogeu e transformou-se em um império maritimo e comercial no governo de Péricles
gCOULANGES, 1975).

5 Estratego (em grego: otparnyodg, pl. oTparnyoi; em grego dérico: atparaydg, transl: stratagds;
literalmente "lider de exército”) € um titulo usado na Grécia Antiga para designar o cargo
conhecido nos dias de hoje como general (KURI, 2001).

1 Conflito de ordem militar ocorrido na Grécia Antiga, entre Atenas e Samos. A guerra foi causada
por conta de uma intervengéo ateniense na disputa entre Samos e Mileto. Quando os samios se
negaram a interromper seus ataques contra Mileto, os atenienses expulsaram o governo de
Samos e montaram uma guarnigao na cidade; os oligarcas, todavia, contaram com o apoio persa
numa revanche. No decorrer deste conflito, os s&mios pediram aos espartanos auxilio; estes,
porém, foram impedidos de ajudar pela falta de disposi¢cao dos corintios em empenhar-se em um
conflito com Atenas naquela altura. Em 433 a.C., quando a Cércira solicitou ajuda a Atenas contra
Corinto, os corintios lembraram aos atenienses a boa vontade que haviam mostrado nesta ocasido
gCOULANGES, 1975).

7 Péricles (em grego , lit. "cercado por gléria"; c. 495/492 a.C. - 429 a.C.) foi um célebre
e influente estadista, orador e estratego (general) da Grécia Antiga, um dos principais lideres
democraticos de Atenas e a maior personalidade politica do século V a.C. (GILL, 1996).
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O poeta participou ativamente da vida politica de sua patria; foi
tesoureiro-geral de Atenas em 443/2 e foi eleito no minimo duas
vezes estratego. Nessa atividade ele ficou muito aquém, em
termos de renome, de sua exceléncia como poeta (KURY, 2001,

p. 7).

Considerado um dramatista que refletiu como nenhum outro em seu palco,
o notavel periodo em que Atenas passava em sua época. A Atenas sofocliana era
tida como o coragdo do comércio, da democracia, da filosofia, da razdo e da
valorizagéo da arte. O pensar se tornou uma atividade ateniense dando a tudo e a
todos novas dimensdes, olhares diferenciados que tinham como premissa basica
o desenvolvimento e a efetivacdo de um novo estilo de vida, o da pdlis
democratica (BUSHNELL, 2005).

Sofocles testemunhou esse cenario de transformacdo social, em que o
velho mundo grego deixou de responder as demandas daquela sociedade; um
outro perfil de homem se formava naquele periodo, um que estivesse apto para
viver 0s novos tempos e em consonancia com aquele novo imaginario que se
elaborava e que encontrava respaldo no exercicio da racionalidade e a discussao
filoséfica (TYRRELL, S/D).

O olhar sofocliano sobre o periodo em que vivia, foi expresso na rigidez da
maneira que compés seus enredos. Em suas tramas, utilizou-se invariavelmente
de recursos teatrais significativos, como a presenca e a voz do Coro, bem como a
utilizacdo do terceiro ator (aquele que desempenhava os papeis de relevancia
menor) no palco. Essas singularidades contribuiram para aumentar a
dramaticidade da tragédia, que “atingiu a plenitude tomando como lei suprema a
obtencao do efeito cénico” (JAEGER, 1995, p. 317).

Em relacdo a conteudistica tragica, no que diz respeito as tragédias
sofoclianas, € possivel identificar os resquicios da velha sociedade, as reflexées
engendradas por meio das personagens levam a entender o nascimento e/ou
formulacdo de um modelo de homem como organizador de seus interesses e
atitudes. “Também Soéfocles tem uma piedade profundamente enraizada. Mas as
suas obras ndo sao em primeiro lugar a expressao dessa fé” (JAEGER, 1995),
mesmo sendo um respeitador da religido e da moral, foi um homem de opiniées
moderadas. Viveu, por conseguinte, em harmonia com a sua época.
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Como néo poderia ser diferente, a sua dramética apresentava o modelo de
homem demandado pela Cidade-Estado, um her6i humano que, nessa
conjectura, precisa passar por provagoes (LESKY, 1996).

Seus personagens sdo delineados com limites e imperfeicbes, a fim de
expor a situagdo que afligia o grego, motivo de suas tragédias apresentarem as
angustias, sofrimentos, medos, incertezas, indecisdes tipicas do comportamento
humano daquele periodo histérico, mas nem por isso dispensavam as artimanhas
artisticas que serviam para o enriquecimento de seu espetaculo. Pode-se afirmar
que Sofocles, em seu palco, expunha de maneira ativa as questbes que se
encontravam na ordem do dia para a sua sociedade (SOURVINOU-INWOOQOD,
1990).

Sofocles se distancia de seus contemporaneos na medida em que
expressa um homem que luta contra as imposicdes dos deuses. O homem
representado na tragédia sofocliana é aquele que encara seus dramas. Destarte,
seu ‘[...] heréi, considerado como representante da camada superior da
humanidade, nos faz ver a luta do homem contra as forgas do mundo” (LESKY,
1996, p. 78).

Por isso, pensa-se que “a arte do grande poeta consiste em revelar-nos
seus pensamentos sem fugir a textura da obra de arte” (LESKY, 1996, p. 148),
conforme expressam os enredos de suas principais pecas: Ajax, As Traquineas,
Edipo Rei, Electra, Filoctetes, Edipo em Colono e Antigona.

Ajax é uma das mais antigas e mais admiradas tragédias de Soéfocles;
talvez seja a mais antiga das que sobreviveram. Possiveis alusées a alguns
eventos histéricos permitem situa-la em torno de 445 a.C, mas alguns eruditos
preferem ndo arriscar uma data tao precisa. A tragédia contém 1420 versos. Nada
se sabe do concurso em que foi apresentada, nem de sua premiagcdo e nem
mesmo conhecemos o nome das outras pecas que a acompanhavam. Ajax, filho
de Télamon, era o mais poderoso guerreiro grego depois de seu amigo Aquiles,
morto havia pouco tempo. Enlouquecido por ndo ter recebido dos éatridas as
armas divinas do amigo, massacra os rebanhos ao invés de atacar os "inimigos".
Ao perceber o que fizera, sente-se desonrado e se suicida. Apdés sua morte,
Agamémnon e Menelau se recusam a permitir que Ajax seja enterrado, mas apoés
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a intervencao de Teucro e de Odisseu (que havia recebido as armas de Aquiles),
Agamémnon volta atras e permite que lhe sejam prestadas as honras flnebres.

As Traquineas ndo se sabe com certeza em que data foi escrita. E a mais
pessimista das tragédias sofoclianas. Ela certamente faz parte do grupo de
tragédias mais antigas, representadas antes de 430 e néo €, possivelmente, muito
anterior ao Edipo Tirano (427). A tragédia contém 1278 versos; nada se sabe do
concurso em que foi encenada. Djanira, esposa de Héracles, fica sabendo que o
marido, apés a serviddo junto a Onfale, venceu o rei Eurito da Ecélia e esta
voltando para casa com lole, filha do rei, por quem ele se apaixonara. Pouco
antes de chegar, o heréi manda pedir a esposa um presente para que possa
oferecer um sacrificio a Zeus. Sentindo-se ameacada, Djanira envia ao her6i um
manto embebido com o sangue do centauro Nesso, acreditando que se tratava de
uma pog¢do magica que lhe restituiria o amor de Héracles. Héracles, sem nada
desconfiar, veste a tunica envenenada e, em meio a terriveis sofrimentos, pede a
Hilo que o leve para casa. Ao saber do ocorrido, Djanira se mata. Héracles pede
que o filho o leve ao monte Eta, prepare uma pira para sua morte e recomenda
que ele posteriormente se case com lole. Hilo, relutante, promete obedecer aos
ultimos desejos do pai.

Edipo Rei, um classico da literatura ocidental, € considerada uma das mais
perfeitas tragédias da Grécia Antiga. Edipo é filho de Laios, rei de Tebas que foi
amaldicoado de forma que seu primeiro filho tornar-se-ia seu assassino e
desposaria a propria mae. Tentando escapar da ira dos deuses, Laios manda
matar Edipo logo de seu nascimento. No entanto, a vontade do destino foi mais
forte e Edipo sobreviveu, salvo por um pastor que o entregou a Polibio, rei de
Corinto. J& adulto, Edipo descobre sobre a maldicdo que Ihe foi atribuida e, para
que ela nao fosse cumprida, foge de Corinto para Tebas, sem saber que |4 seus
pais verdadeiros o esperavam. No meio da viagem, encontra um bando de
mercadores e seu amo (Laios), sem saber que seu destino estava ja se
concretizando, mata a todos. Assim que chega a Tebas, Edipo livra a cidade da
esfinge e de seus enigmas, recebendo a recompensa: é eleito rei e premiado com
a mao da recém-viliva rainha Jocasta (viliva de Laios). Anos se passam e Edipo
reina como um verdadeiro soberano e tem vérios filhos com Jocasta, mas a
cidade passa por momentos dificeis e a populacdo pede ajuda ao rei. Ap6s uma
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consulta ao oraculo de Delfos, que responde pelo deus Apolo, os tebanos séao
alertados sobre alguém que provoca a ira dos deuses: 0 assassino de Laios, que
ainda vive na cidade. Edipo entdo decide livrar seu reino desse mal e descobrir
quem é o assassino, desferindo uma tremenda maldig&o.

A Electra de Séfocles foi representada em Atenas, pela primeira vez,
quando o autor tinha idade bem avangada. Nao se conhece a data exata da
primeira representacdo da tragédia; a partir de critérios estritamente literarios, no
entanto, pode-se situa-la entre 420 e 410. E provavel que a tragédia tenha sido
apresentada nas Dionisias Urbanas, mas nada se sabe das demais pecas
apresentadas no mesmo concurso, ou a premiacao obtida. Esta tragédia é a
versao sofocliana da vinganga dos filhos de Agamémnon, Orestes e Electra, pelo
assassinato de seu pai. Orestes, afastado de Argos durante anos, retorna para
vingar a morte de Agamémnon, seu pai. Depois de encontrar a irma, Electra,
consegue entrar no palacio e matar Egisto e Clitemnestra.

Ja a tragédia Filoctetes € uma das poucas cuja data se conhece com
precisdo. Foi apresentada pela primeira vez em 409 nas Dionisias Urbanas de
Atenas, quando Séfocles tinha cerca de 87 anos, e ganhou o primeiro prémio.
Note-se que nessa peca Soéfocles recorreu ao deus ex machina, recurso
frequentemente utilizado por seu "rival" Euripides, e que Filoctetes é a Unica das
tragédias gregas conhecidas sem personagens femininos. Filoctetes chefiou um
dos contingentes tessalianos que participaram da Guerra de Trdia, o da
Magnésia. Arqueiro excelente, consta que era o detentor do arco e das flechas de
Héracles, morto ha apenas uma geragao. A versao mais aceita da lenda conta
que durante a viagem de ida Filoctetes foi picado por uma serpente d'agua, € o
doloroso ferimento no pé arrancava-lhe gritos lancinantes. Incomodados com o
terrivel cheiro que exalava da ferida e com as constantes queixas de Filoctetes,
0s aqueus abandonaram-no na ilha de Lemnos. Dez anos depois, entretanto,
diante da profecia de que o arco e as flechas de Héracles conquistariam Trdia, os
aqueus enviaram Odisseu e Neoptdlemo para buscar Filoctetes, e a ferida foi
curada pelo her6i-médico Macaon, filho de Asclépio. Filoctetes foi um dos poucos
herdis que retornaram sem problemas apds a queda de Troia.

Edipo em Colono relata os Ultimos dias da vida de Edipo, velho, cego,
mendigo e expatriado. Expulso de Tebas, sem o auxilio de seus dois filhos
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homens, que se interessam mais pelo trono do que pelo pai, 0 errante Edipo
chega em Colono. O Edipo idoso ¢ diferente do jovem Edipo rei de Tebas, e cego
vé melhor que com o sentido da visdo. A velhice e o sofrimento o tornaram sabio
e obediente aos oraculos. E justamente um oraculo que prediz publicamente que,
onde Edipo estiver, vivo ou morto, a cidade sera vitoriosa sobre Tebas. Isto causa
uma disputa interesseira: os que antes o abandonaram agora o querem de volta.
Tanto Etéocles quanto Polinice - rivais na guerra - tentam de varias maneiras
persuadir ou forcar Edipo a ir com eles. Mas ambos sdo amaldicoados por ele.
Edipo pede protecdo a Teseu, rei de Colono, garantindo que a predicdo somente
traria beneficios a Atenas.

E finalmente Antigona, objeto de estudo desta dissertagdo. Provavelmente
escrita em 441, faz parte da Trilogia Tebana como a terceira e Ultima pega, mas
foi a primeira delas a ser escrita por Séfocles. A estrutura dramatica (enredo) de
Antigona pode ser resumida nos termos descritos a seguir. O governo da cidade
de Tebas era disputado por Etedcles e Polinices, filhos de Edipo, exilado. Por
meio de um acordo, eles se revezariam no trono, mas Eteécles, apds o primeiro
ano de governo, recusou-se a ceder o poder a Polinices, que deixou Tebas,
exilando-se em Argos, cidade inimiga. Com o apoio de seu sogro Adrasto,
Polinices retornou a Tebas, mas, apos algumas batalhas, foram vitimas ele e seu
irmao Etedcles. Creonte, tio por parte materna desses principes, assumiu o poder
e preparou um funeral honroso para o sobrinho Etedcles, ao mesmo tempo em
que se recusou a fazer a mesma ceriménia sagrada para Polinices, por considera-
lo um traidor. Por meio de um édito, Creonte proibiu que fossem feitas honras
funebres a Polinices, mas Antigona, irma das vitimas reais, apesar de ciente das
determinacées do novo rei, desobedeceu as suas ordens em nome das leis
sagradas, com base nas quais defendia que se prestassem as honras ao cadaver
do irmao.

2.5 O poeta e seus personagens-modelos
A produgao sofocliana, segundo seus estudiosos, confere a ele o papel de

pedagogo, pois, ainda que nédo o fizesse explicitamente, ele promovia uma
discussao entre o seu publico: o que seria melhor para a pdlis, a prevaléncia do
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mito ou a consolidacdo do pensamento racional? (HESTER, 1971).

Embora a presenca dos mitos e dos deuses ainda seja forte no
desenvolvimento da acao, Séfocles humanizou suas personagens, dotando-as de
defeitos e vontades. Mais do que isso, 0 homem sofocliano buscava uma medida,
um equilibrio para si.

Dos conflitos travados entre suas personagens, € possivel assimilar a
maneira que o poeta enaltece os deuses, ndo para dota-los do pleno poder sobre
a vida humana, pelo contrario, para mostrar que o seu poder, apesar de
grandioso, ndo resiste a vontade humana de dar rumos a sua vida, escrever seu
destino e impor-se como senhor de sua caminhada na terra.

Essa vida prenhe de grandeza e perigo que, apesar de todo o
alargamento externo de poder, se mantinha nos sélidos vinculos
da polis, viveu—a Sofocles, e suas obras dao mostra de que
conhecia seus dois aspectos: a orgulhosa incondicionalidade da
vontade humana e os poderes que, a sua indomabilidade, lhe
preparam a perda (LESKY, 1996, p, 146-147).

Na maior parte dos casos, as tramas sofoclianas privilegiavam
personagens que combatiam a predestinacdo dado ao homem pelos deuses,
delineando seres humanos que assumissem sua historicidade e buscassem o
alcancar de um equilibrio entre o que era sagrado e o que era humano (LESKY,
1968).

Os deuses servem, dessa maneira, como um “ingrediente” a mais no
universo de Séfocles para dar mote as transformacdes que seus personagens,
humanos, realizam ao longo das pecas.

Imbuido do espirito social de sua época, Sofocles criou personagens que
destacavam o pensamento racional, mas isso nao significava um confronto direto
com as velhas tradicoes ainda presentes na Cidade-Estado. Apesar de ter
preservado aspectos do mito, raros sdo os personagens de conteudo religioso
que assumem a centralidade em seus enredos.

O poeta, nesse sentido, criou um quadro de personagens que se
estabeleciam diante do novo, ndo defendendo mais uma linhagem guerreira ou
seu status de aristocrata, mas, sim, colocando em discussao a legitimidade do

homem cidaddo conduzir sua vida, mas sempre tendo como orientador a
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mediania.

Do seio desta populacdo comecava a surgir novos homens que
ainda permaneciam, é verdade, em segundo plano, mas ja podiam
aparecer como uma ameaga que nao tardaria a atingir os
privilégios politicos da aristocracia (MOSSE, 1997, p. 87).

Soéfocles tornou-se um simbolo do artista que busca a mediagéo entre os
polos opostos, entre os extremos. Com isto, para Stanley (1971), ndo significa
que Sofocles buscou necessariamente um conciliar de pensamentos (mito e
razao), mas, sim, procurou estabelecer o conflito resultante dessas duas
poténcias de modo a direcionar o homem para a sociedade a que estava a servir.
Quando essa mediacdo se mostrou impossivel, ele lancou mao de uma elegia
aprazivel e amargurada.

Sua maneira de representar a impossibilidade de se voltar atras se
apresentou posteriormente como sintese primorosa. Em face disso, ele
conquistou a graca e a simpatia dos defensores e partidarios do equilibrio
notadamente estético: dos classicistas'® (CARPEAUX, 1959), conforme fica
explicito no conjunto de sua obra, a exemplo de poucos escritores gregos, o ideal
grego do “nada em excesso”.

Por isso, no delinear dos caracteres de suas personagens nao se esquece
da “medida”; o contrario seria dar vazao a todos os males, conforme assevera o
coro de suas pecas. Sua atitude e estilo sdo impares, quando se trata da
deferéncia e exaltacdo da harmonia e da paz, do respeito e da dedicacdo a
democracia, da simpatia e da habilidade no trato das fraquezas humanas
(PEREIRA MELO; FERNANDES GOMES, 2012).

Essa arquitetura cénica garantiu aos seus enredos maior atrativo entre o
publico, que provavelmente ndo de maneira consciente, viam nas encenacées um
expressar artistico do que se vivia naquele momento. Na visdo de Aristételes
(1966), o poeta era habil em, de maneira universalizante, apanhar o realismo da
vida humana. E era justamente com essa forma de se expressar ante a seu
publico, que se popularizava a tragédia de Sofocles.

'® Estudiosos da cultura e literatura greco-latinas.
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Ganhar o apoio da plateia ndo era somente uma preocupacao dos
poetas, por serem invariavelmente aclamados pelo trabalho
dramatico. Elenco, produtores e oficiais eram parte essencial de
uma complexa producao histérica que existia e organizava-se em
funcéo do public. Finalmente, o sentido e a utilidade do que é feito
no palco estava sempre nas maos da plateia, e o estado de
espirito desta e/ou humor estava sempre uma incégnita para o
espetaculo tragico (ROSELLI, 2011, p.23).

Os seus heréis eram fortes e serviam como inspiragcao para um homem
fraco, indeciso e amedrontado que assistia ao espetaculo.

O herd6i tragico, na perspectiva aristotélica, funcionava como um
modelo/idolo, cuja desdita de algum modo provocava o espectador
(ARISTOTELES, 1966). A imitagdo do mito e da desgraca das personagens e
como essas duas instancias se entrecruzavam realizavam um encontro de vidas;
sejam as reais/materiais dos espectadores sejam as imaginadas/mentirosas’ dos
personagens — encontro esse que levava em consideragdo o efeito catartico,
que, de maneira essencial, pode ser entendido como uma purificagdo, um
sofrimento pela desdita do outro que promove uma reflexdo interna por parte de
quem sofreu pelo outro, seu igual, salvo a mimeses ficcional engendrada pelo
artista.

O efeito catartico se valia da verossimilhanca estabelecida quando da
criacdo poética. Por mais que Platao criticasse essa fantasia feita pelo artista,
Aristételes entendia que o efeito do verossimil era o bastante para formar um
homem reflexivo. O sujeito em contato com a matéria ficcional validaria ou nao,
dependendo do grau de verossimilhanga, o que lhe seria exposto; dai procederia
a um pensar sobre aquilo no sentido de crer que tais acontecimentos encenados
poderiam acontecer a ele. O simulacro da sua realidade nédo estaria, portanto,
longe da possibilidade do real, do fato que poderia se tornar verdade.

Dai o entendimento de que a tragédia sofocliana educava pelo modelo que
o herdi oferecia.

Este poeta, que como ninguno sabia de la tragica miséria de la
existecia y de todas las profundidades del sufrimiento humano,
siguié el camino de su vida exterior alumbrado por una luz serena
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y era considerado por sus conciudadanos un hombre feliz'®
(LESKY, 1968, p. 299)

Para Simon Goldhill (1986), as tragédias de Séfocles para além da funcao
catartica, € viavel conceber que o publico tivesse uma oportunidade de ver quais
seriam 0s rumos que ele, na condicdo de cidadao, poderia vir a experimentar
caso tomasse esta ou aquela decisdo (CARPEAUX, 1959). Os personagens,
entdo, encenavam no palco o que o homem poderia vir a fazer na concretude de
sua vida em comunidade.

Nesse momento, de acordo com o estabelecido pelos canones, assentam-
Se as normas e preparam-se 0s caminhos para a realizacdo da educag¢ao no seu
recorte classico. Acrescente-se que, ja nessa época, a palavra educacao era
investida do sentido de formacgao consciente (GALINO, 1973). Pode-se “concluir
da vida e da figura de Séfocles que foi no seu tempo que apareceu, pela primeira
vez, a formacéao consciente do Homem [...] (JAEGER, 1994, p. 323).

Para Aristételes (1966), que elegeu a tragédia Edipo Rei como modelar do
género tragico, investindo-se da condicao de “diretor das almas”, o poeta, nesse
exercicio formativo, provocou e contribuiu para a reflexdo e para o assentamento
moral. Ao ensinar o que entendia ser a forma de “viver melhor”, 0 conhecimento
mais elaborado sobre os deuses, as maneiras particulares com que estes se
relacionavam e intervinham na vida e nos assuntos dos homens, como estes
podiam conquistar seus favores, o poeta consolidou um papel pedagégico em seu
meio e assumiu o papel de educador da consciéncia moral do seu tempo e da sua
cidade. Requisitado, ele desempenhou a condicdo de educador em todas as suas
dimensdes: moral, religiosa, politica e humana.

Ao contrario de Esquilo, que pde em cena personagens sublimes e
heroicas, compostas de fora para dentro e impelidas para a desdita por um
destino inexoravel, Séfocles, modelando suas personagens de dentro para fora,
destaca suas qualidades morais e espirituais. Seu estilo, mesmo nao sendo tao
ornado quanto o do poeta antecedente, € prenhe de pensamentos na sua
aparente sensibilidade. Assim, é bastante flexivel para mostrar os diferentes

'® Este poeta, que como ninguém sabia da tragica miséria da existéncia e de todas as

profundidades do sofrimento humano, seguiu o caminho de sua vida exterior, iluminado por uma
luz serena e era considerado por seus contemporaneos um homem feliz (LESKY, 1968).
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matizes de suas ideias.

Continuador de Esquilo, deu sequéncia, em seu palco, & forma com a qual
este representava as relacdes entre homens e deuses: “a forma tradicional Ihe
resultou adequada, e ainda introduziu reformas técnicas, mas se conteve sempre
nos limites de sua arte, observando cuidadosamente o tom aceito da
tragédia“(BOWRA, 1983, p.74).

O fato de, em Sofocles, o ser humano ser desprovido das grandes
proporgdes caracteristicas das personagens de Esquilo ndo afeta a nobreza de
seu carater heroico. Suas personagens possuem um carater sensivel e sereno.
Nele, a essencialidade da natureza humana nado ¢é afetada/alterada pela
espiritualidade, mesmo quando esta é aprofundada pela intensidade/violéncia das
paixoes.

Artista da palavra e da cena, habil calculador dos efeitos, mestre da
construcdo dramatica e da narrativa analitica do enredo, Séfocles colocava-se
entre o pathos coletivista de Esquilo e o individualismo de Euripedes
(CARPEAUX, 1959).

Nesse processo intermediario de composicao sofocliana, um traco nao
pode ser desconsiderado: a ironia com que ele representa uma situacao pensada
pela personagem e que difere do real (PETRIE, 1980), e nesses meandros, ele
cotejou, ao que parece, a possibilidade de uma agao formativa.

Concepcao tal que encontra nos conflitos mais reais e nas situagdes do
cotidiano deste periodo conturbado inspiracdo para a sua constru¢cao dramatica,
plena de preocupacao social, de orientar o homem desse mundo conflituoso: o
velho mundo gentilico versus o novo mundo da pdlis, assumindo, assim, 0 que se
pode entender como o papel de pedagogo.

Embora ndo se possa afirmar que os dramatistas, particularmente
Sofocles, tenha tido uma proposta educacional, as reflexées que suas pecas
suscitaram e ainda suscitam hoje ao entendimento de que o autor estava em
sintonia com a sua sociedade, pronta a orienta-la para encontrar um caminho que
lhe desse estabilidade para o seu povo.

Expressivos, nesta diregdo, sdo os dizeres de Werner Jaeger: q...] a
concepgao de poeta como educador do seu povo — no sentido mais amplo e
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profundo da palavra — foi familiar aos gregos desde a sua origem e manteve
sempre a sua importancia [...]" (JAEGER, 1995, p.61).

Isso leva a pensar que os tragediégrafos, ainda que sem um interesse
marcado e explicitamente educacional, entendiam ser valida a formagao do antigo
homem do génos para a vida na podlis (GILL, 1996). No caso especifico dos
protagonistas, a exemplo de Antigona, os poetas que se utilizavam de conceitos
dramaticos e estratégias/truques cénicos que pudessem tocar visceralmente o
publico.

O drama de Séfocles é o drama dos movimentos da alma, cujo
ritmo interior se processa na ordenacao harmoénica da acao. A sua
fonte estad na figura humana, a qual volta continuamente como ao
seu ultimo e mais alto fim. Para Sofocles, toda a agéo dramatica €
apenas o desenvolvimento essencial do homem sofredor. E assim
que ele cumpre o seu destino e realiza a si préprio (JAEGER,
1995, p. 332).

Dessa maneira, 0os personagens centrais de suas pecas apresentavam-se
com caracteristicas que mesclavam o temor e a bravura, impondo-se como
qualidades e/ou imperfei¢cdes tragicas que serviam para aliciar a comogao publica.
Por estas caracteristicas, a arte sofocliana é uma arte que se comunica
diretamente com o homem, principalmente no que se refere a propria contradicao
do ser. E por esse viés que a peca Antigona abre caminho para uma discussao
de modelos de comportamento que Séfocles apresentou a sociedade de seu
tempo. Langando mao de personagens dubios em sua esséncia, o poeta elaborou
uma trama cujo fio condutor revela, pouco a pouco, a esséncia humana, de modo
a tragar o0 que, em seu entendimento, deveria ser a busca do homem, ou seja,
aperfeicoar-se e tomar como modelo a temperanca/mediania.
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3.0 ASPECTOS EDUCACIONAIS EM ANTIGONA

O objetivo desta se¢éo é discutir a respeito da maneira que Séfocles, como
homem e poeta desse periodo, se utilizou de tal quadro conflitante — o “velho” e
o0 “novo” — para propor, ainda que nao intencionalmente/explicitamente, uma
justa-medida, ou seja, uma forma de conduta para os gregos responderem as
necessidades que entdo se colocavam.

Exemplo dessa proposta formativa pode ser encontrado em sua peca
Antigona, em que, basicamente, os protagonistas defendem suas concepgdes de
mundo, sociedade e homem, conforme expressam as antigas e novas tradicoes.

Com essa dicotomia, aspectos formativos podem ser levantados, porque,
nessa discussao proposta por Séfocles, o poeta coloca em tela atitudes
extremadas, 0 que seria, em sua perspectiva, nocivo ao bem-comum que se
pretendia na pdlis. O que o poeta propde para a solugdo desse embate é a justa-
medida, a busca do equilibrio, modelo de vivéncia ideal para o homem da pdlis.

3.1 O conflito entre o divino e o humano

Pela estrutura cénica arquitetada por Séfocles, Antigona é considerada
uma pega que por suas caracteristicas suscita debates em torno da dificuldade da
interpretagdo do seu conteudo, apesar de ser tida como a tragédia grega mais
conhecida e encenada. Dificuldade que se coloca pelas hipbteses que sao
levantadas na tentativa de encontrar em seu conteddo outro do qual,
provavelmente, Séfocles originalmente tramou em seu enredo.

Segundo Winnington-Ingram (1980), pode-se entender Antigona a partir de
referenciais que fundamentalmente, apresenta personagens que travam sua luta
em que se evidencia a hybris  que se trata do orgulho extremado grego.

O orgulho parece estar na génesis da hybris. Ele surge por
incompreensdo do que seja a condicdo humana. De acordo com a
piedade grega, os homens nao teriam razbes para a arrogancia
[...] (FRANCISCATO, 2004, p.4).
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Creonte, rei de Tebas, personifica tal luta em seus atos pessoais e
governamentais. Personagem esse que apresenta, para Winnington-Ingram,
tamanha riqueza de complexidade que pode ser equiparado, em termos de
importancia, a Antigona, personagem que empresta seu nome a pega.

Outro fator importante que ha de se considerar sobre Creonte é a sua
negacao ao mundo arcaico, por meio de nuances racionais que refletem na sua
visdo de mundo e de sociedade, em que a obediéncia as leis elaboradas pelos
homens é pedra angular para o bom ordenamento social. Mas nem mesmo ao
apresentar essa orientagdo, ndo nega a atuacao das divindades em suas acgoes:

CREONTE

Senhores: eis de novo salva e aprumada

a nau de nossa terra pelas divindades,

apés a dura tormenta que a sacudiu.

[...] Pois eu — e seja testemunha o grande Zeus
onividente — ndo me calaria vendo

em vez da seguranca a ruina dominar

0 povo, e hunca trataria os inimigos

de minha terra como se fossem amigos.

A salvacao de Tebas é também a nossa,

em minha opinido; se havegarmos bem,

com a nau em prumo, ndo nos faltardo amigos
(SOFOCLES, Antigona, w. 185-190-215-220).

Esse conteudo que Séfocles reveste a fala de Creonte remete a um apelo
popular, pratica da tirania®, visto que ao tempo que buscava apoio nos setores
inferiores, argumentava que ainda sentia seguranca nas tradi¢cdes, produzia uma
cortina de fumaga que escondia seus interesses de poder ilimitado, que colidiam
com os interesses da aristocracia, setor até entdo dominante na sociedade grega.

A tirania era uma forma de governo que reunia caracteristicas
monarquicas e democraticas: monarquicas, porque o tirano
possuia autoridade ilimitada, sustentada por uma guarnicdo de
soldados mercenarios; democraticas, porque para conquistar o
poder, o tirano procurava o apoio das classes inferiores,
diminuindo os privilégios da aristocracia e trabalhando pelo bem-
estar e prosperidade do povo (JARDE, 1977, p. 167).

? Forma de governo em que o arbitrio de uma ou mais pessoas representa a lei (ABBAGNANO,
2003).
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Apesar dos novos tempos que se inauguravam romperem com a antiga
ordem social, aspectos dessa ainda se faziam vigentes no espaco da palis.
Assim, contraditoriamente, o mesmo homem que rompia com o dominio dos
génos, encontrava nas praticas consagradas por ele, as possibilidades que a pdlis
lhe oferecia, um poder que ate entdo fora-lhe excluido.

Era o homem assumindo a sua historicidade, cujo resultado dessa
orientagéo iria responder pelos seus atos. Foi o que Séfocles expressou em
Creonte, ao arquitetar-lhe grandes perdas familiares e pessoais, e a constatagao
que nao era agraciado pela sabedoria.

Dessa maneira, So6focles submete Creonte a um aprendizado longo e
tardio, por meio de duras penas, proporcionadas pelas dores tragicas.

Provavelmente a maior pena que Soéfocles imputou a Creonte foi té-lo
deixado vivo para aprender pela dor, ao tempo que mostrou que o homem ao
subtrair os deuses de sua vida, tomando para si a sua mundanidade, deve
também assumir as consequéncias de seus atos, acertos e erros, indistinto da
sua condicao econbémica, politica e social.

Dai Sofocles, ao discutir o processo formativo por meio de uma trama
tragica, em particular de Creonte, pbée em evidencia a necessidade dos
governantes — tirdnicos — a repensar sobre os seus atos governamentais, e
direciona-los em consonancia com as orientacées democraticas que vicejavam na
palis, que ja nao tinha mais relagdo com o poder plenipotenciario dos patriarcas. A
voz publica nesse sistema deveria ser ouvida até mesmo para a efetivagcao da
ordem que se pretendia.

Que pese o aprendizado de Creonte pelo sofrimento da tragédia pessoal,
quadro apresentado pelo préprio Coro, também ha de se considerar que o orgulho
que lhe investia a sua condicdo de governante nao |lhe permitiu externar o que a
experiéncia Ihe havia proporcionado, posto ndo reconhecer 0s seus enganos ante
ao publico. O que é feito de forma intimista por meio de remorso e auto-
recriminacdo. Mesmo que Séfocles cologue em discussdo esse aprendizado
limitado de Creonte, ndo se pode negar que ele tratou da questao.

CREONTE
Ai!l Infeliz de mim! Tremo de medo!
Por que alguém nao me golpeia
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no peito com uma espada de dois gumes?
Sou um miseravel — coitado de mim! —
abismado em misérias horrorosas!
(SOFOCLES, Antigona, vv.1445-1450).

Com Antigona, mesmo a partir de outra perspectiva, assume o seu papel
tragico ao cumprir os objetivos (sepultar o irmao) que se propbs, mesmo tendo
consciéncia que a atitude de desrespeito ao édito do tirano aliciaria a sua punicao,
nao hesitou em pé-los em pratica.

Com ela também nao foi diferente, pois Séfocles submeteu a heroina a um
aprendizado tragico, na medida em que o sofrimento e a dor levaram a
compreensao de que a sabedoria que sustentava as suas acdes ja nao
representava efetividade nessa sua nova realidade.

ANTIGONA

[...] Assim ele me leva agora,

cativa em suas maos; um leito nupcial

jamais terei, nem ouvirei hinos de bodas,

nem sentirei as alegrias conjugais,

nem filhos amamentarei; hoje, sozinha,

sem um amigo, parto — ail infeliz de mim! —
ainda viva para onde os mortos moram!

Que mandamentos transgredi das divindades?
De que me valera — pobre de mim! — erguer
ainda os olhos para os deuses? Que aliado
ainda invocarei se, por ser piedosa,

acusam-me de impiedade? Se isso agrada

aos deuses me conformo, embora sofra muito,
com minha culpa, mas se o0s outros sio culpados,
que provem penas pelo menos tdo pesadas
quanto as que injustamente me impuseram hoje!
(SOFOCLES, Antigona, vv. 1020-1035).

E na persisténcia das personagens em assumir os seus papeis na defesa
do que acreditavam, portanto, por via outra, assumindo suas historicidades, e as
responsabilidades delas decorrentes, € que Séfocles tangencia a educacéo.

3.2 O embate sofocliano: duas realidades
Ao consagrar o embate entre 0s personagens centrais: Antigona e Creonte,

o enfrentamento entre ambos desencadeado pelo édito do tirano que proibia as
honras funebres ao cadaver de Polinices, que, para ele, tratava-se de um traidor
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que tentara contra Tebas, contra a estrutura de poder e da ordem estabelecida.
Qualquer cerimonial funebre consagrado pela tradicao, além de representar a
manutencdo de antigos valores que ja negados, representariam um sinal de
fraqueza do governante e um incentivo a novas manifestacdes de insubordinagao.

Como exemplo, Creonte e Antigona em seus embates em defesa de suas
causas; O rei € veemente, impositivo, sempre procurando pela forca de sua
autoridade de governante impor seu poder sobre a princesa.

Da mesma forma, Antigona se expressa por meio de vocabulos tao
impositivos quanto Creonte, de maneira a ser comparada, no que diz respeito ao
uso de palavras, a uma personagem masculina.

David Bain (1975, p.23-24) defende que o préprio discurso de lamentagao
de Antigona € colocado, para o autor, como forma de, por meio das construgoes
sintaticas, atrair o publico para a causa que defendeu ao longo de toda a peca.

Sofocles, nesse sentido, se mostra habilidoso para, ao mesmo tempo,
convencer o publico do sofrimento de sua protagonista, mas de modo algum
deixar transparecer qualquer fraqueza ou espirito de rendicdo que uma mulher, na
condicao de Antigona, poderia vir a mostrar caso estivesse préxima da morte.

Da mesma forma, o poeta dispée de trechos veementes e frases
autoritarias quando Creonte ordena a punicdo da heroina dissidente. O que
ocorre, pode-se assim pensar, € a fala/didlogo a servigo do convencimento, dando
até mais expressividade do que o simples ato em cena (BAIN, 1975).

Com as falas, construidas de acordo com as intencionalidades do poeta,
cada personagem exercia um tipo de efeito no publico — isso para além do
catartico , que oratendia para a acusacao de um ora para a defesa de outro.

Sofocles coloca um problema, cerne das grandes discussdes: qual das
posicdes defendidas seria a privilegiada no texto pelo autor? A quem Séfocles
investia de verdade, qual dos personagens fora elaborada afinava com suas
convicgdes?

E o desvendar dessa complexidade ensejada por esse enredo e seus
personagens que provocaram e continuam provocando os estudiosos de Sofocles
no sentido de por a luz a orientagcéao proposta pelo poeta para a sua sociedade em
transicao: de um lado, a luta pela tradicao familiar pretérita, génos; do outro, a luta
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pela nova organizagdo social, a cidade (WIININGTON-INGRHAM, 1980, p.119-
120).

Assim, num exercicio pendular, Sofocles ora dignifica a suposta heroina,
ora privilegiava o suposto vildo. Situacdo que aparece ja no inicio da peca:
Antigona surge defendendo sua familia (no caso, o sepultamento do irmao
Polinices, proibido pelo édito de Creonte) por seu turno, a tradicdo patriarcal, e
mostrando-se até mesmo indiferente a cidade.

ANTIGONA

Mas nao foi Zeus o arauto delas para mim,

nem essas séo leis ditadas entre os homens
pela Justica, companheira de morada

dos deuses infernais: € ndo me pareceu

que tuas determinacdes tivessem forca

para impor aos mortais até a obrigacao

de transgredir normas divinas, ndo escritas,
inevitaveis; ndo é de hoje, ndo é de ontem,

€ desde os tempos mais remotos que elas vigem,
sem que ninguém possa dizer quando surgiram.
(SOFOCLES, Antigona, vv. 511-520, p. 214).

Por sua vez, Creonte levanta sua voz como o porta-voz da cidade,
aparentemente defendendo os interesses publicos, 0 que expressa sua intima
vinculagédo com a palis.

Antigona, mesmo como mulher, defende que o sepultamento do irmao tido
como traidor garantiia ndo somente a paz de seu cla, mas também a
continuidade da sua linha genealdgica, posto em periodo pela forca de um tirano
que desrespeitava as leis divinas em nome das leis escritas pelos homens.

Na consecugdo de seus objetivos, Antigona se utiliza de sua Furia e
Convicgao, os unicos meios que tinha ao seu favor e sustentava sua vontade.
Sofocles coloca, assim, o velho sistema tentando, a todo custo na figura de sua
protagonista, tentando ndo se submeter ao novo representado pela pdlis.

Nessa relacao arquitetada pelo poeta é que, apesar dos esforgos bravos de
sua heroina, a mesma € submetida e acaba morta, numa tacita alusdo sofocliana
chamando a atencéo para o fato de que a tirania apresentada era uma relacao de
poder que consolidava e que se sobrepunha ao poder e a religido, embora ainda
vigente e evocada pelos seus tiranos quando atendia a seus interesses naquele
tempo (FINLEY, 1966, p.4-5).
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Dessa maneira, Sofocles retrata na sua peca as dores, sofrimentos e
incertezas, conflitos e contradicbes, resultantes dos confrontos de uma nova
ordem social, a cidade em organiza¢do, com a antiga ordem social, 0 génos em
decadéncia. Apesar da sobrevida da Ultima sera a primeira que se efetivara.

Ao que parece, esse quadro vivenciado pelo poeta nao foi o suficiente para
tirar-lhe a visdo e a sua percepcdo da necessidade do aperfeicoamento das
instituicbes que se organizavam, da necessidade de aparar as arestas que as
deixavam imperfeitas. E fora investidos desses referenciais que pde em cena uma
proposta de reflexdo aos seus concidadaos, e a partir desse pensar reorientar as
vidas a partir da busca pela justa-medida, virtude cardeal que levava a uma
pratica pessoal e publica que tinha como ideal.

Essa forma de tratar a questao faz de So6focles um formador de opinido, um
educador, que orienta que se buscasse nos valores que se perdiam, entre 0s
quais, a justa-medida, passado historicamente produzido pelos gregos, motivo de
néao desconsiderar os deuses nas ag¢des humanas.

E bem provavel que Séfocles, ele, quisesse com a peca Antigona
denunciar que o sistema sécio-juridico da democracia carecia de
um principio de justificacdo, e que tal principio deveria ser
buscado nas leis divinas expressas na tradicdo oral, presentificada
e verificada o tempo todo: a despeito das leis estabelecidas na
sociedade ateniense, caracteristicamente escrita (NALLI, 1980, p.
27).

Ha de se considerar, conforme ja mencionado, que em Antigona Séfocles
acentua a dramatizacdo da decadéncia do sistema de génos, expresso na
protagonista, motivado pela sua rebeldia contra a pdlis, na tentativa de dar
vigéncia e perenidade as velhas tradi¢cdes cultivadas desde os mais remotos
ancestrais.

Aqui novo problema se coloca: a heroina representa uma ameaca para a
polis? Sua morte poria fim ao perigo que essa remanescente dos génos oferecia a
cidade? Com o comportamento assumido por Creonte, pode-se pensar que
Sofocles se utilizou de seu personagem para passar a mensagem da necessidade
da mediania, nas relac¢des sociais e politicas.

Nessa direcdo, Séfocles progressivamente vai construindo Creonte
entrecortando sua figura de um homem de transicdo com rompantes tiranicos,
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proprios daqueles que detém a autoridade e poder plenos e que se sente
ameacado com qualquer manifestagdo que contraria a sua condigdo no comando.

Assim, em um misto de preocupacé&o com o bem coletivo e defesa de seus
interesses, Creonte leva aos extremos as suas decisbes. Posicoes extremadas
também sdo expressas por Antigona, em persistir em lutar por um sepultamento
proscrito por lei ditada pelo governante sob a justificativa de uma tradicéo
consagrada pelos seus antepassados.

Comportamentos ao que tudo indica que Sofocles entende como
equivocados, e expressos pelas recriminagdes recebidas por um e outro, por
parte de personagens secundarios. No caso de Creonte, recebe admoestacao do
filho Hémon, do cego adivinho Tirésias, e da mulher Euridice. J& com Antigona, o
chamado a razdo feito por sua irma Ismene, que lembra a heroina a sua condi¢ao
de mulher ante ao poder representado por Creonte.

Alerta a inflexibilidade do propdsito de Antigona em enterrar o irméo foi
expresso na surpresa de Ismene, quando toma conhecimento das intengdes da
irma. A voz de Ismene, ao contrario, demonstra fragilidade e fraqueza diante de
uma situagao dada, e traduz um sentimento de clareza em relacao a sua condicao
de mulher, em uma sociedade que apesar dos ares democraticos prometidos, nao
reconhecia a cidadania feminina.

Portanto, o pretendido pela irma ndao chegaria a bom termo. A sua luta
seria ingléria, condenada ao fracasso. Assim sendo, uma atitude ponderada,
consciente seria 0 melhor caminho a seguir. Isso nado quer dizer submeter-se a
ordem estabelecida, mas ocupar o seu devido lugar nessa ordem.

Diante da sua ousadia, Ismene tenta convencé-la da impoténcia de ambas
frente ao poder constituido, personificado em Creonte, e quais as consequéncias
que este ato desmedido poderia aliciar. Afinal, o que Antigona pretendia desafiava
as leis humanas, quando devia submeter-se a essas (SOFOCLES, Antigona, vv-
50-75).

Desafiar o poder de Creonte provocaria inevitavelmente uma severa
puni¢do, conforme ja havia demonstrado em relacdo a Polinices, por considera-lo
como rebelde. O que fica evidente € que esse seria o tratamento a ser
dispensado para possiveis futuros rebeldes (TAPLIN; CONNOR, 1971), visto ndo
ter poupado nem seu proprio parente, Polinices, decisdo que para ele estava
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legitimada pelas leis humanas. Enquanto Antigona ao se rebelar contra as leis do
tirano em defesa daquilo que acreditava, assume intransigéncia semelhante a de
Creonte, para ela, que acreditava estar amparada pelas leis divinas, o que |he
dava o direito de negar as autoridades constituidas e as leis delas emanadas.

Na defesa dessa reinvindicacao de Antigona, aparece Hémon, ao que
parece também contraditério por sua condicao de filho do tirano, seu herdeiro,
portanto, como uma formacao que Ihe dera o pai, quando evoca o querer dos
deuses. Mas, suas motivacoes sao outras. Entretanto, €, sobretudo, a Tirésias
que Sofocles atribui o conhecimento para explicar o significado das honras

funebres como exigéncia divina.

CREONTE

Pois n&o barganharas com a minha decis&o!
TIRESIAS

Entao fica sabendo, e bem, que nao veras

o rapido carro do sol dar muitas voltas

antes de ofereceres um parente morto

como resgate certo de mais gente morta,

pois tu lancaste as profundezas um ser vivo

e ignobilmente o sepultaste, enquanto aqui
reténs um morto sem exéquias, insepulto,
negado aos deuses inferos. Nao tens, nem tu,
nem mesmo os deuses das alturas; tal direito;
isso € violéncia tua ousada contra os céus!
Estéo por isso a tua espreita as vingativas,
terriveis farias dos infernos e dos deuses,
para que sejas vitima dos mesmos males.
(SOFOCLES, Antigona, vv. 1180-1190).

Dessa decisao de Creonte que o levava a uma atitude extremada, pode-se
levantar um duplo sentido: a afirmacao de sua autoridade e poder frente aos
deuses por desconsiderar as suas leis e negar a um cidadao, principalmente de
um familiar, o direito de sua alma ocupar seu lugar devido no mundo dos mortos,
por ser privado de uma tumba. Essa orientacdo assumida pelo governante, nos
dizeres de Tirésias, implicaria a punigao divina para Creonte (CAMPBELL, 1990).

Nesse sentido, pode-se entender que essa trama construida por Séfocles
tem o carater de pano de fundo para uma discussdo maior, qual seja: a
necessidade do governante e do cidaddao em geral encontrar no equilibrio das
suas acgoes, a justa-medida. E que os extremos, indistinto de quais sejam as
motivagdes, além de afetarem valores, alguns ainda vigentes por sua perenidade,
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outros nascentes, ndo se coadunavam com a expressao racional e democratica
que ganhava espaco dia apés dia na pdlis.

Ao mostrar a intransigéncia sustentada pelos personagens, apesar dos
alertas que receberam dos coadjuvantes, pode-se pensar que a preocupacao
sofocliana consistia em chamar a atencdo para a exigéncia de se buscar o
equilibrio em sociedade, valor inestimavel para a ordem social.

O pretendido era alertar/formar/ensinar o homem da pdlis a importancia da
moderagdo na consolidagdo da sociedade que se pretendia e na formagao do
homem a partir de valores hauridos ndo apenas dos novos tempos, visto toda
uma construcao historica realizada pelo grego.

3.3 Intencionalidade de um poeta

A producdo tragica sofocliana leva a constantes provocacgdes. E nessa sua
arte pendular leva ao questionamento do seu entendimento e da sua proposta de
verdade/formacéao para a polis.

Com essas coordenadas, ha de se perguntar: 0 que pretendia mostrar
Sofocles ao por em cena Creonte em suas atitudes ambiguas? E Antigona, em
sua aguerrida defesa de uma tradigdo que ia a contramao de uma ordem que se
estabelecia?

Em grande medida, o entendimento para esses comportamentos
inconstantes, que oscilam entre as supostas virtudes e supostos vicios, entre a
sabedoria e insensatez, a bondade e a maldade, os interesses pessoais € 0s
coletivos, passam pela phrenes — “estados de mente”  (OPSOPAUS, 1994),
que transitam pela desmedida, criando um ambiente de instabilidade tanto de
carater pessoal quanto no ambito social e emocional da sociedade.

Essa inconstancia que traz consigo a phrenes nao € uma particularidade do
enfrentamento entre Creonte e Antigona, posto Séfocles mostra-la em outras
passagens, em que apresenta os protagonistas e coadjuvantes no mesmo nivel
de estado de mente, a exemplo de Antigona e sua irma Ismene (prélogo); Creonte
e seu filho Hémon, no verso 835.

Em outras palavras, ao se defender uma posicao, indistinta de qual seja o
seu carater, religioso, politico, éticos, morais entre outros, o defensor assim
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procede por estar fundamentado no conhecimento — sabedoria — que se tem do
tema, os quais dao os referenciais necessarios a sua argumentagao
(FRANCISCATO, 2004).

Com isso, tanto para Creonte quanto para Antigona, bem como para os
personagens secundarios, o saber em relacdo aos referenciais que defendem
investe-lhes da condicdo de firmarem-se como certo o0s seus postulados,
desconsiderando a possibilidade dos seus enganos/equivocos. Essa convicgao,
no caso especifico das personagens centrais leva-os de forma inconsciente a
desmedida, por acreditarem na legitimidade da sabedoria que sustentam.

Soéfocles, dessa maneira, em sua preocupacao formativa, pelo que se pode
pensar, aponta por essa via que o engano em relacdo ao saberes que sustentam
se evidencia quando esses sdo testados (JAEGER, 1995). Isto é, possivel
clarividencia-los, conhecer sua prépria natureza, quando sao postos a prova.

Nessa direcdo, situa-se a reacao violenta de Creonte quando informado
pelo vigia sobre o funeral de Polinices, o que ganha maiores dimensdes quando o
Corifeu reconhece uma acdo divina no ritual proscrito. Nesse sentido, a
autoridade de Creonte é duplamente afetada: de um lado, ao ser informado sobre
o desrespeito do seu édito; de outro, pelo porta-voz (0 Mensageiro) entender o
acontecimento como uma recompensa/beneficio por parte dos deuses ao principe
considerado traidor em oposi¢do ao castigo — nao ser enterrado — a que fora
submetido.

Ou seja, a certeza-sabedoria que sustentava de que as leis escritas pelos
homens, sob a batuta da racionalidade e que ja contava com a legislacdo da
ordem social que se organizava nao poderia ser negada pelos deuses,
principalmente para recompensarem um criminoso, que tentara contra a
instabilidade do que se buscava firmar.

A partir de suas convicgdes, algo assim seria inconcebivel, por estar em
dissonancia com o que pretendia. Para Creonte, por ser 0 homem da cidade que
era, e particularmente por ser o0 seu representante maior, o que importava era
aquilo que passava por uma explicagao racional (LESKY, 1996), que procurava se
afastava de orientacdes fundadas apenas na tradicao.

O que explica, na tentativa de esclarecer o desrespeito as suas
determinacbes de rei, a sua argumentagdo em atribuir um carater politico ao
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evento por parte de opositores que tramavam contra ele. Ou até mesmo aponta a
possibilidade de um suborno dos guardas — até aqui ndo sabia que fora Antigona
— por esses que nao o queriam na direcao da sua polis. Com isso, € colocado em
discussao a concepgao da natureza corruptivel do homem, que age em func¢éo do
seu interesse pessoal, por ndo estar em sintonia com os interesses da pdlis.

CREONTE

Cala-te logo, antes que cresga minha célera
com tua fala, salvo se queres mostrar
senilidade e insensatez ao mesmo tempo.

E insuportavel escutar-se quando dizes

que os deuses podem ter cuidado do cadaver.
Seria por inusitada recompensa

a um benfeitor que lhe dariam sepultura,

a ele, que chegou para queimar seus templos
cercados de colinas e os tesouros sacros

e para aniquilar a sua terra e leis?

Ou vés os deuses distinguirem criminosos?
Jamais! Desde o principio havia na cidade
homens que murmuravam coisas desse género
e meneavam a cabega contra mim
secretamente; relutavam em curvar-se

e, como suditos, dar a cerviz ao jugo.

Sei muito bem que os guardas foram corrompidos
e subornados para agir assim por eles.

Nunca entre os homens floresceu uma invencao
pior que o ouro; até cidades ele arrasa,

afasta os homens de seus lares, arrebata

e impele almas honestas ao aviltamento,

a impiedade em tudo. Mas, quem age assim
por interesse, um dia paga o justo prego
(SOFOCLES, Antigona, vv. 330-350).

Essa condicao de homem da cidade, racional e politico, comprometimento
que Creonte procurava passar também, permite-lhe por em duvida a honestidade
de religiosos ao acusar os adivinhos de também serem passiveis de subverterem-
se pelo dinheiro e, desde que auferissem beneficios de ordem pessoal, poderem
ser facilmente manipulados.

Afinal, quem ousara a desafia-lo? O contrariar as suas certezas, nao
poderia ter outro resultado a ndo ser o seu descontrole emocional, cujo resultado
também nao poderia ser outro a ndo ser o exercicio pleno do seu poder, mesmo

que no caso fosse a violéncia.



80

Em contraposi¢cdo a fala do governante, levanta-se em critica a voz de
Tirésias, ao denunciar o exercicio de poder tirnico, exercido por Creonte, que
para fazer valer a sua autoridade e satisfagdo pessoal usa de todos os
instrumentos, inclusive de por em davida aquilo que era sagrado, conforme pode

se identificar no diadlogo entre esses personagens.

CREONTE

Tu, ancido, e todos vés, fazei-me o alvo

de vossas flechas, como arqueiros; ndo me poupa
também, agora, o teu poder divinatorio.

H& muito tempo a tua confraria explora-me

e faz de mim o seu negdcio; prossegui,

lucrai; negociai, se for a vossa vontade,

o0 electro 14 de Sardes ou da India o ouro,

mas aquele cadaver ndo enterrareis;

nem se quiserem as proprias aguias de Zeus
levar pedacos de carnica até seu trono,

nem mesmo por temor de tal profanagéo
concordaria eu com o funeral, pois sei

que homem nenhum consegue profanar os deuses.
Mostram sua vileza os homens mais astutos,
velho Tirésias, ao tentar dissimular

pensamentos indignos com belas palavras,
preocupados tado-somente com mais lucros.

TIRESIAS

Ah! Sabera alguém, ou imaginara...

CREONTE

Que dizes? Falas como se todos soubéssemos.
TIRESIAS

...que o bom conselho é a riqueza mais preciosa?
CREONTE

Tal como, penso eu, a insania é o mal pior.
TIRESIAS

Estas enfermo, e gravemente, desse mal.
CREONTE

Para n&o insultar um adivinho, calo-me.
TIRESIAS

Mas, ja disseste que menti nos vaticinios.
CREONTE

Por ser gananciosa a raca dos profetas.
TIRESIAS

E a dos tiranos ama s6 o ganho sordido.
(SOFOCLES, Antigona, vv. 1150-1170).

Na construgcdo de Creonte, Séfocles € recorrente em apresenta-lo como
uma figura complexa, ora mostrando uma preocupag¢ao com o bem-estar do povo
e da cidade, ora embevecido pelo poder que Ihe atribuia a condi¢ao de tirano.
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Ao mesmo tempo em que se mostra um homem forte, racional e zeloso
pelo publico, mostra-se encolerizado, fragilizado e temeroso, utilizando todos os
meios para a manutengdo do poder que detinha sobre a cidade, inclusive a morte
que, na sua perspectiva, assume um sentido disciplinador/exemplificador, n&o
importando a quem essa determinacao possa afetar (TAPLIN; CONNOR, 1971).

Exemplo disso pode ser tirado da fala que Soéfocles da a Creonte ao se
dirigir a Antigona, quando expde a dureza da postura do tirano, que se revestia de
autoridade inquestionavel que desconsiderava a possibilidade de estar enganado,
transferindo a responsabilidade do que poderia acontecer a sua opositora que de
uma forma ou de outra deveria curvar-se a sua determinacéo.

CREONTE

(Dirigindo-se a Antigona.)

Fica sabendo que os espiritos mais duros
dobram-se muitas vezes; o ferro mais sélido
endurecido e temperado pelo fogo,

€ 0 que se Vvé partir-se com maior frequéncia,
despedacando-se; sei de potros indéceis
que sdo domados por um pequenino freio.
Quem deve obediéncia ao préximo ndo pode
ter pensamentos arrogantes como os teus
(SOFOCLES, Antigona, vv. 540-545).

Essa alegoria tem um sentido didatico, ao apresentar a sua interlocutora
tendo em vista demové-la da sua decisdo nao foi o bastante para que evitasse a
sua batalha ingléria, pois a sua posicao enquadrava-se também a daquele que lhe
dirigia, por ostentar a mesma contundéncia em suas decisbtes. Afinal, a bravata
realizada Ihe revestia, segundo seu entendimento, de respeitabilidade e gléria.

ANTIGONA

Prendeste-me; desejas mais que a minha morte?
CREONTE

N&o quero mais; € tudo quanto pretendia.
ANTIGONA

Entao, por que demoras? Em outras palavras
nao ha — e nunca haja! — nada de agradavel.
Da mesma forma, as minhas devem ser-te odiosas.
E quanto a gléria, poderia haver maior

que dar ao meu irmao um funeral condigno?
(Designando o Coro com um gesto.)

Eles me aprovariam, todos, se o temor

nao lhes tolhesse a lingua, mas a tirania,
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entre outros privilégios, da o de fazer
e o de dizer sem restrigdes 0 que se quer.
(SOFOCLES, Antigona, v 570-575).

Assim, na defesa daquilo que entendia como o seu direito de autoridade,
nem mesmo o pedido do filho tornam-no capaz de demover-se de sua decisao
(JAEGER, 1995). Inflexibilidade agravada pelo fato da sua opositora ser uma
mulher, que mantinha parentesco, noiva de seu filho, que tem acesso a sua
propria casa. Esses referenciais eram o suficiente para ndo vacilar em suas
decisbes, o exemplo de obediéncia a sua autoridade deve partir de sua familia.

CREONTE

Deve ser esta, justamente, a diretriz
inquebrantavel de teu coracao, meu filho:
ser décil a vontade de teu pai em tudo.
Desejam para isso 0s homens em seus lares
criancas obedientes que eles engendraram
para mais tarde devolver aos inimigos

dos pais o mal que Ihes fizeram, e também
honrar, como seus pais honraram, 0os amigos.
[...] Existird, entao, ferida mais pungente
que uma esposa ma? Deves repudia-la
como inimiga; deixa a moca desposar
alguém la no outro mundo. Ja que a surpreendi,
s0 ela na cidade toda, em ostensiva
oposicao as minhas ordens, nao serei

um mentiroso diante da cidade: mato-a!

[...] Devemos apoiar, portanto, a boa ordem,
nao permitindo que nos venca uma mulher.
Se fosse inevitavel, mal menor seria

cair vencido por um homem, escapando

a triste fama de mais fraco que as mulheres!
(SOFOCLES, Antigona, w. 720-770).

Isto posto, destaca-se o modo pelo qual Séfocles atribui a fala de Creonte a
referéncia de desconsideracao a figura feminina. Ao mostrar que a sua autoridade
maxima de governante fora afrontada, e o que era pior: por uma mulher.

A rebeldia de Antigona ante suas determinagdes alicia a sua ira e assevera
que enquanto vida ele tiver mulher alguma questionard e opor-se-a a sua
autoridade, determinacdes e condicao reais. Posicdo que se confrontava com
ritos consagrados por uma tradicdo que, para Creonte, ja era pretérita
(WINNINGTON-INGRAM, 1980) e que nao deveria mais ser cultivada na podlis
pelas proprias caracteristicas que a cidade assumia.
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CREONTE

Nao me governara jamais

mulher alguma enquanto eu conservar a vida!
(SOFOCLES, Antigona, vv. 600).

Para o tirano, ver sua autoridade desrespeitada e negada por um ser
socialmente inferior, mesmo tratando-se de uma princesa, representava uma
perda de autoridade frente aos seus, um descrédito da figura do soberano que
pretendia construir para si.

Dai suas determinagbes extremadas serem ndo de um governante
preocupado com o coletivo, mas de um homem que sente seu poder afetado.
Explicita nesse sentido, é a fala que Séfocles da a Hémon quando faz a critica ao
governo do pai.

CREONTE

Devo mandar em Tebas com a vontade alheia?
HEMON

Nao ha cidade que pertenca a um homem sé.
CREONTE

N&o devem as cidades ser de quem as rege?
HEMON

S0, mandarias bem apenas num deserto.
(SOFOCLES, Antigona, vv. 835-840).

No entanto, toda inflexibilidade demonstrada por Creonte quer quando diz
estar defendendo os interesses da cidade, quer quando luta irrefletidamente na
defesa de poder/autoridade pessoal, deixa de se sustentar ao entrar em jogo o
destino de seus familiares.

A figura do homem de Estado que procura passar e, que, por sua vez, de
alguma forma, dissimula a centralizacdo do poder que procura manter em sua
pessoa, € desmontada por sua fragilidade ante a lampejos de racionalidade ao
reconhecer 0s equivocos por ele cometidos no seu exercicio de poder. Mas, a sua
imagem de governante seguro e confiante em suas decisées nao poderia ceder
lugar para sentimentos, nem mesmo aos familiares.

Com essas pegadas, entende-se que uma peca como Antigona, em que a
heroina é subversiva ao Estado, tenha ficado na meméria grega e também em
outras culturas como uma peca essencialmente anti-estatal, contra a ordem;
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soma-se a isso que a personagem da pega sofocliana ndo mostrou seu apreco e
solidariedade em relagdo aos membros da comunidade que fazia parte, pois,
como se sabe, 0 seu Unico intento foi sepultar seu irméo, Polinices.

O efeito de rebelido/rebeldia inspirado por essa peca leva a compreensao
de que, para além da simples construgéo artistica do poeta, o publico apreendia
novas formas de comportamentos, seus efeitos, seus impasses, suas
consequéncias, € demais sentimentos que a pega pudesse provocar (GRIFFIN,
1998).

Sofocles, ao expor esse quadro-problema de conflito entre os personagens,
mesmo sem ter a intencionalidade, mostrou o estado de conflito que o homem
estava sujeito em uma sociedade em transformacao para, em seguida, colocar
em discussdo 0 que para ele seria o ideal na conduta humana, mesmo que o
dominio da sabedoria — bom-senso/sanidade — nao fosse algo simples de se
conquistar.

Mas essa orientacdo que Séfocles d4 a seu enredo ja aparece nos
primeiros momentos da pec¢a, quando Creonte faz a sua aparigdo depois de
convocar o conselho de ancidos para comunicar o seu édito sobre a proibicao do
sepultamento de Polinices, sem, contudo, dispensar um discurso moral e de
principios (WINNINGTON-INGRAM, 1980), préprio do que era esperado de um
governante de uma pdlis. Mas, sob o qual, dissimulava o seu carater tiranico.

CREONTE

Com semelhantes normas manterei intacta
a gléria da cidade, e pauta-se por elas

0 edito que mandei comunicar ao povo

hé& pouco, relativamente aos filhos de Edipo:
que Etéocles, morto lutando pela patria,
desca cercado de honras marciais ao tumulo
e leve para o seu repouso eterno tudo

que s6 aos mortos mais ilustres se oferece;
mas ao irmao, quero dizer, a Polinices,

que regressou do exilio para incendiar

a terra de seus pais e até os santuarios

dos deuses venerados por seus ascendentes
€ quis provar o sangue dos parentes seus

e escraviza-los, quanto a ele foi ditado

que cidadao algum se atreva a distingui-lo
com ritos funebres ou comiseracao;

fique insepulto o seu cadaver e o devorem
caes e aves carniceiras em nojenta cena.
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S&o estes 0os meus sentimentos e jamais
concederei aos homens vis maiores honras
que as merecidas tdo-somente pelos justos.

S6 quem quiser o bem de Tebas ha de ter

a minha estima em vida e mesmo apés a morte
(SOFOCLES, Antigona, vv. 220-240).

O que é possivel levantar nesse pronunciamento é que, durante os
governos precedentes (Laio, Edipo e seus filhos) Creonte, embora pertencente a
familia real, teve pouca visibilidade/expressao.

Com isso, pode-se questionar se o comportamento que ora assumia era
algo ja proprio, traco de sua personalidade, ou acontecera por forca das
circunstancias que o levaram ao trono? De qualquer forma, é esse 0 momento
privilegiado por Sofocles para testar seu personagem, na sua atuagéo a frente de
Tebas.

Em outras palavras, como tirano, Creonte poderia ser avaliado na sua nova
condicao, ndo mais como um membro inexpressivo da familia reinante, mas agora
do governante senhor de todos os poderes da cidade. Destarte, Séfocles em sua
dindmica dramatica pée a luz a natureza de seu personagem, criando as
condigbes para se refletir, pelo viés dos extremos, a busca do caminho da
temperanca, que afastaria o homem, em sua perspectiva, das influéncias da
hybris.

Como contraposicao a hybris, no que diz respeito a moderacéo,
encontramos o termo sophrosyne. Trata-se de um substantivo
com a mesma raiz do verbo sophronéo que significa ter a mente
sa; ser temperante, adquirir moderacdo. Dai também o adjetivo
soéphron, prudente, moderado, aquele que tem controle sobre os
apetites e desejos. Esse grupo de palavras é formado a partir do
termo saos, “sao, salvo”, e de phrén, substantivo cujo significado
vai desde “diafragma” até “coracdo” como o lugar das paixoes,
dos sentimentos e apetites corporais. Também designa a “mente”
como sede das percepcdes e pensamentos. Enfim, sophrosyne é,
literalmente, o estado de integridade e saude da mente e pode ser
traduzida como moderacéao, prudéncia, justa medida, autocontrole,
temperanca (FRANCISCATO, 2004, p.4).

Mesmo trazendo consigo um carater tiranico, é preocupacdo de Creonte
em demonstrar aos seus que o0 seu bem-estar pessoal se submetia ao bem-estar
da pdlis, e para isso, procurava expressar a sua perspectiva de patriotismo e de
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fidelidade a patria, mesmo quando sua hybris capitaneava suas decisdes. Isso
explicaria a n&o hesitagdo em penalizar quem se levantou contra Tebas, para ele,
um traidor da sua péatria.

Diante dessa situacdo, o Coro ao tempo em que dignifica a condicao
humana pelos feitos realizados, nega a soberba do homem embevecido por suas
conquistas, que pode, ao mesmo tempo tender-se para o bem ou para mal. Em tal
escala, situam aqueles que negam a propria patria, mas também aqueles que
desconsideram as leis divinas e, nesse sentido, a primeira vista, o Coro abstém-

se de um juizo de valor explicito.

CORO

Ha muitas maravilhas, mas nenhuma

€ tao maravilhosa quanto o homem.

Ele atravessa, ousado, o mar grisalho,
impulsionado pelo vento sul
tempestuoso, indiferente as vagas
enormes na iminéncia de abisma-lo;

e exaure a terra eterna, infatigavel,
deusa suprema, abrindo-a com o arado
em sua ida e volta, ano apés ano,
auxiliado pela espécie equina.

Ele captura a grei das aves lépidas

e as geracdes dos animais selvagens:
e prende a fauna dos profundos mares
nas redes envolventes que produz,
homem de engenho e arte inesgotaveis.
Com suas armadilhas ele prende

a besta agreste nos caminhos ingremes;
e doma o potro de abundante crina,
pondo-lhe na cerviz o mesmo jugo

que amassa o fero touro das montanhas.
Soube aprender sozinho a usar a fala

e 0 pensamento mais veloz que o vento
e as leis que disciplinam as cidades,

e a proteger-se das nevascas gélidas,
duras de suportar a céu aberto,

e das adversas chuvas fustigantes;
ocorrem-lhe recursos para tudo

e nada o surpreende sem amparo;
somente contra a morte chamara

em vao por um socorro, embora saiba
fugir até de males intrataveis.

Sutil de certo modo na inventiva

além do que seria de esperar,

e na argucia, que o desvia as vezes
para a maldade, as vezes para o bem,
se é reverente as leis de sua terra
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e segue sempre 0s rumos da justica
jurada pelos deuses ele eleva

a maxima grandeza a sua patria.

Nem patria tem aquele que, ao contrario,
adere temerariamente ao mal;

jamais quem age assim seja acolhido
em minha casa e pense igual a mim!
(SOFOCLES, Antigona, vv. 385-425).

Entretanto, o contetdo do seu canto, pode levar ao entendimento de estar
sendo dirigido tanto para Polinices quanto para Creonte. Um que chegou a morte,
e fora proscrito por buscar seus direitos por caminhos que ultrajaram a terra dos
seus antepassados; o0 outro, que para manter o status quo, justificado na
preservacao do bem publico, ndo se limitava impor sua autoridade, mesmo
quando também desrespeitava a tradicdo dos seus antepassados.

Creonte, como homem da pdlis, dera sentido ao rito funebre, no caso de
Etéocles, apenas como uma homenagem ao cadaver pelos bons servicos
prestados a sociedade, enquanto a negacao dessa homenagem a Polinices era,
em seu entendimento, a puni¢cdo de um traidor, além do que tal atitude serviria de
exemplo para qualquer outro insurreto que tentasse contra o poder instaurado.

Essa decisdo colocava Creonte em uma situacao de dificuldade, afinal,
Polinices era philia®’ (da familia), que por ter essa condi¢do, ndo poderia ter seu
direito negado por um parente consanguineo. Mas nem mesmo isso dissuadiu
Creonte de sua decisdo, buscando justifica-la na philia conquistada a custa do
exercicio de sua cidadania em prol da cidade e ndo por um direito garantido por
nascimento.

Coordenadas a esse respeito apresenta Alexander Moseley:

Em contraposicdo ao desejoso e apaixonado anseio do eros,
philia implica em um carinho e apreciacdo pelo outro. Para os
gregos, tal termo n&o incorporava unicamente amizade, mas,
também, lealdade para com a familia e sua cidade, trabalho, ou
discipulo/mestre (MOSELEY, 2010, p.15-16).

A autoridade e severidade apresentada por Creonte em sua vida publica,
referendada na philia por mérito, pressupdem conduta semelhante em relagéo a
seus familiares, conforme expressou no dialogo estabelecido com o filho, nao

2 Amizade.
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deixando se curvar diante da sua dor que suplicava-lhe em favor da noiva

condenada.

HEMON
Os deuses, pai, implantam no homem a razao

o0 bem maior de todos. Se falaste certo
acerca dessas coisas, ndo posso dizer
(jamais em minha vida eu seja capaz disso!).
Mas outros também podem ter boas ideias.
E meu dever notar por ti, naturalmente,
tudo que os outros dizem, fazem e censuram,
pois o teu cenho inspirador de medo impede
0s homens simples de pronunciar palavras
que firam teus ouvidos. Eu, porém, na sombra,
ouco o murmdrio, escuto as queixas da cidade
por causa dessa moca: “Nenhuma mulher”,
comentam, “mereceu jamais menos que ela
“essa condenagdo — nenhuma, em tempo algum,
“tera por feitos tao gloriosos quanto os dela
“sofrido morte mais ignébil; ela que,
“guando em sangrento embate seu irmao morreu
“ndo o deixou sem sepultura, para pasto
“de carniceiros caes e aves de rapina,
“nao merece, ao contrario, um aureo galardao?”
Este é o rumor obscuro ouvido pelas ruas.
Com relacéo a mim, meu pai, nenhum dos bens
€ mais precioso que a tua satisfacao.
Existiria para os filhos ornamento
mais enobrecedor que a fama gloriosa
de um pai feliz, ou para um pai a de seus filhos?
Nao tenhas, pois, um sentimento s, nem penses
que s6 tua palavra e mais nenhuma outra
é certa, pois se um homem julga que so6 ele
€ ponderado e sem rival no pensamento
e nas palavras, em seu intimo € um futil.
Nao ha vergonha alguma, mesmo sendo sabio,
em aprender cada vez mais, sem presuncoes.
Nao vés, ao lado das torrentes engrossadas
pelas tormentas, como as arvores flexiveis
salvam-se inteiras, € as que ndo podem dobrar-se
sao arrancadas com a raiz? Da mesma forma,
aquele que mantém as cordas do velame
sempre esticadas, sem as vezes afrouxa-las,
faz emborcar a nau e finaliza a viagem
com a quilha para cima. Exorto-te: recua
em tua ira e deixa-te mudar! E se eu,
embora jovem, posso dar-te opinides,
afirmo ja saturados de toda a ciéncia,
mas, se nao é assim, devemos aprender
com qualquer um que fale para nosso bem
(SOFOCLES, Antigona, vv. 780-820).
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Sendo assim, Creonte, além de ndo conceder a indulgéncia a sobrinha
desqualifica o sentimento que seu filho nutre por ela, ao ponto de considera-lo um
“escravo” de uma mulher tida por ele como a pior das criaturas.

HEMON

Tu mesmo o desrespeitas ultrajando os deuses.
CREONTE

Carater sordido, submisso a uma mulher!
HEMON

Nao me veras submisso diante de baixezas!
CREONTE

A tua fala toda, ao menos, € por ela!
HEMON

Por ti, por mim e pelos deuses dos finados!
CREONTE

Jamais te casaras com ela ainda vival
HEMON

Pois ela morrera levando alguém na morte!
CREONTE

O atrevimento leva-te a tais ameacgas?
HEMON

E atrevimento refutar idéias vas?
(SOFOCLES, Antigona, vv. 845-850).

A respeito da presenca quase que majoritariamente feminina em algumas
pecas, Griffin (1998) coloca que, sendo as mulheres nao consideradas cidadas na
sociedade grega, elas se tornaram, pode-se assim dizer, um elemento de
expiacao das préprias fraguezas masculinas que os homens do publico poderiam
purificar.

Em outras palavras, o autor aponta para o fato de que as imperfeicdes
tragicas, a exemplo de Antigona, funcionavam para chamar a atencédo dos
homens no sentido de precavé-los, caso pensassem em incorrer N0S MesmMos
erros que aquele ser socialmente inferior incorrera na peca.

Essa discussao de Griffin permite compreender a mulher grega colocada a
margem, concebida como ardilosa, passivel de provocar a queda de um homem,
Creonte — caso tivesse o rei sucumbido a seus apelos e, por extensao, a
queda da propria sociedade na qual, mesmo que indiretamente, atuava.

Nessa linha de raciocinio, novamente Soéfocles pde em destaque a
contradicdo de seu antagonista, o pretendido por ele € mostrar que o carater de
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sua acao era em favor da cidade, em detrimento dos seus interesses pessoais,
pois o interesse publico era o ordenador geral das suas agdes. No entanto, o
comportamento e a fala de Creonte demonstra o ressentimento daquele que tem
sua autoridade desconsiderada, o que atinge a sua dimensao pessoal, agravando
ainda mais o desrespeito de uma mulher.

CREONTE

Chorando aprenderas que vao é o teu saber!
HEMON

Queres falar apenas, sem ouvir respostas?
CREONTE

Nao tagareles tanto, escravo de mulher!
HEMON

Nao fosses tu meu pai, dir-te-ia um insensato!
CREONTE

Isto é verdade? Pelos céus, fica sabendo:
essas censuras torpes néo te alegrarao!
(Dirigindo-se a um servo.)

Vai ja buscar essa insuportavel

para que morra logo ao lado de seu noivo
aqui presente, diante de seus proprios olhos!
(SOFOCLES, Antigona, vv. 855-865).

Sofocles atribui incoeréncia na fala creontina em relagcao ao a sua postura
de homem de Estado que se diz velar pelo bem publico, pela cidade, mas quando
sente a dor pela tragédia que se abatera sobre sua familia. Com isso, o
dramatista desconstrdi a argumentacao de seu personagem, quando a sua esfera
familiar € abalada pelo quadro tragico por ele criado (ADKINS, 1996).

Nessa feita, a dimensao publica tdo prezada por Creonte cai por terra em
fungcéo de seu interesse pessoal, fazendo que sua cidadania, a sua disposigao a
lutar pelo interesse publico acima de qualquer outra coisa, se esvazie quando as
dificuldades chegam a sua casa.

Em suma, toda a autoridade e severidade demonstrada por Creonte em
relagéo a sua vida publica e privada se esvai ao defrontar-se com a tragédia que
provocou em sua familia ao ser informado pelo mensageiro sobre a morte de
Hémon.

Que pese a sua condi¢cao de pai e sua sensibilidade diante da tragédia que
lhe abate, pela postura que assumia até entdo, o esperado, ainda que abalado,

era que Creonte se mantivesse firme em suas intransigéncias de homem de
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Estado que acreditava estar acima de todas as forgas em sociedade.
Entrementes, a sua certeza foi surpreendida por um lampejo de racionalidade ao
perceber que suas atitudes ndo foram capitaneadas pela mediania, mas, sim, pela
hybris, que Ihe atribuiu o poder ilimitado da condi¢ao de governante.

O que Séfocles procura mostrar é que Creonte € um homem representativo
do periodo de transicdo por que passava a sociedade grega. Enfim, um homem
que tinha como caracteristica as incertezas, o sofrimento, as dores e as
contradicOes proprias daqueles tempos.

Sofocles expressa em Creonte o poder democratico se impondo a todo
custo. Para tanto, o discurso de louvor do rei em Antigona aparece como um
aviso, uma defesa publica de que nada pode aplacar o que esta instituido pelas
maos do homem que governa, que rege com o devido pulso firme os rumos de
uma cidade.

E é a essa postura que Antigona se revolta, a certeza inquebrantavel que o
rei coloca nas maos humanas, um desrespeito franco aos deuses na perspectiva
da princesa.

Para o rei, 0 bom governo precisava de homens disciplinados, ensinados a
obedecer as leis, a pensar em um todo e buscar o bem desse todo, de modo a ter
que conter seus arroubos intimos, respeitar os limites impostos pelo sistema que,
segundo o tirano, nada mais faria do que garantir a felicidade daqueles a quem
devia lealdade: os cidadaos (FINLEY, 1966, p.5).

Antigona e Creonte aparentemente defendem ideias politicas
completamente opostas. Entretanto, tanto para a princesa quanto para o rei ha
um certo tom de ironia sofocliana que precisam ser levados em consideragao.

Por um lado, porque Antigona, apesar de nao declarar isso em momento
algum em cena, parece reconhecer que 0s novos tempos em sua sociedade
requisitavam uma posicao de seus cidadaos.

Para isso, a prépria personagem de Sofocles assume uma postura de
defesa, talvez nunca tomada caso seu irmao tivesse sido sepultado. Antigona
luta, busca, faz com que os seus direitos, ainda que direitos religiosos da tradicao,
sejam respeitados. Por isso, sua luta constante em agir em favor da meméria do

irmao.
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O que esta implicito em seu ato € a tomada de postura citadina que se
fazia necessaria para aquele momento; o que acontece é que a princesa,
ironicamente, luta pelo viés reverso, buscando na sua tradicdo a justificagdo da
sua piedade e comportamento.

Por outro lado, Creonte, também de forma implicita, hd um reconhecimento
de que, apesar da desobediéncia de Antigona, o rei reconhece a justificacdo do
ato dela: a piedade familiar, a luta pelo outro e, principalmente, a luta ferrenha em
defesa de um todo maior: a religiao patriarcal. O rei, embora contrariado, também
compartilhna de uma defesa, a defesa do Estado.

Em suma, ambas as personagens encerram em si dois ideérios: 0 novo e 0
velho, contudo, Séfocles as elaborou no sentido de rivaliza-las em polos opostos
para, dessa forma, mostrar a inutilidade de uma luta descabida contra o Estado, e
a ineficacia de uma lei autoritaria que, no caso de Creonte, sé serviu para destruir
sua familia (FINLEY, 1966, p. 10).

Ao expor esse quadro em sua pecga, Séfocles encontra na dor tragica um
sentido formativo, posto que a dor ser imanente do seu tempo, e que a superacao
desse quadro passava pela busca de uma mediania, um equilibrio préprio que
busca na reflexdo um referencial para o bem viver, ao que parece, ndo ser o
ordenador geral das personagens centrais.

Sofocles se utilizou do mito para colocar um ideario de sociedade em
discusséo. Procurou em sua arte representar, ndo por meio de ideias filoséficas
como Platdo explicou, seu tempo e, particularmente, o modo com que 0 homem
de entdo se relacionava consigo mesmo e com o0s outros, em suas decisées
morais, éticas e politicas, quanto na maneira com que conduzia a sua vida,
desvinculando-se paulatinamente da influéncia dos oraculos e buscando, cada
vez mais, uma emancipac¢ao da mente, num processo de auto-conhecimento.

Seus personagens, nesse sentido, simbolizavam esse auto-conhecimento
processual que ganhava corpo para o homem daquele tempo, cada vez mais
préximo do que Platdo considerou uma libertagdo mental.

Sofocles, na otica hegeliana, estabelece limites a seus personagens que
estdo colocados nas tramas unicamente para ndo serem respeitados. E a visdo
de um homem em plena busca pela transformacao do seu real, mesmo que tal

mudanca |lhe traga indesejaveis consequéncias (HEGEL, 1993).
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E necessariamente essa experiéncia de choque com uma forga maior que
na tragédia, acaba por identificar o protagonista com o publico. O heréi, assim,
segue para a aniquilagcao de suas contradicdes. Esse mergulho na contradicao
inerente a existéncia humana acaba, segundo Hegel (1993), por oferecer a
possibilidade de uma libertacdo, uma experiéncia unica de vida. Uma experiéncia
incomparavel e significativa para os membros da pdlis, que deveriam viver nela e
para ela, excluindo sua individualidade. Os individuos se enxergam como
universais, todavia, ao mesmo tempo, acabam por se alienar de sua sociedade.

O heroi grego, que age, se vé enfrentando uma situagdo ambivalente. Ha
um caminho tracado a perseguir, conhecido e, por que ndo, seguro; € ha um
caminho desconhecido, cujas sendas poderao leva-lo a enfrentar o desconhecido.
Isto posto, a tragédia grega, para Hegel, marca um abalo da substancia que
compde o homem, uma vez que, ao agir em sociedade e diante das forgas
adversas do destino, o homem ético desvenda o mundo e o préprio destino.
Partindo para um processo de interiorizacdo, o espirito pode mergulhar nos
resquicios de lembranca/memoéria de modo a conquistar a sua consciéncia de si
mesmo. O que se entende, nesse sentido, € o aspecto fenomenoldgico da
contradigao/dialética do Ser, e esse aspecto se constitui em histéria.

Sofocles dominava a arte do teatro e todas essas potencialidades de
discussao/reflexao. E foi imbuido desta habilidade que representou personagens
gue incitassem dor e pena, conforme fica explicito em muitos de seus principais
enredos. A obra sofocliana goza de vasto reconhecimento e prestigio até os dias
de hoje. De sua produgdo prolifica, destacam-se as principais pecas que
sobreviveram ao tempo e sdo hoje reconhecidas pela critica literaria.
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O periodo dos séculos VIl e VIl a.C. e sua antiga maneira de organizacao
da vida em comunidade, respaldada na religido patriarcal, deixou de responder as
demandas/exigéncias das comunidades gentilicas gregas.

O poder que estava todo concentrado nas maos do patriarca nao
conseguia garantir mais a submissao dos integrantes do génos, obedecendo suas
ordens e comandos. Acrescente-se a isso que a vida de subsisténcia na
agricultura familiar ndo conseguia mais garantir todas as exigéncias da
comunidade, fato este que levou o homem a buscar novas maneiras de
sobrevivéncia, como as trocas de produtos com membros de outras comunidades.
Foi o inicio do comeércio grego.

Ainda que a transigao do génos para a pdlis nao tenha se dado de maneira
abrupta, as mudancas oriundas dessa transicdo foram, de certa forma,
traumaticas para o homem. O seu modo de vida, outrora sustentado na estrutura
da familia, o impeliu a buscar outra forma de se organizar em sociedade, 0 que 0
levou a pensar na cidade como forma de aliviar esse problema.

Com a cidade, houve uma mudanga na forma de se conduzir a vida. O
poder do patriarca teve diminuido sua influéncia na dire¢cdo da comunidade. Para
além dessa perda de prestigio, a religido doméstica deixou de ser o orientador
geral da vida grega, com seus ritos e celebragoes.

Houve, entdo, a substituicio de antigos habitos/tradicbes da religiao
familiar para a religido da cidade, das leis domésticas pelas leis que foram
pensadas com o intuito de garantir a imposicdo de uma ordem social que
garantisse as novas e diferenciadas relagdes politico-comerciais que fariam parte
da entdo inédita forma de organizacdo grega: a Cidade-Estado. Esta seria
orientada pela democracia, filosofia e a racionalidade. Entretanto, a mudanga
acabou por promover um conflito para o homem, uma vez que ceder espaco ao
“novo/desconhecido” trouxe a luz contradicbes para uma sociedade em plena
transigcao.

Tais contradicbes tiveram um tempo longo para serem vencidas por
geracdes seguintes, ou que, de certa forma, buscaram formas e meios de supera-
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las. Destarte, o cenario da pdlis ainda guardava resquicios das antigas tradicdes,
da velha ordem; vestigios estes que refletiam ainda na forma de agir, de pensar e
de portar-se frente ao mundo e ao outro.

Essa sociedade que ndo se encontrava totalmente liberada da sua herancga
patriarcal passou por um processo de adaptacdo para se ajustarem a nova
estrutura de sociedade. Exemplo dessa adaptacao pode ser encontrado no fato
de que a religido, do periodo classico, perder um pouco da importancia e prestigio
que desfrutava no génos. Por se tratar de uma sociedade que se fundamentava
na reflexdo e nas discussdes politicas, 0 aspecto religioso tdo caro aos gregos
acabou sendo reutilizado para servir como mais uma forma de se manter a ordem
social.

Importa lembrar que a religido foi tomada por legisladores e
administradores da Cidade-Estado como um instrumento para manter os cidadaos
unidos em um culto da cidade.

Por isso, a religiosidade passou a ser um dever mais civico do que
propriamente religioso. Importa aqui destacar que a prépria construcdo dos
templos da época refletiam essa religiosidade civica, o que fazia com que cada
cidaddo se comprometesse a participar das festividades publicas que a pdlis
promovia em tributo a seus deuses. O que pode explicar essa nao dependéncia é
o fato de que, por terem na filosofia e na discusséao politica a base da organizacao
daquela sociedade, o grego foi estimulado a pensar em diferenciadas maneiras,
revendo o seu lugar no mundo, o quanto poderia fazer por si mesmo e, também,
acresceu novos contornos a sua visao de mundo.

A estrutura da pdlis foi uma possibilitadora para o homem grego de se
desprender das antigas tradicbes e costumes gentilicos. No entanto, para que o
homem fosse totalmente enquadrado nessa nova organizagdo social, os
dirigentes da cidade buscaram meios para efetivarem a ordem que se instaurava,
tais como os codigos de “leis escritas”, a instituicdo das tribunas e assembleias.
Para além desses recursos, o teatro foi utilizado como uma tentativa de resolver o
conflito vivenciado pelo homem naquele momento de transicado e contradigdes.

Partindo ainda de um resquicio da velha ordem (o mito), o teatro grego foi
tido como pedra angular para a formagéo de novos conceitos e orientagdes para a
Cidade-Estado. Os legisladores e administradores ndo somente se encarregaram
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de tornar oficial a festa ao deus Dionisio, mas, também, foram patrocinadores dos
poetas que precisavam se manter para comporem suas pegas e encena-las.

Assim, foi nos espetaculos cénicos financiados pelo Estado que o homem
do periodo classico foi deparado com seres ficticios e enredos miticos que
buscavam representar os conflitos inerentes a vida humana, em particular, a vida
na cidade. Foi, entdo, mediante os espetaculos do teatro que os dramatistas
expunham ao homem daquele tempo as dores, mazelas, sofrimentos que eram
resultantes das transformacbes econbmicas, politicas e sociais que a todos
afetava.

As tragédias, encenadas no palco da cidade, pode-se assim inferir,
possuiam um carater pedagdgico, pois buscavam, por este viés educativo, auxiliar
na formagéo dos cidadaos da pdlis.

Apesar de tal preocupacao com a formagao do homem, o teatro, servindo
aos setores dominantes da sociedade que o patrocinava, acabou por mostrar com
suas personagens algumas das virtudes tidas como modelares e essenciais para
ser um bom cidadao naquele cenério civico. Essas virtudes — honestidade,
honradez, bravura, sabedoria — entendidas como qualidades/atributos elevados
acabaram por refletir na manutengéo e organizagao da cidade.

Nesse sentido de formacdo de um homem exemplar, a obra de Séfocles
também cooperou. O dramatista procurou ilustrar, com suas personagens, qual
seria 0 homem ideal a atender as necessidades da sociedade do seu tempo.

Os enredos sofoclianos dispunham de homens e mulheres com
caracteristicas moralizantes que se preocupavam com a formagcao humana, posto
que tentavam chamar a atencdo para a necessidade que suas personagens
tinham de buscar as virtudes modelares/elevadas; essa era, de certa maneira,
uma tentativa de se garantir a orientagdo/manuten¢dao do ordenamento social de
uma sociedade em conflito. Paralelamente a isso, Séfocles mostrava qual seria os
castigos e infortlnios que aqueles que cometiam erros e vicios de conduta
poderiam incorrer, numa alusdo aos cidadaos que nao se coadunassem com 0O
sistema vigente.

A tragédia sofocliana pdde, nesse sentido, orientar 0 homem de modo a
forméa-lo para se adequar aos novos tempos, fato de grande interesse para quem
patrocinava suas pecas. Para cumprir esse fim, a tragédia de So6focles se utilizou
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do poder emocional que as pegas exerciam sobre o publico, buscando, com isso,
sensibiliza-los e molda-los.

Ao discutir as crises vividas pela sociedade grega, a tragédia de Soéfocles
teve por preocupacao orientar e situar o cidadao no processo confuso e complexo
de mudangas. A tragédia, em razao da forca dramatica que lhe d& caracteristicas
distintas das dos demais géneros literarios, tornou-se instrumento por exceléncia
para se representar e discutir esse processo e, em consequéncia, refletir sobre o
homem requisitado pela ordem social que se implantava.

Mesmo que nao se possa precisamente afirmar que as tragédias foram
escritas com finalidade formadora para o seu publico, pois o0 propésito era o de
serem elas obras de arte com finalidade cénica, deve-se considerar que essa
condicdo ndo dispensou seus enredos de estar em sintonia com os interesses da
palis, de discutir um modelo de homem para aquele contexto histérico.

Importante aqui € destacar o fato de que, dentre outros aspectos culturais,
politicos e sociais, a Grécia continua se fazendo notéria também em sua histéria
educacional. Tal notoriedade se explica pela maneira com que a pedagogia
helénica concebeu o educar/moldar do homem/cidad&o.

Assim, por meio de suas personagens, o poeta assumia uma funcao
social, qual seja: a de ser o educador dos homens livres, que, nesse momento, ja
reivindicavam papel mais ativo na vida em sociedade. Isto era um fragrante
indicativo de que o mundo grego passava por transformacdes tao profundas que
resultariam em um novo tempo para a Grécia.

A obra de Séfocles ganha, assim, relevancia para a Histéria da Educacao
no sentido de que nela é possivel apontar o processo transformador por que
passou a Grécia e, principalmente, por neste processo haver a necessidade de se
pensar na educagdo de um homem voltada para as necessidades da sociedade,
pondo em destaque virtudes e posicionamentos a serem buscados e
aperfeicoados pelo homem que se pretendia ser cidadao ativo nos rumos de sua
propria vida e, por extensao, da sociedade que fazia parte.

O drama sofocliano traz em seu bojo os movimentos da alma, alma do
cidadao que sofria com as transformacdes de sua sociedade. Sofocles buscou na
figura humana, com suas imperfeicoes e contradicdes, potencializar a discusséo e
apontar um caminho para o homem em transi¢do. O perfil humano elaborado por
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Sofocles em sua pecga corresponde a esse novo homem que lutava pela sua
representatividade social, que tinha na vida publica ativa seu ideal de vida.

Dessa maneira e com essa postura, o homem grego delineado por
Sofocles compreendia, pode-se assim pensar, o que era fundamental para se
buscar para o bom ordenamento da sociedade. As personagens do palco
sofocliano ndo eram seres imaginarios aguém da realidade grega, pelo contrario,
apresentavam-se como verdadeiros espelhos do que o0 homem era e precisava.

E dessa forma que o poeta cumpre o seu papel de educador do homem
livre. Como parte integrante daquela sociedade e artista da palavra, Séfocles
pbde ndo somente viver a experiéncia da mudanga e do conflito inerente a ela,
mas, também, expor em sua arte 0 seu posicionamento no sentido do homem
comecar a assumir a sua historicidade.

Essa dinamica ainda permite a conclusdo de que a educacao se apresenta
como algo multifacetado, que ultrapassa os bancos escolares e ocorre de formas
diferenciadas, no caso aqui, por meio da arte trdgica. Para além do mero
entretenimento, a poética sofocliana encaminhava discussoes, repensar valores,
colocava em tela um estado de coisas conflituoso para o seu publico e, assim,
potencializava tomadas de posicao por parte do homem grego.

A expressividade de Soéfocles neste exercicio de por em seu palco os
dramas de seus personagens dando a eles direcionamentos que garantem-lhe
espaco de destaque na Histéria da Educacéo na Antiguidade. Situando-o também
na génese da tradicdo pedagdgica ocidental, heranga da cultura grega. A sua
insercdo na esfera educacional sugere um pensar da possibilidade de suas
contribuicdes para o homem contemporaneo, na medida em que ele faz parte do
processo formativo do homem helénico de seu periodo. Reforga essa linha de
raciocinio a presenga de conteudos dessa educagdo nos curriculos dos cursos
voltados para a formacédo pedagdgica, uma vez que se pode situar o poeta nos
pensares relativos a educacao.

Ainda que a educacao, na atualidade, se desenvolva e seja privilegiada na
esfera escolar, num ambiente sistematizado, com regras e disciplinas, ndo se
pode desconsiderar o carater informal que a educacdao assumiu na Grécia, no
caso especifico, na dramaturgia sofocliana, visto ter cumprido o papel que Ihe fora
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destinado. Isso evidencia a complexidade desse processo, que pode se
manifestar de maneiras ndo-previstas e criativas, a exemplo das artisticas.

Isto posto, entender a sociedade grega quando da producdo tragica
sofocliana é o primeiro passo para a compreensao da educagao por meio da arte
cénica de Sofocles.

Portanto, o estudo das tragédias de Sofocles pode proporcionar um meio
de refletirmos a educacao de nossos dias, conforme atesta a preocupagao do seu
estudo na atualidade, assim como a sua presenca entre os conteldos das
disciplinas especificas que constituem as grades curriculares que fundamentam
outras disciplinas da area para a formacao de professores.
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