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RUBIM, Sandra Regina Franchi. HISTORIA DA EDUCACAO, PODER E IMAGENS:
REPRESENTACOES REGIAS DO SECULO XVI. 192 f. Dissertagcdo (Mestrado em
Educacédo) — Universidade Estadual de Maringé. Orientadora: Terezinha Oliveira. Maringa,
2010.

RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar a linguagem imagética como possibilidade de
construcdo mental e social de um tempo historico determinado, especialmente das préticas
educativas e das identidades humanas. Investigaremos o discurso laico presente em
manifestacBes artisticas do século XVI e o relacionaremos com as transformagfes que
ocorriam na sociedade, nesse periodo de formacéo do Estado Moderno e das Monarquias
Absolutistas, em especial, na Franga. Concebendo a historia e as agdes humanas de uma
perspectiva de longa duragdo, ndo poderemos analisar o século XVI por si mesmo e, por
iSS0, reportar-nos-emos aos séculos que em que se encontra a génese do Estado Moderno
(por volta do século XI). Nossa abordagem metodoldgica sera a Historia Social, j& que
entendemos que as relagdes sociais constituem o fundamento da expressao artistica. Assim,
por meio da apreciacdo de obras pictoricas produzidas no periodo citado, desenvolvemos a
hipGtese de que existe uma unidade entre a realidade historica e a criatividade artistica, o
que torna possivel compreender as mudancas sociais que ocorreram no século XVI. As
tematicas, personagens, cenarios e outros detalhes que os pintores expunham nas suas obras
sdo aspectos marcantes desse periodo. Selecionamos algumas representacdes de imagens
dos reis franceses, Francisco | e Henrique Il, do século XVI. Analisaremos essas imagens
como criagdo coletiva, j& que elas expressam uma possibilidade de construgdo cultural da
sociedade nesse periodo. No momento de criagdo das imagens estudadas, a sociedade
passava por um novo delineamento social entre a Idade Média e a ldade Moderna. Esse
delineamento implicou a construcéo da ideia de Estado, como sistematizador das leis e de
organizador das relacdes sociais. Dessa forma, acreditamos que a leitura da imagem, como
uma das formas de expressdo do homem, leva-nos a compreender como se construiam as
relacGes e, por conseguinte, as praticas formativas desse periodo, especialmente aquelas de
carater coletivo. Consideramos que, em toda linguagem - escrita, falada ou imagética -, ha
uma intencdo de ensinar ou de aprender. Nessa perspectiva, afirmamos que é possivel ver a
arte ndo s6 como fonte alternativa para conhecer a sociedade, mas também como um
veiculo educativo. No tempo e espaco histdrico pesquisado, as pinturas selecionadas
expressam o ideal de rei que devia ser aceito por todos. O procedimento consiste em um
dialogo entre fontes escritas e iconogréficas, fundamentado, principalmente, na proposta de
Pierre Francastel em A Realidade Figurativa; Peter Burke, em Testemunha ocular; por
Hegel, em Curso de estética: o belo na arte e por Erwin Panofsky, em Significado nas Artes
Visuais. Observamos, finalmente, que o mundo contemporaneo, em constante mudanga,
exige que os homens tenham conhecimento e sensibilidade para pensar e agir diante de
situagcdes novas e transformar o seu meio social. Em consonancia com esse principio,
consideramos que a apreciacdo e analise de imagens artisticas tornam o olhar dos homens
mais atento as representacdes e aos seus significados e, portanto, mais consciente de sua
realidade histdrica e social. Constatamos, nesses termos, que a sensibilizacdo pode ser
suscitada pela Arte.

Palavras-chave: Histéria da Educagdo. Transformacdo Social. Estado Moderno
Absolutista. Linguagem Imagética. Sensibilidade.
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RESUME

Ce travail a comme but I’analyse du langage des images, comme possibilité de
construction mentale et sociale d’un temps historique déterminé, des pratiques éducatives
et des identités humaines. On investiguera le discours laique présent dans des
manifestations artistiques du siecle XVI et on les comparera avec les transformations qui
se faisaient dans la société, dans cette période de formation de I’Etat Moderne et des
Monarchies absolutistes, en spécial, en France. Avec la conception de longue durée de
I’histoire et des actions humaines, on ne pourra pas analyser le siécle XV1 en soi méme et,
donc on se reportera aux siécles ou se trouve la genése de I’Etat Moderne (vers le siécle
XI). Notre approche méthodologique sera I’historique Sociale, puisqu’on comprend que
les relations sociales constituent le fondement de I’expression artistique. Alors, & travers
I’appréciation des ceuvres pictoriques produites dans la période citée, on développera
I’hypothese qu’il existe une unité entre la réalité historique et la créativité artistique, ce qui
rend possible comprendre les changements sociaux qui ont eu lieu dans le siecle XVI. Les
thématiques, personnages, scénarios et d’autres détails, que les peintres exposaient dans ses
ceuvres, sont des aspects marquants de cette période. On en a sélectionné quelques
représentations d’image des rois francais, Francois | et Henri Il, du siécle XVI. On
analysera ces images comme creation collective puisqu’elles expriment une possibilité de
construction culturelle de la société dans cette période. Dans le moment de la création des
images etudiées, la société subissait une nouvelle ordonnance sociale entre le moyen age et
I’age moderne. Ce changement a impliqué la construction de I’idée d’Etat qui systématise
les lois et organise les relations sociales. De cette fagon, on croit que la lecture de I’image,
comme I’'une des formes d’expression de I’lnomme nous ménent & comprendre comment se
construisaient les relations et, par conséquent les pratiques formatives de cette période,
spécialement celles a caractere collectif. On a considéré que, dans tout langage — écrit,
parlé ou en image, il y a une intension d’enseigner ou d’apprendre. Dans cette perspective,
on affirme qu’il est possible de voir I’art non seulement comme alternative pour connaitre
la sociéte, mais aussi comme un véhicule éducatif. Dans le temps et espace historique
recherchés, les peintures sélectionnées expriment I’idéal de roi qui devait étre accepté par
tous. La procédure consiste dans un dialogue entre les sources écrites et iconographiques,
fondée, principalement, dans la proposition de Pierre Francastel dans I’A Realidade
Figurativa, Peter Burke, dans Testemunha ocular ; chez Hegel, dans le Curso de estética :
0 belo na arte et chez Erwin Panofsky, dans le Significado nas Artes Visuais. On a
observe, finalement, que le monde contemporain, en changement continu, exige que les
hommes connaissent et soient sensibles pour penser et agir face a des situations nouvelles
et transformer leur environnement social. En consonance avec ce principe, on a considéré
que I’appréciation et I’analyse d’images artistiques rendent le regard des hommes plus
attentif aux représentations et a leurs significations et, donc, plus conscient de leur réalité
historique et sociale. On a constaté, dans ces termes, que la sensibilisation peut étre
suscitee par I’Art.

Mots-clés : Histoires de I’Education. Transformation sociale. Etat Moderne Absolutiste.
Langage d’Images. Sensibilité.
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1. INTRODUCAO

Nosso objetivo, neste trabalho, € analisar a linguagem imagética como expressdo da
construcdo mental e social que fundamenta as praticas educativas e as identidades
humanas. A nosso ver, um dos focos da Historia da Educacdo é entender o processo
educativo por meio das agles sociais. Por isso, destacamos que nossa abordagem da
linguagem imagética situa-se nos campos da Histdria Social e da Histéria da Educagéo, 0s
quais tém como uma de suas finalidades compreender as origens das instituicbes, dos
conteldos e pensamentos que permeiam a educagdo contemporanea. Com base em seus
fundamentos, definimos nosso olhar para as imagens que os artistas idealizaram ao
observar a sociedade do seu tempo e ambiéncia, século XVI, sob o pressuposto de que eles
expunham nessas imagens a compreensdo que tinham do seu tempo e espago e das relagdes
sociais que caracterizavam suas vidas. Consideramos que cada momento historico produz
uma determinada forma de pensar, correlacionada a maneira como se constrdi a existéncia
do homem. Assim, o discurso imagético, tal como outras linguagens humanas, escrita ou
oral, é construido nas relacdes sociais. Desse modo, podemos afirmar que, por meio das
imagens, constroem-se discursos, cujos sentidos se difundem com uma intengdo formativa
para uma construcado social.

Entendemos que a Educacdo, em todos os periodos da Histdria, procura abrir
caminhos que possibilitem novos horizontes para a formagdo humana. Nesse sentido,
acentuamos que a abordagem educacional em nossa pesquisa estd relacionada ao
entendimento de que a Educagdo ocorre e perpassa as relacdes sociais, como uma
exigéncia de formag&o do homem para a vida em sociedade.

Buscamos, dessa forma, captar como 0s homens realizaram suas a¢ées em outros
periodos histéricos, como compreenderam e resolveram seus conflitos, ou seja, como, em
diferentes lugares e momentos, uma determinada realidade é construida, pensada, dada a
ler, como sdo as suas praticas educativas e quais sdo 0s objetivos para o desenvolvimento
do individuo e da sociedade. Dessa forma, poderemos retomar ligdes que nos ensinem a
ser, antes de tudo, pessoas envolvidas com as questdes do nosso presente, com o bem viver
coletivo. Delimitando um pouco mais, pretendemos analisar a linguagem imagética em
correlacdo com as construcdes sociais e educacionais do periodo pesquisado, de forma a

instigar os leitores a refletir sobre a importancia do tema para a atualidade, uma vez que
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“[...] uma ciéncia nos parecerd sempre ter algo de incompleto se ndo nos ajudar, cedo ou
tarde a viver melhor” (BLOCH, 2001, p.45).

Com foco nas manifestagdes artisticas como estruturas simbolicas, pretendemos
investigar o discurso laico presente na representagdo da imagem do rei. Selecionamos
imagens de reis franceses do século XVI, na hipétese de que elas nos déem indicios do
intento formativo da Coroa, ou seja, da possibilidade de se construir o Estado Absolutista
francés centralizado na figura do rei. Tendo em vista que o século XVI foi o periodo das
intensas transformagGes em que se delineava o poder absolutista dos monarcas,
pretendemos identificar em que medida as imagens se constituiam em instrumento para a
formacéo de um modelo ideal de homem, de um modelo ideal de rei. De nosso ponto de
vista, um dos aspectos importantes para a realizagcdo desse intuito era a educagdo, que, no
caso, se fazia também por meio da imagem. Nessas condi¢Ges, observamos que a imagem
ndo representava apenas a transmissdo de uma ideia, mas também a constru¢do de uma
interpretacdo de certo acontecimento e, concomitantemente, a projecdo de uma
intencionalidade daquele que fazia o discurso. Podemos indicar que, em toda linguagem,
escrita, falada ou imagética, h4 uma intencéo de ensinar ou de aprender.

Nessa perspectiva, afirmamos que nosso caminho consiste em um didlogo entre
fontes escritas e iconogréficas, com base em uma abordagem social e cultural do tempo
histdrico investigado e na relacdo entre cultura e sociedade. Dito de outro modo, €
importante considerar a relagdo das atitudes, valores e suas expressdes ou manifestacoes
em textos, artefatos e imagens com as estruturas econdmica, social e politica, as quais sdo
identificadas como padrdo das relagdes sociais caracteristicas de um determinado lugar e
momento. E valido ressaltar a necessidade de se considerar a pluralidade e a diversidade
das acBes humanas desse periodo, situando-as em um contexto mais amplo, ou seja, nos
campos social*, simbélico e cultural®.

Por acreditar que o conceito de imagem como representagdo abarca uma serie de
pressupostos e possibilidades, pretendemos também analisar a imagem como evidéncia

histdrica do periodo da formacdo do Estado Moderno, o que nos auxiliaria a compreender

! As estruturas do mundo social produzidas historicamente pelas praticas articuladas (politicas, econdmicas,
sociais, discursivas).

2 Valemo-nos da definicdo de Chartier (2002), que, ao propor um conceito de cultura como pratica social,
buscou o pensamento de Geertz: “[...] o conceito de cultura [...] denota um padrdo, transmitido
historicamente, de significados corporizados em simbolos, um sistema de concepg¢des herdadas, expressas em
forma simbélicas, por meio dais quais 0s homens comunicam, perpetuam e desenvolvem o seu conhecimento
e as atitudes perante a vida” (GEERTZ, 1973 apud CHARTIER, 2002, p. 67). A cultura compartilhada
possibilita a sociabilidade nos agrupamentos humanos e oferece inteligibilidade aos comportamentos sociais.
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as transformacgdes que ocorreram nesse periodo. Nessa perspectiva, trabalharemos com a
analise e interpretacdo de imagens de reis, veiculadas no século XVI para legitimar a ideia
da monarquia personificada na figura do principe, a crenga no direito divino dos reis para
governar e o0 absolutismo, ou seja, a teoria de um poder forte que fosse fiador da ordem
social, concentrado nas maos de um homem? (potestas absoluta ou soberania sem partilha).
Analisaremos essas imagens como criagéo coletiva. Elas expressariam a possibilidade de
construcdo cultural da sociedade, em um periodo de redefini¢do de identidades coletivas.
No momento de criagcdo dessas imagens, a sociedade passava por um processo historico
singular entre a Idade Média e a ldade Moderna, que se delineava como um caminho novo
na vida dos homens. Fez parte dessas mudangas a construcéo da ideia de Estado como
sistematizador das leis e organizador das relagfes sociais. Assim, era premente uma nova
leitura de poder.

Acreditamos que a apreciagdo e a analise de imagens artisticas direcionam o olhar
dos homens, tornando-os mais atentos as representacdes e aos seus significados e, em
consequéncia, mais conscientes de sua realidade histérica e social, do drama que marca sua
época. E indispensavel saber que somos parte e construtores da historia. Verificamos que o
mundo contemporéneo, em constante mudanca, exige dos homens sentimentos,
conhecimentos e sensibilidade para poder pensar e agir diante de situagdes novas. Para
apreender a dindmica social pela reflexdo é preciso o reconhecimento de si como homem,
como parte de um mundo humanizado, o que contribui para a compreenséo que ele tem de
si e, consequentemente, de sua realidade, de forma a poder transforma-la.

No mundo globalizado que caracteriza a atualidade, verifica-se, em linha
ascendente, a perda da criticidade dos individuos em relacdo ao contexto social em que
vivem, bem como em relacdo a referenciais éticos e morais. O resultado é um
embrutecimento que distancia cada vez mais uns homens dos outros. Nota-se a falta do
engajamento das pessoas em causas que convergem para o bem viver coletivo, para dar

novos sentidos a existéncia individual.

% Vale ressaltar a definicdo de Jean Bodin (1530-1596) sobre a natureza especifica da soberania exercida pela
realeza, na sua obra Les Six Livres de la République, publicados pela primeira vez em 1576. Para ele o
monarca possuia a prerrogativa da exclusividade do mando, mas ndo o direito do mando sem limites.
Observa-se que 0 jurista francés conservou nesta obra os freios tradicionais da policia, da religido e da
justica, como limitadores do poder real. O rei era obrigado a observar as leis fundamentais do reino, bem
como 0s contratos passados com os suditos e com os soberanos estrangeiros. A soberania, na pratica,
significava o poder de executar e de legislar, com os magistrados representando a autoridade real, pela
aplicacdo das leis.
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Convivemos de forma cada vez mais intensa com um cenario em que circulam
pessoas, produtos e, principalmente, imagens, as quais nos transmitem, de forma explicita
ou implicita, diversas informacfes e mensagens. Como temos que conviver diariamente
com essa producdo infinita, melhor serd aprendermos a avaliar essa cultura visual, sua
funcdo, sua forma e seu contedo, pois a criacdo e a apreciacdo da arte possibilitam e
privilegiam o aperfeicoamento da sensibilidade humana. Assim, por meio da arte,
poderemos compreender as transformacdes que ocorrem em nosso tempo historico. As
criagbes artisticas precisam ser fruidas, despertando os sentidos da sutileza, da
sensibilidade estética, do belo, do conhecimento e da visdo critica de mundo. Nesse
sentido, confirma Francastel (1993, p. 48): “Apreciaremos melhor a arte do passado e a do
presente se Ihe conhecermos melhor a significagdo humana [...] nossa sensibilidade estética
s6 pode se refinar pelo estudo”. Como a leitura de imagens implica compreenséo,
entendimento e significacdo, é preciso ir além do que se vé, romper com a superficialidade
do visivel e imediato, aprofundar o dialogo sugerido e implicito na obra. A apreciacéo e a
analise de imagens, por meio do conhecimento e da sensibilidade, tornam possivel
identificar as posicdes éticas, estéticas e politicas que o individuo, como autor da obra,
assume diante das lutas historicas do presente em que vive, como aprovacdo ou negagao,
que sdo as formas de se relacionar com o mundo. Com efeito, entendemos que a
capacidade intelectiva do homem nos d& a possibilidade, como poténcia de acdo, de
deixarmos a posicdo de observadores passivos para ocupar a de expectadores criticos,
participantes e exigentes diante da leitura de textos, imagens, cidades, rostos, gestos, cenas,
pintura, dentre outros.

Para alcancar esse objetivo, entretanto, é fundamental que todo o sujeito® do
conhecimento histdrico estabeleca contato com diferentes produgBes de épocas passadas e
atuais, mergulhe no universo da ciéncia, observando e identificando informagdes nas mais

diversas formas de linguagem que lhe séo apresentadas pelo avango tecnolégico (imagens,

* Nossa concepgdo de sujeito segue a definicdo apresentada por Lucien Febvre (1950, p. 7), como aquele
“[...] que age, aflito, sofrendo e trabalhando, criando estes magnificos encantamentos de arte e da literatura,
construindo, a medida de suas necessidades, as grandes religides e as grandes filosofias, dotando-se, mental e
sentimentalmente de um futuro humano que possa projetar para além de si mesmo e que o leve a libertar-se
de seus humildes principios de bruto, de pobre bruto, mal dotado pela natureza, [...]”. Enfim um sujeito que
busca participar da construgdo da historia, que busca a producdo do conhecimento, podendo, assim, intervir
na realidade pratica, conscientizando-se de sua responsabilidade pessoal na constru¢do do bem comum, ou
seja, do bem viver em sociedade. Oliveira (2005a), fundamentada em seus estudos sobre 0 pensamento
tomasiano, afirma que é imperativo formar as pessoas para que convivam socialmente. A autora ressalta que,
para tanto, é necessario que sejam cultivados nos individuos os principios da ética e da moral, fundamentos
da vida comum, da vida em sociedade.
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textos, mapas, fotografias, objetos, jornais etc.). Esses procedimentos, por sua vez,
oferecem ao historiador a possibilidade de ele ampliar seu olhar, questionar as fronteiras
disciplinares e articular os saberes, buscando a inteligibilidade do real historico
(FONSECA, 2003). E relevante considerar a multiplicidade de significados dos simbolos e
sinais culturais, bem como da contextualizacdo social e da dindmica historica dai
resultante, pois isso nos oferece oportunidades para investigar e produzir conhecimentos
acerca da realidade, estabelecer relagBes criticas e nos expressarmos como sujeitos
produtores da histdria e do saber.

Diante disso, entendemos que, quanto maior for o acesso do homem ao mundo da
cultura - arte, filosofia e ciéncia - tanto mais humano ele se fard, isto é, 0 homem necessita
ter acesso as diferentes manifestacbes humanas, de ordem material ou intelectual, para
desenvolver e aprimorar sua humanidade.

Desse modo, tendo em vista a complexidade das relagdes sociais nos tempos atuais
e a necessidade de abordar o homem em sua totalidade (matéria e espirito), o que implica
considerd-lo nas dimensdes afetiva, cognitiva e social, na relagdo integradora de
pensamento e a¢do, emogdo e razdo, afetividade e cognicgdo, subjetividade e objetividade,
conhecimento e sentimento, adotamos como método de pesquisa o da Historia Social. Isso
porque o objeto proprio dos estudos historicos é o homem em sociedade, o sujeito
histérico. Esse método oferece um angulo maior para nosso olhar.

Informamaos, pois, que investigaremos o fendmeno educativo por meio das imagens
selecionadas, tendo na Histéria o seu fio condutor. Acreditamos que o conhecimento da
Histdria € a condicdo fundamental para a formag&o do individuo, pois ela mostra que nada
é eterno, que todos os valores e crengas tém uma historia e sdo produtos da atividade
humana no tempo. A Histéria ndo é destino, mas, pela acdo historica, os homens podem
tomar consciéncia de sua situagdo no mundo, superar projetos individuais sem
compromisso social, envolver-se em causas que convergem para o bem viver coletivo e,
assim, agir no sentido de transformar essa situagéo.

Nesse sentido, partindo da premissa de que o processo educativo ocorre por meio
de agdes sociais, que o ser humano é educado para ser reflexivo, adotamos o principio da
Histéria da Educagdo, que é construir os fundamentos estruturantes do pensamento
educacional, percorrer o caminho da Historia, buscando uma compreensdo mais ampla dos
processos historicos. Nessa perspectiva, sublinhamos a pertinéncia de voltar nosso olhar

para 0 passado, para as autoridades classicas, ou seja, voltar-se para 0os homens da



15

Antiguidade e do Medievo e perceber, mediante suas formulages, como pensaram e se
posicionaram diante dos conflitos sociais do seu tempo.
Nesses termos, consideramos que tomar a Historia, em especial a Antiga e a

Medieval, como ponto inicial para estudos na area de Educacéo

[...] e nas Ciéncias Humanas, em geral, indica uma compreensdo mais
universal dos acontecimentos. Com isso, ndo somente possibilitam
transformar o passado, as instituicdes de outras épocas, sua cultura, sua
politica, seu ensino, em objetos de investigacdo, como o fenbmeno
educativo adquire uma compreensdo mais ampla das relagdes sociais que
sdo sempre complexas e resultantes de tensas tessituras sociais
(OLIVEIRA, 2008, p. 11).

Por isso, aderimos ao Grupo de Pesquisa Transformagdes Sociais e Educagdo nas
épocas Antiga e Medieval (GTSEAM), na Universidade Estadual de Maring4, que, sob a
lideranca da historiadora da Educagdo Terezinha Oliveira, tem realizado trabalhos nessa
direcdo. Para essa medievalista, lendo os classicos, percebemos o quanto eles séo
importantes para a contemporaneidade. Esse conhecimento pode apontar caminhos para
solucionar nossos problemas, que sdo humanos, tal como os homens do passado o fizeram.
O pensamento e 0 sentimento humano, mesmo que se manifestem em momentos ou
situacOes distintas, assemelham-se em muitos aspectos.

Torna-se relevante compreender como 0 pensamento cléssico influenciou a
construgdo da ideia de educagédo, de conhecimento, de cultura e, assim, aprender com 0s
autores do passado. E necesséario olhar para a Histéria ndo como receptores passivos de
informac@es prontas, mas, sim, na posi¢do de participantes do processo de construcdo do
conhecimento, conscientizando-nos de nossa propria historia e de nosso lugar no mundo.
Consideramos que o conhecimento do passado favorece a compreensdo do que os homens
dizem e fazem na contemporaneidade. Assim, defendemos a ideia de que o passado ensina-
nos a ser homens e sujeitos de nossas agoes.

Salientamos, mediante essa visdo, que a utilizagdo da imagem no ensino da
Histdria, particularmente a do periodo do processo social entre 0 medievo e 0 moderno,
favorecerd a percepcéo de que as relagdes humanas sdo sempre modificadas de acordo com
as relacdes sociais de cada tempo historico. A Historia, por sua vez, como disciplina que
estuda o homem, tem o compromisso de situar a condigdo humana no mundo, buscando
um significado e um sentido para a vida em diferentes tempos, possibilitando a

reconstrucdo de nossa identidade pessoal e coletiva. Como afirma Bloch (2001, p. 54),
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[...] O objeto da histdria é, por natureza, 0 homem. Digamos melhor: os
homens. Mais que o singular, favoravel a abstracdo, o plural, que o modo
gramatical da relatividade, convém a uma ciéncia da diversidade. Por tras
dos grandes vestigios sensiveis da paisagem, [os artefatos ou as
maquinas,] por tras dos escritos aparentemente mais insipidos e as
instituicOes aparentemente mais desligadas daqueles que as criaram, sdo
os homens que a historia quer capturar.

Ressaltamos a relevancia de se analisar o contexto social e intelectual em que o0s
textos classicos foram produzidos. Tendo em vista 0 momento histérico, é necessario
considerar os elementos mais importantes das sociedades nas quais e para as quais 0s
intelectuais escreveram. E com essa perspectiva que analisaremos as imagens de reis
franceses do século XVI, pois entendemos que elas sinalizavam as transformaces
histéricas e o surgimento de novas concepgdes de vida e de mundo para 0 homem
moderno. Como transposi¢do das necessidades e das aspiracfes dessa época, interessa-nos
perceber a funcdo educativa que a veiculagdo dessas imagens atendia, ou seja, a
possibilidade de construir um modelo ideal de homem que respondesse as reais ansiedades
dos homens.

Nesse momento de crise vivenciado pela sociedade, a concentracédo do poder na
figura do rei aparecia como uma possibilidade de paz e de ordem. Exatamente porque se
estava criando uma nova sociedade, com novas identidades coletivas, era fundamental que
a grandiosidade do monarca e sua influéncia nos diversos setores da sociedade moderna
fossem percebidas por todos. Assim, pintores, escultores e escritores, entre outros artistas,
reuniam seus esforgos para construir a figura ideal do rei. Partindo da premissa de que o
homem necessita ser educado, as imagens cumpriam esse papel e instruiam a sociedade a
aceitar a centralizagdo do Estado na figura do rei.

Para que tal intento se instalasse nas mentes e nas agdes dos homens, fazia-se
necessario que se criasse uma nova forma de educacdo e que a mesma respondesse as
necessidades sociais. Nesse momento, financiados pelos monarcas, os artistas se tornaram,
juntamente com outros intelectuais, os principais responsaveis pela divulgagdo da imagem
ideal do rei, influindo nas atitudes dos homens. Quanto a esta questdo, aludimos as

consideragOes de Baxandall (2006, p. 121):

Os pintores ndo sdo alienados sociais, ndo vivem isolados das estruturas
conceituais das sociedades a que pertencem, se admitimos que um pintor
reflete sobre a pintura também devemos reconhecer que certos conceitos
ou grupo de conceitos tém um papel ativo no que fazem. [...] Entretanto,
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parece-me importante assinalar que um conceito ativo na mente do pintor
esta necessariamente dirigido para algum objeto [...].

Possivelmente, o intuito dos reis e artistas, idealizadores das imagens, imbricados
pelas relagGes de poder, era definir as posi¢des sociais, exprimir a crenga no poder absoluto
do monarca, instruir os que as visualizavam a aceitar o rei como modelo de governante.
Assim, observando, por meio das imagens, a coexisténcia entre antigas e novas formas de
pensar, sentir e agir, podemos acompanhar a direcdo que a educagdo também foi
assumindo nessa época.

Isso certamente ndo exclui outro procedimento de leitura da imagem, que é o de
levar em conta as condi¢bes de producdo, examinando quem é o autor, quais suas
vinculagdes institucionais, em que condigdes sociais a produziu.

Assim, o estudo devera ser realizado mediante a histdria social dessa linguagem
imagética, o que implica observar o momento histérico em que elas foram idealizadas, ou
seja, 0 quadro das condi¢Bes econdmicas, sociais e politicas da Europa do século XVI, em
especial, a situagéo da Franga.

Esse procedimento permite fazer uma leitura mais cuidadosa e mais densa dos

tedricos. O estudo do pensamento politico

[...] nos permite definir o que seus autores estavam fazendo quando
escreveram. Podemos comecar assim a ver ndo apenas gque argumentos
eles apresentavam, mas também as questes que formulavam e tentavam
responder, e em que medida aceitavam e a endossavam, ou contestavam e
repeliam, ou as vezes até ignoravam (de forma polémica) as idéias e
convencdes entdo predominantes no debate politico (SKINNER, 1996, p.
13).

Temos consciéncia de que, quando situamos um texto em seu contexto historico,
ingressamos no proprio ato de interpretar.

Nesse sentido, no primeiro capitulo, dedicar-nos-emos a relevancia das imagens
como fonte e objeto da pesquisa e, principalmente, como forma educativa. Elas constituem
um sistema de significacbes especificas que possibilitam a reflexdo, acéo e expressdo do
homem em relacdo a si, aos demais individuos e ao meio em que vive. Enfatizamos, pois,
que a promocgdo do desenvolvimento da reflexdo possibilita o desenvolvimento da
humanidade daquele que estd sendo educado. Considerando as imagens como uma das
formas de expressdo do homem, datadas historicamente, destacamos a importancia de

compreendermos 0 momento e a ambiéncia em que elas foram construidas. Por isso,
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analisaremos as condicOes em que se deu o Absolutismo na Franga, 0 que ocorreu no
reinado da dinastia dos Valois (1328-1589), especificamente, com os monarcas Francisco |
(1494-1547, rei desde 1515) e Henrique 1l (1519-1559, rei desde 1547). O objetivo, neste
caso, € evidenciar que, durante essa dinastia, as representacdes iconogréficas constituiam
uma importante linguagem de carater educativo.

O diélogo entre as fontes, a visual e a escrita, serd fundamentado, principalmente,
na proposta de Francastel (1993), em A Realidade Figurativa; na de Burke (2004), em
Testemunha ocular, e na de Hegel (1996), em Curso de estética: o belo na arte.
Verificamos que, ao nos referirmos as imagens, uma diversidade de possibilidades abre-se
a nossa frente e, para compreendé-las, é pertinente buscar uma formacdo adequada, ja que,
segundo esses teoricos, as imagens, como uma das formas de expressdo do homem, ndo
podem ser desvinculadas do seu contexto histérico e social; 0 mesmo vale para a origem e
0 histdrico do artista.

No segundo capitulo, procuraremos, com base em uma formagdo conceitual e
histérica, discutir a nogdo de Estado moderno, em fins da Idade Média, tendo o cuidado de
nao transpor suas definicbes ou fungdes para 0 mundo moderno e de ndo atribuir aos
personagens uma consciéncia que ndo poderiam ter. Alguns pensadores, como Strayer
(197?) em As origens medievais do Estado Moderno, contréarios a ideia de que, no século
XV, ocorreu uma importante ruptura, promoveram uma série de estudos e debates que
conduziram & afirmacéo de que o conceito de Estado Moderno®, bem como o de Soberania
tém origem medieval.

Dessa perspectiva, é possivel apontar que um novo sistema de poder estava sendo
gestado na Europa desde o século XI. Esse século constitui um momento importante no
processo de constru¢do do mundo feudal. Assistimos, desde entdo, as mudangas
significativas nas instituicdes medievais e nas relagdes sociais como um todo. Com o
feudalismo, novas forgas sociais passaram a responder pela sociedade: os senhores feudais
(século Xl), as cidades e o comércio (séculos XII e XIII) e as Universidades (século XIl11).
A partir da revolugdo comercial e do desenvolvimento urbano, em correlagdo com as

necessidades dos comerciantes, surgiram novas preocupagdes e conhecimentos teoricos e

® Tanto o conceito de Soberania quanto de Estado Moderno teve uma génese demorada. Estes conceitos
foram resultantes de um processo de transformacéo juridica e politica, do qual surgiu uma nova leitura de
poder e das lealdades na Europa, condizentes aos conflitos do momento. E valido ressaltar que esses
conceitos, ao longo da historia, foram se transformando, assumindo novos significados, imbricados com a
historia politica (TORRES, 1989).
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préticos, relacionados as longas viagens maritimas, as descobertas de outras culturas e
linguas, & posicdo dos astros no céu e toda a natureza de um modo geral. Essas descobertas
propiciaram uma diversidade de sentimentos ndo experienciados pelos homens até entdo, o
que, em consequéncia, suscitou certa ansiedade nos individuos, transformando suas vidas.
O homem medieval buscava resposta para os fendmenos que o rodeavam, empenhando-se
em mudar ndo s as artes, leis e regras, mas, principalmente, sua forma de pensar e estar no
mundo. Nesse contexto, ndo s6 se afirmava uma nova leitura de poder, como também se
desenvolvia um discurso juridico e politico apropriado aos conflitos e a realidade desse
momento histérico peculiar. Tentaremos demonstrar como as caracteristicas especificas
desse sistema se desenvolveram, até que ele se consolidasse em sua forma conceituada de
Estado Moderno.

Procuraremos, também, rastrear as raizes do absolutismo monarquico na Franca,
examinando obras que defendiam a centralizacdo do poder nas médos de um Unico
governante. A defesa da centralizagdo do poder nas m&os de um Unico soberano j4 era uma
das pautas de debate no século XII. A partir do século XlII, quando a realeza se tornou
uma forga mais expressiva, a luta pela supremacia em detrimento do papado intensificou-
se. No século XIII e inicio do século XIV, trava-se um acirrado debate entre o papa e a
realeza, registrado nas obras de Vérios intelectuais, como, Egidio Romano (1243?-1315) e
Jodo Quidort (1270-1306). Segundo De Boni (1989), € no século XIV, com Egidio
Romano, na obra Sobre o poder eclesiastico (1301-2), que surge o primeiro tratado
completo sobre o absolutismo. Assim, este filosofo também seré objeto de nossa anélise.

Para elucidar alguns aspectos da realidade histérica e do pensamento politico na
Europa do século XVI, analisaremos as concepcdes teoricas de alguns representantes
cléssicos da discussdo sobre o Estado Moderno, produzida em é&reas diversas do
conhecimento. Dentre outros, citamos Nicolau Maquiavel (1469-1527), cuja obra O
Principe (1513), escrita no limiar da Italia Renascentista, fundamentou a politica como
ciéncia, possibilitando o estabelecimento de uma nova concepcdo de “razéo do Estado”.

Quanto ao alcance dessas formulac@es, esclarecemos que nossa abordagem sera
realizada em consonancia com o principio de longa duracdo. O surgimento e o
desenvolvimento do Estado Moderno e das Monarquias Absolutistas ndo ocorreram de um
dia para o outro. O processo de sua formagéo atravessou séculos até chegar ao momento
em que, de fato, se consolidou na sociedade. Segundo Oliveira (1997), os acontecimentos

histdricos ocorrem gradativamente, por meio das relag@es sociais, resultam da maneira pela
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qual os homens se comprometeram com o seu tempo, enfrentaram as vicissitudes
cotidianas, datadas historicamente. Na Historia, as transformacgdes ndo ocorrem apenas
pela vontade de uma pessoa, mas estdo intimamente ligadas as circunstancias econdmicas,
sociais e culturais. Concebemos, pois, a historia e as a¢des humanas da perspectiva de
longa duracéo, ja que a histdria de curto prazo tem suas limitages no sentido de apreender
e explicar as permanéncias e as mudangas.

O conceito de histéria de longa duracdo surgiu com o historiador Fernand Braudel
(1902-1985), cujo artigo A Longa Duracéo foi publicado na revista Annales, em 1958. Seu
objetivo era demonstrar que o tempo avanca em diferentes velocidades. Segundo ele, a
histdria situa-se em trés grandes ritmos de durag&o ou trés histdrias: a micro-historia, uma
histéria que atenta ao tempo curto, ao individuo, ao acontecimento; a historia de média
amplitude, com duracdo de alguns decénios, ou seja, uma histéria conjuntural, que segue
um ritmo mais lento e a historia em profundidade, uma histéria estrutural de longa duracéo,
que pde em causa o0s séculos (BRAUDEL, 1972).

Nessa Otica, ou seja, dos principios da continuidade e da longa duracéo,
recorreremos ao estudo do pensamento de alguns filésofos classicos, como Jodo Quidort,
que produziram o arcabougo de ideias que iriam moldar, na filosofia politica e na
jurisprudéncia, a nogéo de Estado e outros conceitos modernos.

Cabe aqui apontar que, no processo social da Idade Média para os Tempos
Modernos, misturavam-se, de modo inseparavel, medievalidade e modernidade,
registrando-se mudangas profundas e rapidas em quase todas as areas da vida humana.
Destacamos, dentre outras, os descobrimentos geograficos, as inovagdes técnico-
cientificas, a expansdo ultramarina, que promoveu, também, o estabelecimento do mercado
mundial; o advento do Renascimento e do Humanismo, que desencadeou transformagdes
na arte e na arquitetura; a criacdo dos Estados Nacionais, que se tornou o agente de maior
relevancia para secularizar, para racionalizar e burocratizar o0 mundo, em um enorme
processo modernizador. Dessas transformagdes, que serdo objeto desse capitulo segundo,
resultou um novo momento, no qual a sociedade passa a se pensar de forma diferente.
Assim, a organizacao social, a filosofia, a politica, a religido, a arte, a educacao seguiram a
dindmica desse novo periodo da vida dos homens. Ressaltamos, pois, que, apesar de nos
encontrarmos distantes de outras épocas, por alguns séculos ou até milénios, entendemos
que elas foram ricas e constituem a base da nossa civilizagdo, ja que seus efeitos e

influéncias chegaram até os nossos dias.
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E necessario salientar que, na abordagem da formag&o do Estado Moderno e das
Monarquias Absolutistas na Franca, consideramos relevante cotejar nossa analise com as
informacgOes a respeito das questdes que afetavam a Europa, explorando o processo
histérico em sua complexidade, considerando que as transformacdes sociais resultam de
construcdo social e, por isso, ndo podem ser vistas em um uUnico pais. Nesse sentido,
compactuamos com Oliveira (2008, p. 11), para quem o conhecimento de outros momentos
histdricos deve ser visto “[...] em sua totalidade, ou seja, ao longo de suas trajetdrias e ndo
apenas sob um de seus aspectos”.

No terceiro capitulo, realizaremos, por fim, a andlise especifica da selecdo de
imagens dos reis franceses do século XVI. Entendendo-as como transposicdo das
necessidades e das aspiracBes dessa época, interessa-nos perceber a fungdo educativa que
perpassa a veiculacdo dessas imagens e a possibilidade de construgéo de um modelo ideal
de rei. De nosso ponto de vista, a educacdo promovida por essas imagens responde as reais
ansiedades daqueles homens, pois, naquele momento de crise, a concentragdo do poder na
figura do rei era uma possibilidade de paz e de ordem. Por isso, era fundamental que a
magnificéncia régia e sua influéncia nos diferentes setores da sociedade moderna fossem
percebidas. Assim, pintores, escultores e escritores, entre outros artistas, reuniam seus
esforcos para construir uma figura ideal do rei.

Dessa forma, considerando relevante atentar para o louvor aos monarcas franceses,
realizado por meio de acBes simbdlicas, como sagragdes e consagracdes, figuracdes e ritos,
apoiamo-nos na obra de Bloch (1993) Os reis taumaturgos: o carater sobrenatural do
poder régio Franca e Inglaterra. Segundo o autor, para compreender o poder exercido
pelas monarquias sobre os espiritos dos homens por longo tempo é imperativo perpassar
todo o conjunto de crencas, fabulas, ritos, cerimdnias, que legaram aos reis poderes
sobrenaturais, diferenciando-os de seus suditos. Em relagdo ao processo de sacralizagdo
dos monarcas, recorremos a obra Os dois corpos do rei: Um estudo sobre teologia politica
Medieval do historiador Kantorowicz (1998), que elaborou a classica tese dos dois corpos
do rei: humano por natureza e divino pela graga. Quanto & anlise imagética, esta sera
baseada na metodologia de Panofsky (1979), que escreveu Significado nas Artes Visuais.
Esse tedrico afirma que todo o fenémeno social comporta varios niveis de sentido, possui
vérias significacdes, por isso, deve ser lido em diversos patamares. Desse modo, ele prop&e

trés passos para a andlise das imagens. Ao analisar uma obra de arte é indispensavel
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vincula-la tanto com o social quanto com o repertério de signos®, possibilitando, portanto,
um melhor conhecimento desse modo de comunicagéo dos homens.

Consideramos, enfim, que as imagens analisadas sdo uma evidéncia historica, cujos
significados simbélicos’ e estéticos® auxiliam-nos na compreensio das relagdes sociais e
de poder presentes no processo social da ldade Média para a Idade Moderna. Nesse
processo, delineava-se um momento Unico na vida dos homens, um momento de
redefinicido da identidade coletiva’. Por isso, as imagens, como um dos meios de
comunicagdo entre monarcas e suditos, foram utilizadas, principalmente, para educar e
instruir a sociedade. Era desejo dos monarcas formar individuos para a sociedade, cujo
governo estava edificado nas bases do poder absoluto. Nesse sentido, a linguagem
imagética se constituiu como um recurso pedagdgico capaz de influenciar o pensamento e
as atitudes dos homens, levando-os a aceitar o comando dos monarcas absolutistas
franceses.

A Histéria da Educacdo oferece-nos oportunidade de se compreender as producdes
humanas, em especial a arte e a educacdo, como resultantes das multiplas vinculacBes
articuladas pela dindmica social e ndo da acéo de individuos isolados, independentes do
contexto que os cerca. Deve-se, todavia, reconhecer a obra de arte como expressédo da
percepcdo e da reflexdo do artista a respeito de sua exterioridade. Reafirmamos que, no
século XVI, a arte, além de revelar o movimento social, foi um veiculo formador utilizado
pelo poder laico para a educagdo dos homens ao longo da consolidagdo das Monarquias

Absolutistas. Este pensamento constitui, pois, o fundamento de nossa pesquisa.

® H4 distintas categorias de signos: certos ou provaveis, naturais ou instituidos, ligados ou separados do que é
representado.

’S&o as diferentes formas de apreensdo do real, seja por meio dos signos linglisticos ou das figuras
mitoldgicas seja da religido ou de conceitos do conhecimento cientifico (CHARTIER, 2002).

8 Corresponde & dimensdo da sensibilidade humana. Para Hegel (1996), estética é a filosofia, é a ciéncia do
belo, do belo artistico, que exclui o belo natural.

° A esse conceito estdo relacionadas as estruturas de vinculagdo e de pertencimento constitutivas do Estado
Nacional, o que explica a dindmica das relages sociais em um dado espaco social e em um determinado
tempo.



2. A LINGUAGEM IMAGETICA COMO POSSIBILIDADE DE CONSTRUCAO
MENTAL E SOCIAL

2.1. Histdria e fontes para o estudo da educacéo: algumas consideracdes

Vivemos um momento da sociedade capitalista em que o processo de globalizagdo
acelerou as transformag@es sociais resultantes, principalmente, dos avangos cientificos e
tecnoldgicos de diversos setores. Tudo isso tem gerado grandes mudangas no modo de
agir, pensar e viver das pessoas. Percebe-se, nesse contexto, que pouco a pouco 0S
individuos véo se distanciando dos valores tradicionais da vida em comunidade, a exemplo
da ética e da moral, que sdo indispenséveis para o desenvolvimento e a conservagdo da
sociedade.

Anuncia-se uma possivel crise das Ciéncias Humanas, acompanhada pelo gradativo
abandono da historia global. Verifica-se um desapego das grandes narrativas do
desenvolvimento histérico e certo desinteresse pela leitura dos autores cléssicos: o novo de
hoje torna-se o velho de amanh&. Nesse sentido, o historiador Eric Hobsbawm (1995, p.13)

afirma:

[...] a destruicdo do passado, ou melhor, dos mecanismos que vinculam
nossa experiéncia pessoal a das geracdes passadas, € um dos fendmenos
mais caracteristicos e ligubres do final do século XX. Quase todos os
jovens de hoje crescem numa espécie de presente continuo, sem qualquer
relagdo organica com o passado pablico da época em que vivem. Por isso,
os historiadores, cujo oficio é lembrar o que os outros esqueceram,
tornam-se mais importantes que nunca no final do segundo milénio.

A desvalorizagio do conhecimento do passado, considerada pelo autor,
acrescentamos, também, limitacdes que resultam na incompreensdo do presente. Investigar
0 passado e entrar em contato com as experiéncias e conhecimentos dos homens que
viveram antes de nds é uma forma de nos tornar aptos a contribuir para 0 nosso presente e,
ao mesmo tempo, deixar algo para as geragdes futuras.

Essa afirmacgdo leva-nos a reflexdo de Bloch (2001) sobre a relagdo entre o presente
e 0 passado. Para ele, o presente e o passado completam-se reciprocamente, interpenetram-
se de tal forma que entre ambos h4 conexdes de inteligibilidade de sentido duplo: “A

incompreensédo do presente nasce fatalmente da ignorancia do passado. Mas talvez néo seja
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menos vao esgotar-se em compreender o passado se nada se sabe do presente”, (BLOCH,
2001, p. 65). Segundo ele, o conhecimento do presente € mais importante para se conhecer
0 passado. O historiador acrescenta que “[...] exista, na natureza humana e nas sociedades
humanas, um fundo permanente, sem o que os proprios nomes de homem e de sociedade
nada iriam querer dizer” (BLOCH, 2001, p. 65). Afirma o autor que a transferéncia de
conhecimento entre as geracBes, as vezes até muito afastadas, que se da por meio da
oralidade, da imagem e da escrita, possibilita a continuidade de uma civilizagdo e, por isso,
propde uma educagdo da sensibilidade histérica, uma educagdo para uma histdria
universal, ampla, total, que pode ser alcancada com o trabalho mutuo dos estudiosos dessa
ciéncia.

Nessas condi¢Oes, compactuamos com a historiadora Maria de Lourdes Monaco
Janotti (2002), para quem qualquer processo social, seja coletivo seja individual, deve ser
visto na perspectiva da longa duragéo, considerado em sua totalidade e com base nas
transformacdes que foi adquirindo no tempo. Portanto, é necessario adquirir uma formagéo
adequada para se entender a complexidade das relagdes sociais de producéo da sociedade
contemporanea e, por conseguinte, de producéo e preservagdo da existéncia dos homens.
Nesse caso, 0 historiador, em seu trabalho de investigacdo, deve utilizar o método do duplo
movimento: conhecer o passado por meio do presente e o presente por meio do passado.

Assinalamos, nesse sentido, que as investigagdes na Educagdo e nas Ciéncias
Humanas que percorrem o caminho da Histdria geralmente apontam para uma
compreensdo da totalidade dos acontecimentos, transformando, assim, o passado em objeto
de investigacdo (OLIVEIRA, 2008). Isso contribui para que a funcdo social da Histdria da
Educacdo, que é a de promover reflexdes sobre as praticas do presente, seja cumprida.
Nesse sentido, situando-nos no campo de investigacdo da Histdria da Educacdo e
analisando a educacéo na historia, aproximamos fontes primarias, autores classicos e ideias
pedagogicas do periodo.

Verifica-se, contudo, que todo o conhecimento produzido implica e pressupde
meétodos e teorias, 0s quais, sendo igualmente produtos sociais e histdricos, embasam o
processo e o resultado da construcéo do conhecimento cientifico.

Acreditamos, portanto, na importancia de discorrer sobre algumas tendéncias da

producdo historiogréfica'®. N&o se trata, evidentemente, de depreciar ou enaltecer uma ou

19 Segundo Trindade e Andreazza (2001), historiografia é a expressdo que designa os distintos discursos do
método historico e das diferentes formas de sua escrita.
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outra concepcéo, tampouco de endossar um ecletismo historiografico, mas de reconhecer a
importancia de uma anélise rigorosa das diferentes concepcdes, especialmente de situé-las
em seu contexto, data-las historicamente. Nesse sentido, frisamos que o trabalho da
Historia consiste em recolocar, a cada instante da vida da humanidade, o homem e suas
obras em seu meio e indicar o quanto este meio é singular, distinto de época para época.

Consideramos, pois, em face das reflexdes entdo esbocadas, que nossa pretensao é
buscar entender as concepcdes de fonte e de objetos historiogréaficos. Percebemos que o
proprio conceito de fonte passou por transformacdes, acompanhando as modificagcdes
observadas na Histéria. Assim, com base em alguns intérpretes, a exemplo de historiadores
como Ciro Flamarion Cardoso e Ronaldo Vainfas (1997), iremos, em linhas gerais,
analisar essas tendéncias.

Segundo Bittencourt (2004), no decorrer do século XX, a produco historiografica
passou por mudancas consideraveis. Muitas certezas que se tinha até entdo se tornaram
alvo de questionamentos. Verificou-se, nesse periodo, uma ampla renovacdo na producéo
historiogréfica, cujos paradigmas tendiam a ultrapassar o historicismo*? rumo ao social.
Surgem, assim, as correntes historiograficas: Nova Historia, Nova Histéria Cultural e
Nova Esquerda Inglesa. Tais correntes, que discutiremos adiante, introduzem novas fontes
e novas formas de compreender a sociedade, as quais reconhecem e sensilizam-se com as
diferencas entre as formas de pensar e agir dos diversos agrupamentos sociais, em razéo
das multiplas temporalidades produzidas por todos os sujeitos. Ciro Flamarion Cardoso
(1997), ao sintetizar as concepgBes desse caminho historiogréfico, identifica dois
paradigmas de explicacdo dos fendmenos sociais, entre os anos de 1950 a 1968: a Escola

dos Annales e 0 marxismo.

I Este século configurou-se como um periodo muito conturbado, no qual se abalaram as certezas
estabelecidas. Podemos citar as crises econdmicas mundiais, a descolonizacdo da Africa e da Asia, a
instauracdo do comunismo e o surgimento do Terceiro Mundo no cendrio internacional.

12 segundo Bittencourt (2004), essa concepcao histérica, conhecida como historicismo, tornou-se a maneira
de pensar historicamente no século X1X, no Ocidente. Sistematizada pelo historiador prussiano Leopold VVon
Ranke (1795-1886), essa tendéncia concebia a Histria como uma narrativa de fatos passados, inclinando-se
a destacar as realizagBes da politica nacional europeia. Exaltava também os sucessos decorrentes da
ocidentalizacdo mundial, bem como justificava a historia oficial eurocéntrica. Essa corrente, de acordo com
Schmidt e Cainelli (2004), amparava-se no estudo dos fatos, na neutralidade do historiador e na explicacdo
historica. Reduzia-se aos fatos politicos e a historia como resultado da agdo de herdis. No Brasil, essa
tendéncia, conhecida como historia factual, destaca os her6is nacionais, as datas comemorativas e os grandes
feitos dos homens do poder. Para essa concepgdo, o conhecimento verdadeiro era inseparavel da
documentacdo escrita, 0 que inviabilizava que os historiadores estudassem as varias formas culturais que se
apresentam e que coexistem historicamente.
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A partir da década de 1920, um grupo de historiadores, organizado por Lucien
Febvre (1878-1956) e Marc Bloch (1886-1944), criou a Escola dos Annales, centrando
suas analises no campo social e econdmico e opondo-se & escola positivista. Seus
integrantes trouxeram para 0 debate novas concepgbes de documentos e novas
possibilidades de utiliza-los como fonte historica. Assim, como alguns intelectuais do
passado™, colocaram as agBes humanas no centro do conhecimento histérico e o

historiador, como agente, sujeito e produto do processo historico em construgéo.

A revista e 0 movimento fundados por Bloch e Febvre, na Franca, em
1929, tornaram-se a manifestacdo mais efetiva e duradoura contra uma
historiografia factualista [...] propunham uma historia-problema,
viabilizada pela abertura da disciplina as tematicas e métodos das demais
ciéncias humanas, num constante processo de alargamento de objetos e
aperfeicoamento metodoldgico. A interdisciplinaridade serviria, desde
entdo, como base para a formulacdo de novos problemas, métodos e
abordagens da pesquisa historica, que estaria na vaguiddo oportuna da
palavra “social”, enfatizada por Febvre, em Combates de la historia
(CASTRO, 1997, p. 46).

Esses pesquisadores estavam preocupados em reformular o pensamento
historiografico, abordando os novos temas da histéria social e econdmica. Assim,
incluiram a anélise das diversas temporalidades produzidas pelos sujeitos que, até entdo,
estavam excluidos da histdria escrita.

Na década de 70 do século XX, Jacques Le Goff (1924-) e Pierre Nora (1931-)
publicaram, na Franca, a obra A Nova Histdria, na qual propunham novas abordagens e
novos objetos, marcando o inicio de uma nova tendéncia na pesquisa historica. Para Le
Goff (1990), essa vertente historiografica subverteu ndo s6 o dominio tradicional da
histéria'®, mas também o dominio das novas ciéncias humanas ou sociais, como, por
exemplo, a Sociologia, a Antropologia e a Economia.

Segundo Bittencourt (2004), avancando na anélise dessa vertente historiografica, as
producbes dessa corrente giravam, especialmente, em torno de uma historia das
mentalidades coletivas'®. A nogdo de mentalidades relaciona-se aos modos de pensar dos

sujeitos em determinadas épocas e locais.

3 Citamos, dentre outros, Tomas de Aquino (1224-5-1274), Montesquieu (1689-1755), Voltaire (1694-
1778), Guizot (1787-1874), Marx (1818-1883), Francastel (1900-1970), Duby (1919-1996).
! Histéria voltada aos estudos dos acontecimentos politicos, evidenciando as datas importantes, os grandes
ersonagens da nagdo, excluindo, durante a maior parte da historia escrita, as classes subalternas.

® Conceito desenvolvido pelas duas primeiras geracies dos annalistas, baseado no principio de que uma
determinada sociedade teria formas comuns de pensamento. Os estudos de Emille Durkeim (1858-1971)
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Atraidos pela psicologia coletiva'®, Lucien Febvre e Marc Bloch abriram caminho
para a histéria das mentalidades'’. Esses historiadores dirigiram sua atengdo para 0s
mecanismos intelectuais, os sentimentos, os comportamentos dos homens que oS
precederam, ou seja, dedicaram-se a investigar as respostas que as sociedades deram a
constante interrogagdo do homem em relacdo ao universo que o cercava. Nessa
perspectiva, Duby (1999, p. 8) salienta que “[...] os sentimentos, as emogdes, 0s valores
morais, 0s proprios avancos do raciocinio podem ter, também eles, a sua histéria”. A
psicologia social ensinou aos historiadores que ndo seria possivel separar os individuos dos
Seus grupos, pois estes sdo maltiplos e estdo imbricados uns nos outros. Assim, tornou-se
indispensavel o dialogo entre o psiquismo individual (atividade mental, reagdes pessoais) e
0 ambiente social (relagdes entre as pessoas e 0S grupos).

Mencionamos aqui as reflexdes de Ciro Flamarion Cardoso (1997). Ele afirma que
essa corrente abandonou a histéria fundamentada em fatos isolados, valorizando, assim, a
analise de fatos coletivos e sociais, formulando uma sintese historica global do social.
Apreciou, também, a consciéncia da pluralidade temporal, ou seja, do tempo do
acontecimento, da conjuntura e da longa duragéo.

Com os caminhos abertos por Lucien Febvre e Marc Bloch, surgiram diversos
campos de reflexdo sobre a relagdo dos homens com o seu passado. A ideia, j& preconizada
pelos autores da Antiguidade, de que o presente interfere na interpretagcdo do passado, a
percepcdo de que o pesquisador é um sujeito que influencia na construgdo do
conhecimento e a recusa de entendimentos unilaterais das experiéncias passadas levaram

os historiadores a se dedicar a interpretacdes mais criticas dos processos historicos.

possibilitaram aos psicologos estudar atitudes mentais consideradas ndo apenas de um determinado
individuo, mas de todo o grupo (DUBY, 1999).

16 Estudo de atitudes mentais consideradas ndo apenas como especificas de certo individuo, mas de todo o
grupo, ou seja, seu objetivo era reunir as representacdes coletivas e as atitudes pessoais abarcando uma
sociedade. E a histdria das atitudes mentais e dos comportamentos em um ir e vir do coletivo ao pessoal
(DUBY, 1999).

0 impacto dos anos 60 contribuiu decisivamente a favor das mentalidades, que ganham novos contornos
no contexto conturbado dessa década, influenciada pelos acontecimentos de maio de 1968, em Paris, pela
Primavera de Praga, pelos movimentos feministas, pela lutas contra as desigualdades raciais nos Estados
Unidos da América. A publicacdo do artigo do historiador Jacques Le Goff, As mentalidades — Uma Hist6ria
Ambigua, publicado em 1974, tornou-se um marco no pensamento historiografico da Nova Histdria. Dois
anos depois esse artigo foi traduzido no Brasil, no livro denominado Histéria, estruturado em trés volumes.
Desenvolveram-se trés variantes da Historia das mentalidades, ou seja, trés maneiras de fazer a histéria das
mentalidades: a primeira estava ligada a tradigdo dos Annales; a segunda, de cunho marxista, a exemplo de
Michel Vovelle em sua obra Ideologias e mentalidades; a terceira, dedicada a descricdo e narragdo de
acontecimentos (VAINFAS, 1997).
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Essa perspectiva foi decisiva para alargar a percepcdo do que é um documento
historico. Para aléem dos documentos escritos, tdo caros aos positivistas, os historiadores
citados acima, fundadores da revista Annales d’historie économique et sociale (1929),
alertavam para a necessidade de se ampliar a nogédo de documento e de sua utilizagéo.
Desde entéo, adotou-se uma perspectiva mais ampla do que seja um documento, tanto no

que diz respeito ao seu uso pelo investigador, quanto & sua conservacao.

[...] o documento é qualquer elemento grafico, iconografico, plastico ou
fonico pelo qual o homem se expressa. E o livro, o0 artigo de revista ou
jornal, o relatério, o processo, o dossié, a correspondéncia, a legislacdo, a
estampa, a tela, a escultura, a fotografia, o filme, o disco, a fita
magnética, o objeto utilitario, etc. [...] enfim, tudo que seja produzido por
razbes funcionais, juridicas, cientificas, culturais ou artisticas pela
atividade humana (BELLOTTO, 1984, p. 34).

Constata-se, portanto, que o conceito de documento ampliou-se e difundiu-se para
todos os campos da producdo humana: oral, escrita, iconografica, material, sonora.

Essa nova leitura, segundo Le Goff (1990), propiciou a construgdo de uma Historia
baseada em uma multiplicidade de fontes e de métodos interpretativos, crivados na
interdisciplinaridade com outras ciéncias distintas. Essa multiplicidade de documentos é
resultante, em parte, do interesse do historiador por todos os homens, ou seja, por todos
aqueles que compdem a sociedade, por todos 0s grupos sociais. Acrescentamos aqui que 0
estudo das diferentes maneiras de manifestacdo do homem como expresséo do seu tempo
constitui um meio importante para a compreensao das formas de estruturagéo da sociedade,
inclusive da educagéo.

Se, por um lado, os Annales implantaram uma renovacdo temética e metodoldgica,
inclusive com a ampliacdo do conceito de documento para qualquer vestigio humano, por
outro, deixou esquecidas as questdes politicas. Assim, a Nova Historia foi alvo de muitas
criticas. Seus limites estavam relacionados, primeiramente, a desvalorizacdo das
investigacdes ligadas as a¢Oes construidas pelos sujeitos e as suas respectivas significacdes
histdricas. Foi lhe atribuido, em razdo da micro-histéria e do abandono da andlise das
estruturas politicas, o titulo de histéria em migalhas, forjado em 1992 por Frangois Dosse
(1950-). Além disso, ao criar os grandes contextos espago-temporais, reforcou a divisdo

quadripartite’® europeia. Por sua vez, com a fragmentacdo de seus objetos de estudo,

8 Historia Antiga, Historia Média ou Medieval, Histéria Moderna e Hist6ria Contemporanea.
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metodos e perspectivas tedricas ligadas ao pensamento historico, deixou de haver a
preocupacdo com uma histéria de dimensdo global, o que fez dessa vertente alvo de uma
série de criticas (BITTENCOURT, 2004).

Na sequéncia dessas criticas, alguns historiadores migraram para a Nova Histdria
Cultural. Esse campo de investigacdo histdrica foi resultante das tendéncias que surgiram
com base no trabalho de historiadores como o inglés Edward Thompson (1923-1993), o
italiano Carlo Ginzburg (1939-) e o francés Roger Chartier (1945-).

Para Burke (1992), tanto a Nova Histdria Cultural como a Nova Historia da década
de 70 recorrem ao termo “nova” para diferenciar suas produgdes historiograficas das
anteriores. J& a utilizagdo da palavra “cultura” para diferenciar essas duas novas tendéncias
entre si estd relacionada ao questionamento a respeito da fragmentagéo das investigacdes
histéricas em seus aspectos econdmicos, sociais, politicos e culturais.

A partir da década de 1950, um grupo de historiadores britanicos passou a se
preocupar com 0s estudos culturais, produzindo, assim, uma histdria do povo, de pessoas
comuns. Podemos citar, nesse movimento, Chistopher Hill (1912-2003), Eric Hobsbawn
(1917-), Raymond Williams (1921-1988), Edward Palmer Thompson, dentre outros. Esses
historiadores, ligados ao grupo conhecido como Nova Esquerda Inglesa, termo idealizado
por eles, buscando na histéria os focos de resisténcia cotidiana ao projeto hegemonico da
sociedade, analisaram a concepcéo de poder e apresentaram outros atores sociais e outros
espacos de poder. Conhecida como a historia vindo de baixo, a tendéncia reunia autores ja
cléssicos, como Georges Rude (1910-1993), Albert Soboul (1914-1982) e Edward
Thompson. Essa producdo foi divulgada, principalmente, pelos escritos, ensaios e livros
classicos de Edward Thompson, a exemplo de A miséria da teoria (1981) e A formacao da
classe operéaria inglesa (1987). Essa concepgdo de Histdria valoriza a possibilidade de luta
e transformacéo social na experiéncia de homens e mulheres em sua relacéo dialética com
a producdo material, tanto nas dimensdes culturais e politicas quanto nas econémicas
(HORN; GERMINARI, 2006).

Esses historiadores entendiam a cultura como um conjunto de significados
partilnados e construidos pelos homens para explicar o mundo. A cultura seria, entdo, uma
construcdo social que da sentido & realidade de um povo determinado, historicamente

datado e localizado. Seria a tradugéo da realidade por meio de formas simbélicas™, dando

Por formas simbdlicas, sdo entendidas “[...] todas as categorias e todos 0s processos que constroem ‘0
mundo como representacao’. [...] todas as formas ou todos os signos gragas aos quais a consciéncia constitui
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sentido as palavras, as coisas e as acoes. E nesse sentido que Roger Chartier (2002) propde
que se faca uma arqueologia dos objetos, tornando impossivel a separacdo das ideias do
texto das formas impressas ou manifestacdes artisticas que lhe servem de suporte. Assim,
entende-se como principal objeto de estudo da Nova Historia Cultural as representacdes
nas suas mais variadas formas, sejam elas literarias, iconograficas ou musicais.

Chartier (2002), nos fins dos anos 80 do século XX, questionou a fragmentacéo das
investigacOes historicas em estudos econdmicos, sociais, politicos e culturais. Para ele, as
experiéncias culturais e intelectuais de uma sociedade caminham juntas com a experiéncia
social; por isso, em A Historia Cultural entre praticas e representacdes, propde que
cultura seja entendida como prética cultural, visto que todas as praticas econémicas ou
culturais dependem das representacgdes feitas pelos individuos com base na percepgdo do
seu tempo. A categoria de representagdo, para ele, seria a pedra angular das distintas
formas pelas quais 0 homem, em consonancia com a diversidade social e cultural, da
sentido a seu mundo. Em outros termos, seria 0 modo como o homem percebe e
compreende sua sociedade e a propria Historia. Deste ponto de vista, ao historiador cabe
identificar as praticas culturais exercitadas por diversos grupos sociais, prestando atencéo
na maneira pela qual cada camada se apropria dos bens culturais de um determinado
momento, valorizando individuos, familias, comunidades, sujeitos que sofrem e enfrentam
os condicionamentos do processo histérico mais amplo.

Por todas as reflexdes anteriores, consideramos que se torna necessario trilhar os
caminhos e descaminhos da Histéria, posicionando-nos com serenidade e firmeza diante
das diferencas de opinido e de opcéo tedrica. Para tanto, nos apoiamos nas palavras de
Marc Bloch (2001, p. 67) sobre a ciéncia da Historia:

Portanto, ndo ha sendo uma ciéncia dos homens no tempo e que
incessantemente tem necessidade de unir o estudo dos mortos ao dos
vivos. Como chama-la? Ja disse por que o antigo nome de histéria me
parece 0 mais compreensivo, 0 menos exclusivo, 0 menos carregado
também das comoventes lembrangas de um esforco muito mais que
secular; portanto, o melhor.

a ‘realidade’. [...] informa as diferentes modalidades da apreenséo do real, que opere por meio dos signos
linglisticos, das figuras mitoldgicas e da religido, [...]” (CHARTIER, 2002, p. 19-20).
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Assim, espera-se que o0s desdobramentos da ciéncia histérica prossigam,
possibilitando uma melhor definicdo da Histéria®®. Cabe a nés, historiadores e
historiadores da Educagdo na contemporaneidade, em face das concepgdes historiograficas
aqui abordadas em linhas gerais, encontrar uma maneira de abarcar a multiplicidade de
fontes existentes. Por isso, em nossa pesquisa em Historia da Educagéo, optando por temas
referentes ao processo social da Idade Média para a ldade Moderna e por uma
compreensdo dos processos histéricos na dimensdo da totalidade do homem, realizamos
um recorte, cujo objetivo é olhar para as imagens dos reis do século XVI como
possibilidades de expressdo de construcdes e anélises sociais. Entendemos a obra de arte
como uma unidade em que tanto a apreensdo da realidade pelo artista quanto a sua
representacdo acolhem a vida em sua historicidade, desvendam elementos de suas
multiplas faces, contradicfes e transformacbes. Podemos indicar, assim, que toda a
magnificéncia e divinizagdo em torno do rei sugeriam um modelo educativo, que
resguardava a autoridade laica como fonte ideal de governo.

Por isso, considerando a necessidade de conhecer e acompanhar as principais
tendéncias da produgéo historiogréafica é de suma importancia esclarecer que concepgao de
Histdria adotamos para nortear nossa pesquisa. Partindo do pressuposto de que o objetivo
da Historia da Educagdo é construir as bases estruturantes do pensamento educacional que
perpassa 0 caminho da Histdria, reafirmamos que utilizaremos o método da Histdria

Social**

, de tradicéo francesa, que nos oportuniza olhar o homem em sua totalidade.

Castro (1997, p. 54) caracteriza a Historia Social “[...] enquanto forma de
abordagem que prioriza a experiéncia humana e os processos de diferenciagédo e
individuagdo dos comportamentos e identidades coletivos — sociais — na explicacdo
histérica”. Ndo é o homem isolado em um Unico instante que importa, mas, sim, 0 homem
e as relagBes sociais, bem como seus modos de sentir e pensar. Optamos por uma historia
total que se estrutura como base em um método interdisciplinar, cujos limites sdo a

Sociologia, a Antropologia e a Histéria. Dessa forma, o conhecimento serd construido por

2 «Histéria econbmica, demogréfica, historia das técnicas e dos costumes, ndo apenas historia politica,
militar, diplomatica. Historia dos homens, ndo unicamente dos reis e dos grandes. Historia das estruturas, ndo
apenas dos acontecimentos. Histéria em movimento, histéria das evolucdes e das transformacdes, ndo
historia estatica, historia quadro. Historia explicativa, ndo histéria puramente narrativa, descritiva — ou
dogmatica. Histéria total [...]” (LE GOFF, 1990, p. 38). Enfim, o homem em sociedade constitui o objeto
final da pesquisa historica.

%! Foi a partir da década de 1950, no seio dos Annales, que surgiu a histéria social, como uma especialidade.
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meio do didlogo entre as diversas ciéncias que tém o homem e as relagcBes sociais como
centro de investigacao.

Torna-se, portanto, essencial para nossa formagdo e desenvolvimento intelectual o
conhecimento da Histdria, ja que ela nos mostra que todos os valores e crengas tém uma
histdria e sdo produto da atividade humana no tempo. Apesar de nos encontramos em outra
temporalidade, o conhecimento do passado € muito rico para a contemporaneidade, pois
ele colaborou para a nossa civilizagdo; seus efeitos e influéncias chegaram até 0s nossos
dias. Contudo, devemos olhar a Histéria em duas dimensbes: a de fazer a historia,
produzindo o saber, e a de ser-sujeito da historia, intervindo na realidade concreta.

A busca do reconhecimento das atuais circunstancias historicas, mediante uma
analise séria do mundo, ndo deve nos entregar & impoténcia, & inércia e a passividade. Ao
contrério, deve nos levar a deseja-lo melhor e, acima de tudo, agir, pois é por meio da agdo
que os homens realizam suas obras em comum. Por meio do conhecimento historico, fica
mais claro que transformagfes podem ou ndo ser realizadas por homens comuns. Desse
modo, como cabe aos homens a responsabilidade pelo governo das coisas racionais,
particulares e daquelas que convergem para 0 bem comum, somos levados a refletir sobre
os valores, direitos e deveres que devem ser praticados e ensinados. Parece-nos imperativo
rever nossas questdes histdricas e tentar utilizar em nossos atos pedagdgicos cotidianos o
conhecimento teérico acumulado. De nosso ponto de vista, é por meio desses atos que
educamos, ensinamos aqueles que nos rodeiam a encontrar novos caminhos.

Nesse sentido, ndo se pode conceber um fazer humano separado do lugar, do
tempo, das condigfes materiais e intelectuais onde esse fazer ocorre. Ora, da mesma forma
que a Histdria necessita de um objeto de investigagdo, esta, para ser bem sucedida, precisa
de fontes escritas, imagéticas, orais, as quais, por sua vez, sdo o ponto de origem e a base
para a producdo historiografica que coloca ao nosso alcance o conhecimento da historia.
Esse conhecimento é o material que fundamenta e embasa a prdpria pesquisa historica da
educacdo. As fontes resultam da acéo histérica do homem e, apesar de nem sempre terem
sido produzidas com a intencionalidade de registrar a vida e 0 mundo dos homens, acabam
sendo testemunhos da dindmica social, oferecendo indicios da trajetoria de vida dos
individuos” (HORN; GERMINARI, 2006).

2 Segundo Marc Bloch (2001), ao investigarmos o passado, podemos encontrar certas lacunas que
comprometem o claro entendimento de certos aspectos de nossa histéria. Ele afirma “[...] que os exploradores
do passado ndo sdo homens completamente livres. O passado é seu tirano. Proibe-lhes conhecer de si
qualquer coisa a ndo ser o que ele mesmo lhes fornece, conscientemente ou nao. Jamais estabeleceremos uma
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E pertinente destacar que o centro da pesquisa sdo os problemas historicos,
analisados sob a otica da dindmica das relagdes sociais e da transformacdo da sociedade.
Por isso, é relevante afirmar que o objeto de uma pesquisa é, em Ultima instancia, a
sociedade, as relagfes sociais, datados historicamente. E neste sentido que consideramos
importante investigar, na Histdria da Educacdo, o conhecimento que a humanidade nos
legou nas diferentes formas de manifestagdo e expressdao do movimento social.

Salientamos, por fim, que o interesse dos historiadores pelas imagens que circulam
em diferentes espacos e momentos alargou-se nas ultimas décadas. As imagens tém-se
tornado fontes relevantes da pesquisa historiografica, sobretudo para os especialistas da
Histdria Social e Cultural, ampliando-se para além do universo dos historiadores da arte.

Essa serd, portanto, nossa proxima abordagem.

2.2. Representacgdes iconogréaficas como fonte e objeto de pesquisa

Consideramos que o campo da cultura visual, quando estudado sob a Otica da
dindmica das relagdes humanas e da transformagéo social, pode em muito beneficiar o
historiador da Educagdo e enriquecer o conhecimento que se pretende construir. Por isso,
ao estudar ou utilizar a imagem como fonte para estudo, como objeto de pesquisa ou de
conhecimento, é importante pensar sua funcdo, o porqué de sua producdo, bem como as
finalidades de sua veiculag&o.

Verifica-se que o0s constantes debates do pensamento historiogréfico tém
contribuido para uma constante inovacdo na maneira de se aproximar do objeto a ser
pesquisado, bem como no entendimento da construcao cientifica do documento. Mediante
nossa analise anterior, podemos considerar como fontes documentais tudo aquilo que se
relaciona a todos os homens e mulheres, como agentes da historia em qualquer tempo e
lugar (LE GOFF, 1990).

Tanto a Histéria quanto a Sociologia e a Educacdo compartilham a valorizagdo do
documento escrito em detrimento do documento ndo-escrito ou ndo-verbal. Nesse sentido,
concordamos que a leitura do documento iconografico € menos difundida. No entanto, a

arte € indispensavel as sociedades, tanto quanto a linguagem discursiva e escrita; por isso,

estatistica dos precos na época merovingia, pois nenhum documento registrou esses precos em nimero
suficiente” (BLOCH, 2001, p. 75). Assim, as vezes, 0 cientista deve se resignar a ignorancia; nesse caso,
segundo ele € imperioso dizer “*N&o sei, ndo posso saber. * SO se deve dizé-lo depois de té-lo energicamente,
desesperadamente buscado” (BLOCH, 2001, p. 76).
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vem se constituindo como um vasto campo de investigagdo. Tal como existe um
pensamento matematico (ou verbal), existe também o pensamento plastico (ou figurativo),
pelo qual o homem informa o seu universo, tornando a comunicagao possivel. O artista cria
e, criando, pensa tanto quanto um filésofo. A palavra exprime as atividades abstratas do
espirito e a arte exprime as figurativas. Expressa, ao mesmo tempo, os modos de
pensamento de um grupo social e, portanto, nunca deve ser separada de seu contexto. N&o
podemos olhar para a arte apenas como um acessorio na vida dos homens, mas, sim, como
um testemunho das formas da sensibilidade coletiva. Decifrar a obra figurativa é
fundamental para se conhecer uma sociedade (FRANCASTEL, 1993).

Consideramos importante ressaltar a reflexdo de Burke (2004) sobre a ampliacdo do
interesse dos pesquisadores pela utilizacdo da imagem como vestigio de fatos humanos. O
uso da imagem como evidéncia histérica remonta hd muito tempo. Por exemplo, h4 quase
meio século, o medievalista David Douglas (1953) afirmou que as Tapecarias de Bayeux se
traduziam em uma rica fonte para a Historia da Inglaterra. Em 1985, alguns historiadores
americanos, como William Mitchell (1954-), realizaram uma conferéncia voltada para a arte
como evidéncia, comprovando que a década de 1980 significou uma virada nesse assunto.
Este simposio despertou tanto interesse que resultou em um livro, publicado por Robert
Rotberg (1988) com o titulo Art and History: Images and their Meanings. No Brasil, na
década de 30, Gilberto Freire (1900-1987) sugeria que as imagens, tradicbes orais e
anuncios de jornal fossem considerados como fontes historicas.

Atualmente, os historiadores tém ampliado seus interesses para incluir em seu
campo de pesquisa ndo apenas eventos politicos, tendéncias econdmicas e estruturas
sociais, mas também histéria das mentalidades, histéria da vida cotidiana, historia da
cultura material, dentre outras. Entre as fontes que acompanham essa ampliagdo de
interesses, as imagens ocupam seu lugar, ao lado de textos literérios e testemunhos orais.

Com o objetivo de enriquecer nossas andlises, reportamo-nos as reflexdes dos
tedricos Cardoso e Mauad (1997), retiradas do artigo Histdria e Imagem: os exemplos da

fotografia e do cinema:

Ndo é recente a proposta de se trabalhar com fontes histéricas nédo
verbais. Ainda no século XIX, o historiador francés Fustel de Coulanges
afirmava: “Onde o homem passou e deixou marca de sua vida e
inteligéncia ai esta a Historia”. Qualquer tipo de marca. [...] Desta forma,
novos textos, tais como a pintura, o cinema, a fotografia etc., foram
incluidos no elenco de fontes dignas de fazer parte da Histdria e passiveis
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de leitura por parte do historiador (CARDOSO; MAUAD, 1997, p. 401 e
402).

Essa tendéncia para uma diversidade de fontes e de métodos interpretativos tem
ocasionado um dialogo interdisciplinar, uma aproximacdo da Histéria com outras
disciplinas das Ciéncias Humanas.

Por isso, abordaremos essa troca de conhecimento com outras ciéncias, valendo-nos
dos apontamentos de Schmitt (2007). Segundo o autor, o interesse dos historiadores pelas
imagens e pela arte, campo antes dominado exclusivamente pelos historiadores da arte,
ampliou-se, alargando o campo de pesquisa na area dos estudos historicos. Evidentemente,
o olhar do historiador deve se voltar para o valor estético dessas fontes, preocupando-se em
compreender a totalidade, ou seja, sua dimensdo social. Ele deve atentar para sua forma e
estrutura, seu funcionamento e fungdes e reconhecer que tudo isso é indissociavel do estudo
de suas funcdes litdrgicas e politicas. Por conseguinte, esse profissional deve levar em conta
0s contextos sociais e ideoldgicos de sua producéo e de sua recepgdo. Assim, o historiador
da imagem deve ter em vista os problemas da especificidade da arte e as relacdes, as vezes
conflituosas, entre as diferentes formas simboélicas de uma mesma sociedade.

Torna-se relevante salientar que, segundo Baxandall (2006), devemos ter clareza de
até que ponto é possivel nos infiltrar nas intengdes dos artistas, ja que, fazendo parte de um
tempo datado historicamente, distante do nosso, eles conviviam com uma estrutura cultural
diferente da nossa. As culturas ndo impdem aos homens do seu tempo uma bagagem
cognitiva ou reflexiva homogénea; viver em dada cultura implica passar por um
aprendizado perceptivo especifico. O homem é formado em meio as relagBes vividas em
sua época, traz as marcas empreendidas pelos individuos para garantir seu
desenvolvimento e a preservacdo da sociedade. A cultura a qual pertence o artista criador e
seu publico receptor Ihes proporciona experiéncias e capacidades visuais peculiares.

Constatamos que o estilo dos pintores do século XVI resultava da técnica e do
género de representacdo difundida naquele momento, mas dependia também de uma
decisdo pessoal, ja que perpassava pela visdo de mundo e pela sensibilidade de cada um
para captar a complexidade da realidade. Assim, os pintores, com suas especificidades,
desenvolveram capacidades e aptiddes que refletiam uma cultura tdo diferente da nossa que
se torna dificil pensar sobre sua causalidade e intencdes.

Avancando em nossa reflexdo a respeito do uso das imagens como evidéncia

histdrica, observamos que, para analisé-las, é preciso conhecimento da especificidade
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dessa linguagem, de seus limites e possibilidades. Nesse sentido, fundamentada na obra
L’image brile de Didi-Huberman (2006), Kern (2007, p. 140) afirma:

[...] Interpretar exige paciéncia, a imagem deve ser olhada, questionada,
para que histéria e memdria sejam entendidas. Olhar ndo é simplesmente
ver, nem observar com mais ou menos competéncia. Ele pressupde a
implicacdo, delibera uma experiéncia, isto é, uma explicagdo. As criacbes
humanas s0 sdo suscetiveis de interpretacdo e de explicacdo pelo
caminho da compreensdo implicativa, de uma tomada de consciéncia
sobre si mesmo. Logo, o objeto de conhecimento é reconhecido por estar
intimamente em constituicdo pelo sujeito que conhece. Para tal, ele deve
dialogar com a imagem, interroga-la e estabelecer certa intimidade com a
mesma.

A leitura de imagens implica compreensdo, entendimento, significacdo e
conhecimento. E preciso ir além do que se V&, romper com a superficialidade do visivel e
imediato e aprofundar o didlogo sugerido e implicito na obra.

Nesses termos, mencionamos a contribuigdo de Francastel (1993), que acreditamos
ser bastante significativa. O mundo visual, afirma o autor, ndo s possui sua logica propria,
como ainda funda um modelo particular de atividade produtiva, ou seja, um pensamento
plastico ou figurativo. Dessa forma, existem valores e sentidos que somente as imagens
possuem; elas transmitem informacOes para o intelecto com base em regras especificas,
experiéncias, percepgdes e esquemas representativos do pensamento e, por isso, ndo Sao
substituidas por outras formas de linguagens.

Para nos, historiadores da Educacdo, as imagens representam um importante
elemento da atividade socio-cultural, principalmente por constituir um sistema de
significagbes especificas que possibilita a reflexdo, a acdo e a expressdo do homem em
relacdo a si proprio, aos demais individuos e a0 meio em que vive.

Por entendermos que o presente de cada época historica € Unico e particular e diz
respeito somente aquele momento vivido, cabe mencionar os apontamentos de Bloch
(2001, p. 60) de que “[...] nunca se explica plenamente um fendmeno histdrico fora do
estudo de seu momento”. Por isso, as imagens devem ser contextualizadas no periodo e
local em que foram produzidas, da mesma forma que a origem e o historico do artista. Por
ser uma forma de expressdo do homem, tratando de fendmenos culturais e artisticos, ndo
podemos desconsiderar o contexto historico e social da imagem.

Por isso, ao analisar uma imagem, devemos perceber seus siléncios e decifrar seus

codigos, visto que a mesma nao reproduz a realidade, mas a reconstréi por meio de uma



37

linguagem propria, que permite ao observador apreender e notar acontecimentos que por
outros meios ndo conseguiria perceber. As imagens sdo representagdes do mundo?,
elaboradas para ser vistas.

Nesse sentido Pesavento (2003, p. 86) aponta:

As imagens estabelecem uma mediacdo entre 0 mundo do espectador e do
produtor, tendo como referente a realidade, tal como, no caso do discurso,
0 texto é mediador entre 0 mundo da leitura e o da escrita. Afinal,
palavras e imagens sdo formas de representacbes do mundo que
constituem o imaginario.

Com base nas palavras acima, afirmamos que a imagem é um elo entre o tempo de
seu produtor e o tempo de seu observador. Por isso, essa linguagem deve ser compreendida
na sua especificidade, no seu tempo, como expresséo do contexto.

Cabe aqui destacar a importancia de se retomar alguns aspectos do momento
histérico dos monarcas franceses Francisco | (1494-1547) e Henrique Il (1519-1559), da
dinastia dos Valois (1328-1589). Isso se deve ao nosso objetivo, que é o de evidenciar o
carater educativo das imagens, pintadas e esculpidas, a aspiracdo em divulgar a mudanca
de poder e das formas de encaminhamento da sociedade, ou seja, 0 processo de afirmagéo
do poder absoluto desses monarcas. Reiteramos, também, a necessidade de analisarmos o
processo de consolidagdo da Monarquia Absolutista na Franga, que possibilitou a ascensdo
desses reis como imperadores em seu reino.

A ideia do Sacro Império, da Republica cristd hierarquizada, dirigida duplamente
pelo Papa e pelo Imperador, segundo Mousnier (1960), a partir da segunda metade do
século XV, deixou de ter forca e foi gradativamente substituida pela concepcdo de um
conjunto de Estados soberanos, iguais em direito, com costumes e ideais semelhantes. A

autoridade papal®*

era combatida até mesmo em alguns paises catolicos. A autoridade do
Imperador restringia-se cada vez mais ao Sacro Império Romano-Germanico (962-1806).

Certos Estados, como a Franca, colocavam sob sua autoridade régia alguns paises vassalos,

2 para Chartier (2002), as representacdes do mundo social, sdo as formas e os motivos que traduzem os
interesses e as posi¢des dos individuos, como atores sociais que, paralelamente, descrevem a sociedade de tal
forma que pensam que ela é ou como desejariam que fosse. Por meio das representacfes simbolicas, sejam
elas signos linglisticos ou figuras mitologicas e da religido ou conceitos do conhecimento cientifico, os
sujeitos historicos informam as distintas modalidades de percepcéo e de apreenséo do real.

20 rei, como chefe temporal da Igreja, sancionava as leis eclesiasticas, convocava ou autorizava 0S
Concilios e guardava os bens da Igreja. A Concordata de 1516 atribuiu ao rei o direito de nomeacdo dos
bispos e padres. A Igreja devia contribuir para as financas do Reino. O Conselho do rei submetia os clérigos
a jurisdicdo real.
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transformados em nagdes pelos senhores, como o ducado de Borgonha, em 1493. Outros,
por sua vez, uniam-se por meio do casamento de seus principes ou soberanos. Esses
Estados guerreavam entre si em razdo da pretensdo de terem a proeminéncia do poder e
substituiam a ideia de Império pela de imperialismo espanhol, francés e austriaco. A
formacéo de ligas e coligagbes tornava-se um entrave para que qualquer estado se
desenvolvesse e, dessa maneira, representava uma ameaca a autonomia e a existéncia de
seus vizinhos. Essas lutas indicavam a necessidade de um poder forte, de decisdes rapidas.

Norbert Elias (1993) afirma que, nessas condicdes, de acordo com a teoria de longa
duracdo, o processo de centralizagdo monarquica, apesar de suas especificidades e
cronologias distintas, ocorreu de maneira mais ou menos uniforme em toda a Europa.
Observa-se que 0s embates entre a nobreza, a Igreja e os principes pelo dominio da terra e
pelos resultados da producdo estenderam-se durante toda a lIdade Média. O
desenvolvimento dessas lutas e relagdes de poder se processou de maneira diferenciada nos
paises. No entanto, verifica-se certa semelhanga em sua estrutura, pois em todos os paises
da Europa Continental, os principes lutavam pela centralizagdo do poder. As institui¢des
sociais da monarquia ou do principado adquiriram relevancia no curso de uma
transformacdo lenta e gradual de toda a sociedade.

Saldanha (1987), nesse sentido, destaca que o Estado estamental (formado por
nobres, clero e representantes das cidades) foi superado pelo Estado nacional dinastico e
soberano, implantado quando o rei conseguiu concentrar todo o poder. O poder
descentralizado, disperso e local, comum na ldade Média, tornou-se centralizado. Os
senhores feudais perderam o poder de suas sedes territoriais para 0 monarca, que 0 exerceu
unificando politicamente o reino. O monarca concentrou em suas maos poderes, com as
atribui¢bes judiciais ou legislativas que antes estavam em posse dos parlamentos e
tribunais; liberou-se também das ingeréncias do Imperador (as vezes, até do Papa),
apresentando-se como corpo politico especifico, dotado de soberania.

Gradativamente, este Estado indica Mousnier (1960), converteram-se em
monarquias absolutas, vivificadas e unificadas pelo sentimento de patriotismo local e pelo
sentimento de fidelidade ao principe. Ao rei, encarnando o ideal nacional, atribuiu-se o
poder de decretar leis, de garantir a justica, de arrecadar impostos, de garantir um exército
permanente, de admitir funcionarios. A voga da Antiguidade, no século XVI, deu novo
impulso ao Direito Romano, somando-lhe a ideia do heréi, do semideus dominador e

benfazejo. As imagens, nesse caso, ndo Sao apenas representacdes mentais, mas também
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representam o her6éi como modelo ideal do homem necessario aquela sociedade.
Destacamos que, na Franca, verificou-se a existéncia de condicbes favoraveis para a
efetivacdo da monarquia absoluta. Carlos VIII (1483-1498), Luis XII (1498-1515),
Francisco | e Henrique Il obtiveram o dominio de seu reino de forma singular. O poder
absoluto régio foi reconhecido por direito, e a soberania, um legado divino. Somente a
Deus o rei deveria dar satisfagOes, todavia, era seu dever respeitar 0s contratos, 0S
costumes e as leis fundamentais do reino, a exemplo da sucessdo por ordem de
primogenitura e do juramento de defender a Igreja contra a heresia.

Vejamos, pois, como esse processo se deu na Franca. No inicio do século XIlI,
afirma Norbert Elias (1993), a Franca era uma federacdo fragil, com dominios maiores e
menores, entre 0s quais existia certo equilibrio. Em fins desse século, como resultado da
dindmica social e das mudancas nas relaces de entrelagamento e interdependéncia, teve
inicio um processo de restauracdo da autoridade central e de gradativa reintegracdo de
regibes cada vez mais extensas em torno de um Gnico centro.

A Inglaterra e a Franca, no final do século XIlIl, alcancaram um nivel de
desenvolvimento que as tornou regides de grande influéncia na época. A Franga, mesmo
dividida em provincias e com instituicbes diversas, conseguiu ser o primeiro pais a formar
um Estado. Tornou-se modelo na época, principalmente no final do século Xll1 e inicio do
X1V, quando se firmava o sentimento de lealdade ao Estado que principiava surgir, ou seja,
quando se consolidava, em grande parte do povo, o reconhecimento e a admissdo da
autoridade como sustenticulo legal da estrutura organizacional e tedrica do Estado.

Nos anos de 1460, esclarece Ladurie (1994), o territdrio francés permanecia nos
antigos limites do tratado divisério de Verdun®. A consciéncia territorial ou espacial da
Franca demorou a despertar. Com as novas técnicas resultantes da invencdo da imprensa,
divulgaram-se 0s primeiros mapas do reino, ainda vagos. A cartografia francesa
desenvolveu-se mais especificamente a partir de 1550. Os termos Estado, nagdo, pétria,
reino ou pais permaneceram com um sentido mais ou menos equivalente por muito tempo,

sendo utilizados indiscriminadamente. Articulados pelo sentido geral de unidade,

% Com o Tratado de Verdun, em 843, o Império Carolingio foi dividido entre Lotario (795-855), Lufs (804-
876), o Germanico e Carlos (823-877), o Calvo, filhos do Imperador Luis (778-840), o Piedoso e netos de
Carlos Magno (742-814). Na sequéncia dessa divisao, houve uma remodelagdo do extremo Ocidente em duas
regides, Francia Ocidental (Franga) e Francia Oriental (Germania ou Alemanha). Localizava-se entre elas
uma terceira parte, chamada Lotaringia e Italia, esta se alongava do norte para o sul, com duas capitais, Aix-
la-Chapelle e Roma, ou seja, trés regides dominantes da Europa: a Galia, a Germania e a Italia constituiram o
primeiro esboco politico de uma Europa Moderna (LE GOFF, 2007).
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difundiram-se, por meio da lingua francesa, entre as elites e, até certo ponto, entre 0 povo.
Concentrava-se no monarca esse sentido, esse sentimento.

A Franca, por conseguinte, no conjunto da Europa Ocidental®® do século XVI, “[...]
desponta ndo somente como a maior e mais povoada, mas também como a mais
solidamente centralizada nacdo européia” (LOPES, 1994, p. 13). Observa esse autor que a
unidade e a solidariedade interna da Franga foram resultado de um longo processo,
sobrepondo-se as diversas soberanias feudais. A consolidacdo da monarquia francesa
caminhou a passos lentos. O monarca ndo representava a autoridade suprema em grande
parte do pais, pois as provincias eram dominadas por duques e condes. No primeiro
momento, as anexagOes territoriais, conquistadas por meio de guerras, casamentos e
herancas, revelaram-se como problemas: governar uma érea grande e uma populacédo maior
implicava ter instituicdes mais elaboradas. A expansdo gradual do setor monetério da
economia, das trocas, permitiu que a renda do rei e de alguns setores da burguesia se
elevasse, propiciando certos privilégios. A maquina de coleta de impostos possibilitou ao
rei adquirir uma parcela da riqueza crescente, elevando em grau extraordinario suas rendas.
Esta foi uma das precondicdes para o acimulo de poder dos monarcas.

Norbert Elias (1993), nesse cenério, destaca que o aumento da renda, bem como o
excesso do potencial humano que tinha tornado possivel & infantaria suplantar a cavalaria
dos nobres favoreceram que 0 suserano aprimorasse sua capacidade militar. Podemos
acrescentar a importancia do desenvolvimento das técnicas militares para o fortalecimento
dos exércitos. A organizacdo do exército permanente tornou o rei menos dependente dos
servigos de guerra que o vassalo feudal era obrigado a lhe prestar em troca da terra.
Constata-se que a supremacia militar, lado a lado com a superioridade financeira, foi outra
condicao para que o poder central de uma regido assumisse um carater absoluto.

Cumpre observar que Felipe Augusto (1180-1223) foi, segundo Strayer (1977), o
fundador do Estado francés estabelecido ao longo do século XIlII. Ele deu liberdade para as
provincias manterem seus costumes e suas institui¢des, porém atribuiu aos homens de sua

confianga cargos provinciais de destaque, como, por exemplo, presidir as causas nos

% Em inicios do século XV, 0 mapa politico do Ocidente crist&o revela uma Europa Ocidental marcada pelo
fim do ideal medieval de uma Cristandade unida: o Sacro Império Romano Germanico encontra-se sob o
poder de um imperador preste a sucumbir; a Itdlia mantém-se dividida em numerosas cidades-Estado e
esfacelada por guerras internas e invasdes estrangeiras; Portugal constitui um reino pequeno ja coeso e
autdnomo; Espanha encontra-se praticamente unificada a partir da unido matrimonial entre Isabel de Castela
(1451-1504) e Fernando de Aragdo (1452-1516); na Inglaterra observa-se um misto de monarquia absolutista
e Parlamento eleito e reunido regularmente (LOPES, 1994).
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tribunais. Seu principio basico de administracdo era que “[...] ninguém devia exercer
qualquer cargo na sua provincia natal” (STRAYER, 197?, p. 56). Agindo dessa forma, o
rei conseguiu manter controle sobre as novas possessdes e, sobretudo, instaurou certa
unidade entre as provincias. Verificamos, nesses termos, outra condigdo essencial para
manter o poder: assegurar que nenhum grupo, de nobres ou burgueses, obtivesse a
predominancia, tornando-se forte a ponto de ameacar o poder central. Por isso, uma das
formas de manter certa uniformidade nesses territorios eram os impostos, além de outros
meios de afirmar a autoridade definitiva do rei. Tais medidas exigiam a criagdo de um
sistema burocrético para zelar pela administragdo das provincias.

Para alcancar tal intento, seria necessario desenvolver estruturas politicas. Segundo
0 autor, a criacdo das primeiras instituicdes permanentes relacionava-se aos assuntos
internos, como o Supremo Tribunal de Justica e o Departamento do Tesouro. Essas
instituicbes iam ao encontro dos ideais de justica e de lei dos governantes laicos. Nesse
momento de fragmentacdo geogréfica e politica, ndo era possivel aos governantes se
dedicar as questdes de carater externo. Além do mais, em uma Europa sem estados e
delimitacdo de fronteiras, ndo haveria necessidade de uma maquina burocratica para cuidar
de negdcios estrangeiros. Assim, era premente lutar para constituir unidades politicas e,
assim, manter internamente o poder. Isso, porém, pressupunha o aprimoramento da arte de
governar. Os governantes mais atentos perceberam a necessidade de ampliar a jurisdigdo
de seus tribunais, buscando, principalmente manter a paz e proteger a propriedade, uma
vez que o primeiro dever do rei era zelar pela execugéo da justica.

Cabe ressaltar que, apds 1300, a sociedade medieval presenciou 0s momentos
dificeis das pestes, guerras e fome. A Guerra dos Cem Anos®’, longa e brutal, exigiu
grandes esforgos da monarquia francesa; no entanto, foi essencial para a consolidacéo e
definicdo territorial do pais, bem como para a obtengdo do apoio interno. A lealdade dos
suditos era transferida para aquele que os protegia, pois, para estes, a justica era sinGnimo
de protecdo contra a violéncia e de preservagdo da propriedade. Gradativamente, a
soberania do rei foi se firmando e suplantando a dos bardes; assistimos, sobretudo, ao

delineamento dos estados territoriais, em que um soberano Unico tinha o poder supremo. O

%’ Esse acontecimento de batalhas, traicdes e episodios herdicos, travado entre a Franca e a Inglaterra, de
1337 a 1453, contribuiu para um importante avango nas estruturas politicas da monarquia francesa. Para
financiar o conflito, a Franga, criou novos tributos, como, por exemplo, o taille, que, apds a guerra, passou a
ser permanente, contribuindo, assim, para a consolidacdo da monarquia. Outro ponto importante foi que a
guerra possibilitou o desenvolvimento do sentimento de lealdade dos suditos em relagdo ao rei, reforgando,
consideravelmente, a autoridade real (LOPES, 1994).
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sistema judiciério, por sua vez, tornou-se mais eficiente, surgindo sucessivas geracdes de
doutos nas leis. Assim, a justica e as finangas possibilitaram esse desenvolvimento
(STRAYER, 197?).

Esses elementos foram utilizados, em escalas diferenciadas, pelos homens que
fincaram os alicerces dos estados. Em maior ou menor grau, a supremacia tedrica do
monarca foi se consolidando®. Pode-se afirmar que, a partir do século XVI, a monarquia
francesa desponta como uma entidade global diante das provincias. Estas, por seu turno,
foram aos poucos se identificando com a figura real e sua corte itinerante. O autor destaca
que, a medida que as instituicbes se tornavam estaveis, apresentando continuidade no
espaco e no tempo, seu prestigio e autoridade se firmaram. No entanto, o reconhecimento
da necessidade dessa autoridade, pela maior parte da populagéo, constituiu a etapa mais
decisiva para a consolidagdo do poder absolutista. Era indispensavel fazer com que os
stditos aceitassem a ideia de que os interesses do Estado estdo acima de todos os outros e
que a preservacao deste € o maior de todos os bens da sociedade. Consideremos as palavras
de Strayer (197?):

Os Estados europeus surgidos depois de 1100 [...] conseguiram integrar
ou, pelo menos, envolver no processo politico uma boa parte dos seus
habitantes e criar nas comunidades locais um certo sentimento de
identidade comum. Conseguiram mais dos seus povos, quer no que diz
respeito a actividade politica e social, quer no tocante a lealdade (p.17-8).
[...] No plano interno, o rei proclamava-se juiz supremo de todas as
causas. [...] cabia ao rei de fazer ordenacdes tendo em vista 0 bem comum
(p. 58).

Em Franca verificou-se também, tal como em Inglaterra, que o principal
objecto da lealdade das gentes passou a ser o rei (p. 59).

Segundo as consideracbes do autor, do século XI ao XIlll, a Franca conseguiu
apresentar os elementos basicos da constituicdo do Estado. Ao longo do século XIlI, a
soberania do monarca foi estabelecida. Como era dever do rei velar para que a justica fosse
feita por todo o reino, o monarca, como legislador, precisaria manter a paz, proteger 0s

pobres, mediar disputas entre as forgas sociais, entre reis, reinos, senhores feudais, cidades,

% | opes (1994) afirma que, desde os séculos X111 e X1V, a burocratizacéo francesa vinha sendo preparada. A
partir de Filipe (1268-1314), o Belo, o Estado francés se pautou e aprimorou o Direito Romano. A adog¢do da
jurisprudéncia romana representava a acentuada tendéncia a centralizacdo do poder e a integracao territorial.
Nesse sentido, podemos acrescentar que a constituicio de um exército nacional representou um fator
preponderante na consolidacdo do absolutismo francés.
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gerando, assim, a harmonia e a concordia, as quais sdo indispensaveis para o
desenvolvimento humano.

As teorias sobre a arte de governar da época tinham como tese bésica que o valor
supremo da politica era o alcance da paz e da concérdia. Para tanto, seria preciso colocar
todos os interesses pessoais ou de grupos a favor do bem comum, caso em que o bem de
cada cidad&o, em particular, apareceria como sendo igual ao bem da cidade como um todo,
pois a busca dos interesses particulares certamente se oporia a preservagdo do bem comum.
Ndo se deve negar, nesse sentido, que, além de as virtudes do governante serem
importantes para promover 0 bem comum, era necessdrio também que as instituicGes
fossem eficientes (SKINNER, 1996).

Em relagdo & necessidade de criacdo de instituicGes judiciais e financeiras para
consolidar a segurancga e o desenvolvimento interno, Strayer (197?) menciona que o estudo
do Direito Romano forneceu um conjunto de categorias, as quais foram incorporadas novas
ideias e vocabularios para conceitu-las. Ele esclarece que o termo res publica (coisa
publica) se aproximou do termo estado, legitimando, assim, a ideia de bem comum e do
dever do governante em zelar por esse bem.

Torna-se valido destacar, nesta perspectiva, as reflexdes de Oliveira (2008). Ela
esclarece que a vida citadina, apesar de toda a diversidade de pessoas e atividades, impde a
formacdo de um espirito de unidade social, de leis comuns, segundo o qual os direitos
publicos estariam acima dos direitos privados, possibilitando, assim, o bem viver em
sociedade. Isso, associado ao sentimento de pertencimento a uma comunidade, daria
condicBes para que os principes criassem um estado laico, que, por meio de leis,
asseguraria o bem comum.

Kritsch (2002) conclui que a consolidacdo do poder monarquico na Franca, bem
como em outros Estados, resultou tanto da forga (guerras) quanto de teorias de legitimagéo.
Os monarcas mobilizavam, de um lado, recursos militares para a defesa e para a anexagao
de territorios e, por outro, incentivavam a producdo e a divulgacdo de discursos juridicos
adequados as suas ambicdes.

Verificamos, portanto, que tanto a nogdo de lei quanto a de justica, como
responsabilidade do governante virtuoso, serviam para organizar a sociedade para o bem
viver, legitimando o poder do governo laico personificado na figura do principe. O Estado,
a partir do seculo XVI, era visto como um corpo unitario, edificado sobre um territorio

proprio e unificado, dotado de ascendéncia moral e poder total em relacdo as suditos.
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Assim essa nova leitura de poder, de ser e de organizar a sociedade é transfigurada nas
pinturas. As solicitacdes régias destinadas aos pintores advinham desse movimento social.
Ao identificar e divulgar a figura do monarca como modelo ideal de rei e de homem, a
imagem educava os suditos para aceitd-lo, induzindo, assim, & adocdo de novos
comportamentos e sentimentos em relacdo a essa forga politica que se firmava.

Destacamos aqui as formulagdes de Torres (1989) a respeito do desenvolvimento
das Monarquias Absolutistas no século XVI e da necessidade de se elaborar uma nova
forma de interpretacdo das imagens régias familiares existentes anteriormente: o rei, como
representante e defensor do bem comum, como o primeiro dos senhores; como o filho
predileto da Igreja e defensor da fé, ungido pelo senhor, monarca por direito divino e
imperador em seu reino. O autor argumenta que essas concepgdes do rei, idealizador do
bem comum e imperador em seu reino, além de se tornarem representacdes coletivas
partilnadas a partir do século XIII, constituiram-se como uma estrutura simbdlica que
possibilitou o desenvolvimento histérico da monarquia na Franca.

Sabe-se que é nesse contexto que ascendeu ao trono francés 0 monarca Francisco I,
trineto de Carlos V (1500-1558), sobrinho por afinidade de Luis X1 (1423-1483) e genro
de Luis XII (1462-1515). Francés, nascido em Cognac, filho de Carlos de Valois-Orléans
(1459-1496), conde de Angouléme, e de Maria Luisa de Savdia (1476-1531), ele se casou
em 1514 com Claudia (1499-1524) e, como legitimo herdeiro da Coroa francesa, assumiu
o0 trono em 1515, como Francisco |. Vejamos, em Ladurie (1994, p. 126-127), um perfil

desse monarca:

Quase dois metros de altura, ombros largos, coxas musculosas,
panturrilhas magras, tibias arqueadas, pés chatos e nariz comprido.
Francisco é vivo de espirito e de corpo, generoso, dindmico, aberto, mais
sensivel ao logro, por vezes ingénuo, mais verbal que reflexivo. [...], da
mostras de universal curiosidade. Poeta apaixonado pelos autores antigos
que manda ler para ele na hora das refeicbes, é também homem do ar
livre, consagrando a manha aos negocios, a tarde a caga, a noite aos
divertimentos de corte e a danca. Cavaleiro, bom soldado, [...].

Assim, o monarca é apresentado como portador de uma esperanca de gldria militar
e cultural. Nascido metaforicamente da Virgem e carnalmente de Louise da Savoia, a

Dama da Prudéncia, que cuidou de sua formagdo com dedicacdo, baseando-se na obra
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Ciropédia de Xenofonte?®, um manual pedagdgico destinado & instrugdo de Ciro e que
tratava da organizacdo monarquica, dos papéis proprios do monarca. Ele cercou-se de uma
corte que cuidava de sua imagem e a divulgava ao povo, por meio da oralidade, da escrita,
do desenho pintado ou esculpido. Com um aspecto favoravel, ele era apresentado como um
rei justo, modelo das virtudes militares.

Mousnier (1960) destaca que seu reinado foi marcado por muitas guerras,
especialmente pela série de conflitos com o imperador Carlos V. O Imperialismo francés
correspondeu as tentativas de dominagdo da Italia e a candidatura de Francisco | ao Sacro
Império, em 1519. Quando Carlos V se tornou imperador, a Franga se dedicou a uma
politica defensiva contra os Habsburgos®. Sua politica externa assentou-se em uma
politica de poder, na necessidade de alargar e salvaguardar o comando régio e impedir que
qualquer poténcia ou grupo de poténcias dominasse a Europa. Nesse sentido, observamos
que tanto Francisco | quanto Henrique 11 adotaram uma politica exterior®* semelhante.

Houve um grande esforgo para desenvolver o instrumento de autoridade do rei. O
rei era 0 senhor dos impostos e da justiga (justiceiro supremo). Em 1513, Francisco |

dispunha de um exército de 80.000 mil homens®, por ele custeados. Mantinha, assim, o

2 O filosofo Xenofante (430-355 a.C.), em uma de suas obras, a Ciropédia, cujo significado é “educacdo de
Ciro”, apresentou ao povo grego como deveria ser o principe perfeito. Ele propunha um verdadeiro tratado da
arte de lideranca. A ética, a moral, as virtudes e o conhecimento sdo os elementos essenciais para a formagéo
do governante. Assim, observamos nas palavras deste pensador: “[...] nem todos podem ser lideres; s6 quem
recebeu da natureza os dons necessarios: inteligéncia, memdria, fascinio pessoal, ambi¢do de honras e desejo
de perfeicdo, e os aprimorou pela educacdo no lar e na escola. Assim armado, o lider nato precisa por em
ratica uma técnica, toda ela baseada no conhecimento da natureza humana.” (XENOFANTE, 197?, p. 8-9).

° De acordo com Green (1984), a Franca atravessava um periodo dificil. Havia suportado repetidas invasdes
inglesas, bem com uma longa fase de anarquia politica. O desejo da Franca era o de uma monarquia forte, um
comércio florescente, justica e ordem e bom nome no exterior. Nesse sentido, apontamos que todos 0s
soberanos europeus, que almejavam formar os Estados Nacionais eram conscios da necessidade de ter um
tesouro farto e um reino préspero para assegurar a paz interna e os éxitos militares no exterior. Seu
casamento com Claudia, a filha mais velha de Ana, selaram a questdo de que Bretanha e Borgonha eram
inseparaveis da Franca. Francisco | envolveu-se em guerras com a Italia, para derrubar a hegemonia dos
Habsburgos na Europa. Verificamos longas guerras que se seguiram pela luta por proeminéncia entre o0s
franceses (Carlos V111, Luis X1l e Francisco 1) e as forgas da Espanha (governadas por Fernando de Aragao)
e 0 Império (de Maximiliano e Carlos V).

®! Ladurie (1994) destaca que as ambicdes por conquistas exteriores do monarca Francisco | eram audaciosas.
Francisco ndo esquecia nem o Sudeste milanés, nem o Leste imperial, no entanto, voltou-se para o Oeste
Atlantico. Em 1524, o florentino Verazzano, autorizado pelo monarca e financiado pelo banco de Lyon e de
Rouen, liderou uma campanha maritima para a margem Atlantica da América do Norte. Outras expedicdes
ocorreram colaborando imensamente para a cartografia do Novo Mundo (As Américas). As expedicdes
ultramarinas, nos anos 1500-70, tornaram possivel uma primeira extragdo das riquezas do Novo Mundo, em
especial o argentiferos. As tendéncias mercantilistas surgiram com o reinado de Luis XI e se firmaram até
1560. Tratava-se de atrair ou preservar o ouro € a prata no reino. Também se mostrou necessario evitar o luxo
e os tecidos de ouro ou de seda, pois isto representava a saida de riquezas e a perda das divisas. Era preciso
incentivar as minas e a producdo da inddstria nacional, que se destinavam a exportacdo e ao mercado interno.
%2 Em relacéo ao desejo de conquista ultramarina do monarca, destacamos que, entre 1521 e 1533, Francisco
I mandou construir a Grande-Frangoise, com cinco mastros, com capacidade para 1500 homens. No seu
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respeito pelo pais. Possuia numerosos funcionarios ou oficiais, cuja admissdo era funcéo
do rei. Todas as fun¢des publicas tornaram-se representantes do soberano.

Como homem da Renascenca, Francisco era apaixonado pela Italia, assim como
seus predecessores. Era seu desejo anexar o ducado milanés e fazer valer o seu direito
dinastico como bisneto de Valentina Visconti®*. Em 1513, seqgundo Mainka (2007), ap6s a
derrota em dois conflitos, uma em seis de junho, na batalha de Novara, e outra, em
dezesseis de agosto, em Flandres, na batalha de Guinegate, os franceses tiveram que deixar
as planicies lombardas. Com Francisco I, logo no inicio de seu reinado, em 1515, as lutas
na Italia receberam novo impulso. Ele partiu para reconquistar o ducado de Mil&o,
comandando um exército de 40 mil homens. Em setembro, na batalha em Marignan, foram
derrotados 0s mercendrios suicos, considerados como invenciveis, do duque Maximiliano
Sforza (1493-1530)* e seu aliado, o papa Ledo X (1475-1521, papa desde 1513).
Poderosa, movel e moderna, a artilharia francesa fez a diferenca e Francisco I, vitorioso,
entrou triunfante em Mil&o. O rico Ducado de Mil&o tornara-se seu. Em 12 de novembro
de 1516, assinou com o papa um acordo de paz eterna, 0 Acordo de Bolonha (1516)%. A
histéria do conflito entre as dinastias dos Habsburgos e a dos Valois, na Italia, foi marcada
por muitas batalhas, cercos, tratados de paz, alian¢as, contra-aliangas. A politica francesa

estava intimamente ligada ao desejo de por fim & hegemonia dos Habsburgos na Europa.

interior havia uma capela, um jogo de péla, forja, forno e moinho de vento. Porém, nunca navegou. Apds a
morte de Henrique Il as galeras francesas desapareceram do Mediterraneo (MOUSNIER, 1960).

* De acordo com a genealogia de Valentina Visconti (1368-1408), seu pai, o duque Giovanni Galleazzo
Visconti (1351-1402), reinava sobre Mildo. Ela foi avd de Luis XII e bisavo de Francisco I, por duas
ramificagBes distintas. Esses dois monarcas pretendiam por meio dela fazer valer seus direitos dinasticos
sobre o ducado milanés.

¥ Segundo Mainka (2007), os reis da Franca estavam fortemente interessados em um aumento do dominio
real (domaine royale), do poder monarquico e central diante dos principes feudais concorrentes, bem como
almejavam um arredondamento do territorio francés, especialmente na fronteira leste. No inicio dos Tempos
Modernos, prevaleciam ideias que acentuavam a coesao politica da Europa sob a hegemonia de somente um
poder. E essas ideias faziam parte das ambicGes na corte tanto de Carlos quanto de Francisco I. As relacbes
entre a Franca e o Império Romano-Germanico, entre as dinastias dos Valois e dos Habsburgos e,
especialmente, entre Carlos VIII e Maximiliano (1459-1519), desde 1493, agravavam-se gradativamente. A
politica de Maximiliano foi determinada pela ideia de combater e até de destruir a Franga. O conflito regional
na fronteira entre a Franca e a Alemanha alargou-se no ano seguinte, notadamente quando Carlos VIII iniciou
a luta pela Italia e, com isso, pela hegemonia na Europa. Por meio do contrato de casamento entre Carlos, o
neto de Maximiliano, com Claudia, a filha de Luis XII, que, por sua vez, recebeu, oficialmente, o Ducado de
Mildo como feudo imperial, o conflito entre as dinastias dos Valois e dos Habsburgos parecia resolvido. No
entanto, Luis XII casou sua filha Claudia com o seu sobrinho e sucessor Francisco de Angouléme, em 1515,
Francisco | rei da Franca. As divergéncias entre os Valois e os Habsburgos se acirraram, principalmente,
guando surgiu a questdo da sucessao ao trono no Império Romano-Germanico, apos a morte de Maximiliano,
no dia 12 de janeiro de 1519.

% Neste acordo, a Confederacdo Helvética teve de renunciar a todas as suas ambicBes de hegemonia na
regido da Italia Setentrional, sendo obrigada a permanecer neutra diante da Franga. No Acordo de Bruxelas,
em trés de dezembro de 1516, o Habsburgo Maximiliano teve de reconhecer a supremacia da Franca sobre o
Ducado de Mil&o.
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Ladurie (1994) observa que as guerras externas, no entanto, afetavam pouco o
coragdo da vida nacional. De certa forma, ap6s os acordos de paz*®, o reino se encontrava
no apogeu de sua fortuna econdmica e demogréfica, conquistada progressivamente em cem
anos de Renascenca. A paz interna era mantida, a cultura e a economia avangavam.
Percebemos em movimento os progressos da pacificagédo nacional e a crescente obediéncia
ao poder régio. Este passa a ser consentido, pois se mostrava vantajoso tanto para o rei
quanto para os suditos. Verificamos, entretanto, que os frutos da Renascenca ndo
amadureciam para todos.

Recorremos aqui as reflexBes elucidativas de Elias (1995), em relacdo as
formulagdes acima. O autor afirma que, a partir de 1540, no governo de Francisco |, decaiu
o valor da libra e subiram, consideravelmente, os pregos das mercadorias. Em seu reinado,
houve um aumento das rendas agricolas e uma baixa nos rendimentos fixos, o que
prejudicava os senhores rurais. Em consequéncia, estes passaram a procurar cargos na
corte ou no governo. Os burgueses, por sua vez, buscavam cargos administrativos e
burocraticos. Uniam-se em torno do rei, outros se espalhavam pelos empregos. Assim,
delineou-se 0 movimento que levou ao absolutismo, a centralizacdo. De proprietério e
dispensador de terras, o rei transformou-se em possuidor e distribuidor de dinheiro. Uma
parte cada vez maior de suas rendas era constituida pelos impostos e contribuicdes de toda
ordem que recolhia de seus suditos. Enquanto o rei ascendia, a nobreza decaia,
equilibrando, assim, a distancia entre realeza e nobreza.

Seguindo o modelo italiano, Francisco I, segundo Ladurie (1994), influenciou e
triunfou nas artes. Em Chambord, percebe-se a ambiéncia dos Médicis®’. Em Blois, a
arquitetura seguia o estilo romano. Muitos artistas italianos foram financiados pelo rei, que
também enriqueceu as bibliotecas com obras gregas, latinas e hebraicas, custeando a
viagem de embaixadores franceses em Roma e Veneza com a missdo de copiar

manuscritos da Antiguidade. Desde 1530, o Colégio Real, organizado pelo rei Valois

% Em trés de agosto de 1529, de Louise de Savoia, mae de Francisco I, e de sua cunhada, tia de Carlos V,
Margarida (1480-1530), assinam o acordo Paz de Cambrai. Esse tratado conhecido como a Paz das Damas
pbs fim a guerra entre a Frangca e os Habsburgos. Francisco | abre mao de suas reivindicacdes territoriais
sobre a Italia e Carlos V de suas ambicGes sobre o ducado de Borgonha. A negociacdo é selada com o
casamento entre Francisco | e Leonor, irma de Carlos V e vilva de Portugal. Em 24 de fevereiro de 1530, se
efetua o Gltimo episddio entre essas duas dinastias, Carlos V é coroado imperador do Sacro Império Romano-
Germanico, pelo papa Clemente VII, na catedral de Bolonha (GREEN, 1984).

¥ Como era de seu interesse um entendimento com a Franca, o papa Clemente VII (1478-1534, papa desde
1523), em Marselha, em 1533, sela 0 compromisso de casamento entre Catarina de Medici (1519-1589), sua
prima, com o futuro Henrique Il da Franca (GREEN, 1984). Segundo Balzac (1959), na Franca, Medici se
pronunciava Médicis.
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independentemente da Sorbonne, fornecia aos ouvintes letrados inimeros ensinamentos e
cétedras: pedagogia do grego, do latim, do hebraico, da medicina, da matemaética e da
cosmografia.

Em 31 de margo de 1547, morreu Francisco I. No fim de abril, seu corpo foi
embalsamado e levado para o castelo de Saint-Cloud. Ao rei falecido sucedeu, em 1547,

Henrique 11%,

[...] homem jovem, grave e cheio de forca, que ndo vai assustar-se com
suas novas fungdes. Trabalhador, tendo o senso do servigo da Coroa e da
salvagdo de seus povos, razoavelmente inteligente, falando de maneira
conveniente espanhol e italiano, esportivo como seu pai, [...] Henrique é
“todo osso e musculo”, temendo engordar, cacador [...] (LADURIE,
1994, p. 150-151).

Segundo esse autor, o reinado desse governante correspondeu a um momento de
reorganizagdo financeira e administrativa. Seus doze anos de governo valeram pelo de
trinta e dois anos de seu pai. No momento de sua ascensdo ao trono, coexistiam na corte as
facgbes dos Montmorency e dos Guise, entdo antagonicas. Na esfera militar, acompanhado
por Montmorency e Frangois d’Aumale (futuro duque de Guise) em operagdes em terra e
mar, obrigou os ingleses, em 1550, a devolver Boulogne. As ambigdes em relacdo do
Ducado de Mildo ou mesmo napolitanas permaneceram. Em fim de 1552, em uma
campanha militar & Alemanha, o exército francés tomou a cidade de Metz. A trégua de
Vaucelles, em 1556, fez de Henrique Il o &rbitro dos conflitos europeus, mesmo que por
um breve tempo.

Independentemente das pessoas de Carlos V e Francisco |, assinala Green (1984), o
antagonismo estrutural entre as dinastias dos Habsburgos e dos Valois deveria continuar.

Henrique I, o filho de Francisco I, tornou-se, apds a morte do seu pai, em 31 de mar¢o de

% para Ladurie (1994), existia um trio amoroso em torno do novo soberano: de um lado, amante, impregnada
de sensualidade secreta; do outro, a mulher, de afei¢do devotada: Catarina de Medici, esposa de Henrique II,
foi rainha reservada, sabendo manter sua posicao; ela sé revelaria suas capacidades de “homem de Estado”
com a viuvez e a regéncia. De acordo com a opinido de Balzac (1959), compartilhada em seu tempo, século
XIX, Catarina de Médicis foi uma calculadora consciente, uma seguidora de Maquiavel e uma encarnacédo da
razdo de Estado contra os partidos e os individuos, até contra seus filhos. No século XV, na Franga, Catarina
pode ser considerada como um grande rei. Enquanto viveu, a dinastia dos Valois permaneceu a frente da
Coroa. Destacamos, pois, que, neste casamento de interesses politicos, considerado desigual pela corte
francesa, o papa Clemente VII teve que dar a Franca Génova, Mildo e Néapoles.
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1547, o inimigo principal do imperador Carlos V, cuja visdo da monarquia universal
parecia dar indicios de término® na segunda metade dos anos de 1540.

Esse reinado, no entanto, teve curta duragdo; alvo de uma fatalidade, Henrique 1140
morreu em 10 de julho de 1559, com 40 anos de idade e 12 anos de reinado, em Tounelles
devido a um ferimento durante um torneio de Justa*’.

Segundo Green (1984), apesar de todas essas intempéries, a Franga teve muito
relevancia sob o governo dos reis Valois e Bourbons. A partir do ano 1660, entrou no
periodo monarquico mais grandioso. Assentados nos fins do século XV e inicio do século
XVI, esses monarcas fundaram seu éxito no apoio dos seus suditos e da nobreza, em
especial, cujos principes e grandes senhores eram nomeados e encarregados pelo rei de
governar as provincias. Essa politica de fortalecimento da Coroa e de descentralizagdo da
maquina de governo foi seguida por Vvarios monarquistas franceses. Todos os reis da
dinastia Valois fizeram uso dos préstimos de grupos consultivos, com o objetivo de
garantir a aprovacdo preliminar de suas politicas, promover exigéncias fiscais e apreciar e
ratificar tratados. Os monarcas Valois depositaram confianca no Conselho do rei;
esforcaram-se para se libertar da dominacdo da nobreza e, sobretudo, alargar o seu poder,
reduzindo o dos nobres. Tal dinastia procurou assumir a primazia entre os grandes
senhores feudais, aumentando, mais tarde, seus dominios territoriais e centralizando a
autoridade real em volta da Coroa. A crenca de que s6 um rei poderia assegurar a
manutencdo da lei e da ordem, como condigdo do desenvolvimento e da expanséo do
poderio da Franca, contribuiu muito para o aumento do prestigio régio.

Esse histdrico justifica a selecdo do grupo de imagens de reis a ser analisado.

Selecionamos algumas imagens dos artistas franceses Jean Clouet (1480-1541), Frangois

% Em trés de abril de 1559, Carlos V assinou 0 Tratado de Cateau-Cambrésis. Este deu a Franca as
fortalezas de Metz, Toul, Verdum e Calais. A Franca desistiu de suas pretensfes na Italia e restituiu a Saboia
e Piemonte. A paz entre a Franca e a Italia se consolidou com a ligacdo matrimonial do savoiano Filipe 11
(1527-1598) com Elisabeth de Valois, (1544-1568) filha de Henrique 11, em 1559 (GREEN, 1984).

40 seus filhos foram considerados reis fracos, desprovidos da astlcia de sua mde Catarina de Médicis. O
primogénito Francisco 11 (1544-1560) casado com Maria Stuart da Escocia, foi um instrumento nas méos de
seus tios da Casa de Guise. Carlos IX (1550-1574) viveu a sombra da méde. O mais mogo, Francisco (1555-
1584), duque de Alencon, era inteligente e falho de escripulos. Henrique 111 (1551-1589) era inteligente e
sagaz, mas era instavel e excéntrico. Possuia, no entanto, senso politico e foi menos dependente de sua mée,
Catarina. As confusas mudancas da politica régia podem explicar as atitudes inescrupulosas da rainha-mae,
gue se interessava muito pela permanéncia da dinastia dos Valois na Coroa e pela paz na Franga (GREEN,
1984).

4 Durante as festividades ptblicas de comemoragdo dos casamentos de sua irmd Margarida com Manuel
Filiberto (1528-1580), duque de Sabdia, e o de Isabel, sua filha, com Filipe I, em Paris, em uma disputa do
rei com Gabriel de Montgomery (1530-1574), capitdo da Guarda Escocesa, Conde de Lorge, acidentalmente
a lanca do escocés penetrou na viseira de sua armadura, perfurando seu olho. O rei morreu apds uma agonia
de 10 dias, aos 41 anos, e foi sepultado em St. Denis. Foi sucedido por seu filho Francisco Il.
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Clouet (1505-1572) e os italianos Girolamo Della Robbia (1488-1566) e Benvenuto Cellini
(1500-1571), os quais contribuiram para a exaltacdo da imagem do rei, que almejava
alcancar a todos do seu momento historico e até a posteridade. Escolhemos também, uma
pintura importante, do pintor Carlo Cignani, (1628-1719), que, um seculo depois,
representou o carater divino do rei. Em torno do rei se conjugaram as ceriménias cultuais,
0 destaque de uma nobreza suprema com vocacao guerreira e também cuidados concedidos
ao corpo popular ou real, do qual provinha metaforicamente a fecundidade, inclusive a
econdmica. Assim, tudo contribuia para a exaltacéo do rei, como modelo para a sociedade.

Queremos, no entanto, deixar patente que, como ndo somos especialistas,
participantes da cultura observada, nosso pensamento e conceito em relacdo as imagens
selecionadas estdo sujeitos as limitacdes de um observador (BAXANDALL, 2006).

Independentemente dessas limitagdes, consideramos que a andlise da produgdo
artistica como um meio educativo e um reflexo do modo de viver e pensar dos homens nos
diferentes periodos historicos é uma possibilidade de compreensdo do processo historico,
da formac&o do sujeito social. Essa questdo tem sido objeto de varias discussdes no campo
da Educacéo na atualidade. Assinalamos, ainda, que esse trabalho € motivado pela fungdo
da arte, que é a de promover o desenvolvimento da sensibilidade humana, sendo essa
virtude, a nosso ver, imprescindivel aqueles que contribuem para o processo de formagao
do ser humano.

Nessas condigOes, acreditamos que ler imagens possibilita o desenvolvimento do
individuo como pessoa sensivel. Postulamos, pois, que a contribuicdo das humanidades,
nao somente a da Educacdo ou da Histdria, mas também a da literatura, da poesia, das
artes, é indispensavel para o processo de humanizagdo do homem. Esta abordagem é nosso

foco no préximo item.

2.3. A linguagem imagética como fonte de humanizacéo e educacdo do homem

A partir do século XIX, a expansdo do capitalismo pelo mundo reuniu em uma
mesma teia de relacOes povos diversos, cujas especificidades se expressam nos diversos
idiomas e sistemas peculiares de escrita. As relagdes comerciais e a industrializagéo
aproximaram regides, transpuseram oceanos e promoveram uma constante mobilidade de

povos de um ponto a outro do planeta. Nesse panorama, nota-se que a revolugdo
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tecnoldgica*” se concentrou ndo na escrita, mas no registro, reproducéo e difusdo de sons e
imagens. A rapidez com a qual processamos informagfes visuais constitui um forte
argumento em favor do uso das imagens na comunicagdo humana. Constata-se que a
percepcdo visual € um importante instrumento cognitivo do ser humano.

Vivemos em um mundo povoado de outdoors, de placas luminosas, de sons e
imagens diversas. Nesse universo, as imagens encantam-nos, seduzem ou passam
despercebidas. A imagem, como uma linguagem visual universal, constitui-se em uma
forma de entendimento mais afetivo do mundo.

Sabe-se que a imagem artistica sempre existiu. Paralelamente a ela, produziu-se um
discurso, uma preocupagao sobre sua natureza, seus poderes, suas funcdes. Esse discurso €
conhecido pelo termo estética, que, derivado do grego aisthésis*®, foi adotado na metade
do século XVIII. Esse termo foi proposto com o objetivo de abarcar diferentes pesquisas,
ensaios, didlogos filosoficos que tinham por objeto as nogdes de belo, de estilo, de género.
Primeiramente, restringiu-se ao estudo das sensagdes e dos sentimentos produzidos pela
obra de arte. Rapidamente, sofreu mudancas, passando a designar o estudo da fonte das
sensagdes agradaveis concebidas pela obra de arte, ou seja, 0 belo. A estética € a teoria do
belo (AUMONT, 1993).

Cauquelin (2005) adverte-nos da necessidade de precisar o sentido do termo
estética a ser adotado, pois ele € ambiguo. Segundo a autora, no século XVIII, utilizou-se o
termo Aestetica, pela primeira vez, como a ‘ciéncia do sensivel’. Aceita-se, pois, que ao
século XVIII seja atribuida a génese** da estética como ciéncia da arte e da arte em uma
dimensdo autbnoma, que permite desvendar nos seres e nas coisas certa inteligibilidade,
“[...] na busca da verdade, do bem e do belo, as formas ou idéias que sdo a fonte e ao
mesmo tempo o fim de toda a presenga no mundo” (CAUQUELIN, 2005, p. 31).

Assim, quando se fala de imagens, séo infinitas as possibilidades de abordagem que
se abrem ao pesquisador, que, por isso, considera a pertinéncia de buscar uma formacao

que lhe oferecga a capacidade de compreendé-las.

“2 por tecnologia designamos todos os equipamentos utilizados pelo ser humano para potencializar o processo
de criagdo, distribuicdo e consumo de bens materiais ou simbdlicos. As tecnologias de comunicagdo se
referem especificamente aos meios de comunicacdo analdgicos e digitais e as tele comunicagdes.

3 Segundo Nunes (2000, p. 12) do grego aisthesis originou-se o termo estética, o qual significava “[...] o que
é sensivel ou o que se relaciona com a sensibilidade”.

“ Concordamos com a autora que essa designacdo da estética vem de longe, desde a Antiguidade. Seus
elementos, talvez ainda pouco solidos, foram preparados no passado, constituindo-se como seu fundo
genético antes de ser apresentado nesse século.
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A obra de arte possui sentidos™ que, de imediato, mostram-se ininteligiveis, ocultos
no seu interior. Entretanto, embora consideremos que o tempo, a historia, o contexto
sociopolitico e cultural estejam, por questdes historicas, distantes de nos, existe a
possibilidade de se transpor esses obstaculos que perpassam acontecimentos tanto
individuais quanto publicos (CAUQUELIN, 2005).

Assim, além da receptividade emotiva, exige-se do contemplador um
desenvolvimento intelectual. Percebe-se a necessidade de se pautar em alguns elementos
para, ao apreciar e analisar as imagens, identificar as posicdes éticas, estéticas*® e politicas
que o individuo criador assume quando expressa as lutas histéricas do presente em que ele
vive, como aprovacao ou negagcdo. Com base nesses elementos o observador pode também
identificar a maneira pela qual o artista se relaciona com esse mundo. Nesse propdsito,
afirma Hegel (1996, p. 62):

[...] toda a obra de arte pertence a uma época, a um povo, a um meio,
relaciona-se com certas representacfes e fins, historicos ou nao,
obrigando o0 estudioso de arte possuir vastos conhecimentos,
simultaneamente histéricos e muito especializados, dado que a natureza
individual da obra artistica contém pormenores particulares e especiais
indispensaveis para a sua compreensao e interpretacdo.

Com esse olhar, salientamos a impossibilidade de Ié-los como simples objetos que
expressam contextos. Uma obra de arte pressupde a existéncia de sujeitos que expressam
sentidos especificos para sua realidade, para seu contexto cultural. Por meio de estilos
comuns, de formas, de contornos, das condicbes materiais e intelectuais da sua época, mas
também por meio de sua potencialidade individual, o artista cria novas referéncias para o
universo no qual esta inserido. Acrescentamos ainda que, para um leitor contemporaneo,
uma obra esta impregnada das muitas leituras que ja foram realizadas sobre ela. Assim,

observa-se um di&logo entre o individuo-criador, em um tempo distante ou ndo, com o

* Cauquelin (2005, p. 95-96) define sentido como “[...] a apreensdo de uma unidade entre intencdo e
‘resultado’. O sentido é produzido, ele nao habita simplesmente a obra bruta, ele é construido pelo trabalho
de quem procura estabelecé-lo, tornando-o apreensivel”. Nesse trabalho a compreensdo é o fenbmeno
humano por exceléncia.

 para Hegel (1996), estética é a filosofia, é a ciéncia do belo, do belo artistico, que exclui o belo natural.
Para ele o belo artistico é superior ao belo natural, pois o belo artistico é objeto do espirito (superior a
natureza) que ndo se pode recusar dignidade. Pois “[...] a arte foi para o homem instrumento de
consciencializagdo das ideias e dos interesses mais nobres do espirito. Foi nas obras artisticas que os povos
depuseram concepgbes mais altas [...]” (HEGEL, 1996, p. 5). Para ele a estética deve estudar ndo o belo
propriamente dito, mas, sim, a funcdo da arte, que é a seu ver como a da religido e da filosofia, uma funcéo
de descoberta do espirito por si mesmo.
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sujeito-contemplador. Nessas condi¢bes, o conhecimento € indispensavel para que ele
escape de interpretagdes singelas.

Abalizamos, entdo, a necessidade de a Educagdo adentrar no campo das imagens e
das linguagens tecnoldgicas. Torna-se crucial humanizar os sentidos do homem e
desenvolver a sensibilidade humana, ampliando, assim, a dimensdo da reflexdo.
Acreditamos que esses requisitos podem ser desenvolvidos por meio da capacidade
reflexiva dos homens e do conhecimento. Sublinhamos que o conhecimento é um elemento
fundante da formacéo humana. Isto é um desafio historico posto a cada dia para aqueles
que trabalham e se preocupam com a Educacgéo.

Nesse debate, é oportuno referenciar as consideracdes de Nunes (2000), que retoma
as formulacOes de Kant (1724-1804) sobre a teoria do belo. Segundo a filosofia kantiana
ha duas fontes de conhecimento: a sensibilidade e o entendimento. Para ele, é por meio da
sensibilidade que percebemos os objetos, cujas representacdes, por sua vez, correspondem
as percepcBes dos sentidos, no espago e no tempo®’. As percepcbes ou intuicdes
constituem-se como matéria-prima do conhecimento. Fazendo uso dos sentidos, o
pensamento delimita e organiza a experiéncia empirica, levando ao entendimento e a
formacéo de conceitos. Assim, quando as intuicbes da sensibilidade se ajustam aos
conceitos do pensamento e estes elucidam a experiéncia sensivel, o conhecimento se
efetiva. Conclui o filésofo que o conhecimento estd condicionado pelas formas de sentir e
pensar; por conseguinte, é em parte, fruto da elaboracdo dessas percepcdes de nosso
espirito (NUNES, 2000).

Ainda a esse respeito, ou seja, sobre a importancia da percepgao para a efetivacéo
do conhecimento, destacamos a relagéo entre o olho (instrumento mais universal) e a
imagem (objeto cultural e histérico), feita por Aumont (1993) em sua obra A Imagem. No
primeiro capitulo, o autor aborda desde as transformacgdes Opticas, quimicas, nervosas do
sistema visual, perpassando por elementos da percepcao até as razdes para a producédo de
imagens. Retoma as formulacBes do psicélogo e historiador de arte Rudolf Arnheim
(1995), para quem, ao lado do pensamento verbalizado, formado e manifestado pela
linguagem, existe o pensamento sensorial, que se organiza com base nos perceptos dos
nossos Orgdos dos sentidos. Nesse pensamento sensorial, 0 pensamento visual ocupa um

lugar de destaque. O da visdo é o mais intelectual, o mais préximo do pensamento.

" para Kant 0 espaco e o tempo sd0 maneiras de sentir, as quais fundamentam as percepcdes e geram a
experiéncia sensivel (NUNES, 2000).
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No que diz respeito especificamente & nossa proposta de discutir a possibilidade de,
por meio da imagem, desenvolver a sensibilidade humana, educar e humanizar o homem,
queremos frisar a ideia de que a arte abarca a totalidade do homem: o sensivel, o ético e 0
cognitivo.

Para Hegel (1996), a arte é uma das formas de manifestacdo do espirito, que suscita

em nos sensacOes agradaveis, cujo fim dltimo é despertar a alma:

[...] o conteldo da arte compreende todo o conteido da alma e do
espirito, que o fim dela consiste em revelar a alma tudo o que a alma
contém de essencial, de grande de sublime, de respeitos, a experiéncia da
vida real, [...] a arte cultiva 0 humano no homem, desperta sentimentos
adormecidos, pde-nos em presenca dos verdadeiros interesses do espirito.
[...] Produz a arte todos os seus efeitos mediante a intuicdo e a
representacao, [...] O importante é que o conteldo que temos perante nés
desperte-nos sentimentos, tendéncias e paix0es, e nos € completamente
indiferente que tal conteldo seja dado pela representacdo ou que o
conhecamos por uma intuicdo que tivemos na vida real. [...] todas as
paixdes, 0 amor, a alegria, a colera, o ddio, a piedade, a angustia, 0 medo,
0 respeito, a admiragdo, 0 sentimento da honra, o amor da gloria etc.,
podem invadir nossa alma [...] a fim de que as experiéncias da vida ndo
nos apanhem insensiveis e a nossa sensibilidade permaneca aberta a tudo
quanto ocorre fora de nds. [...] Pode a arte erguer-nos a altura de tudo o
que é nobre, sublime e verdadeiro, [...] como pode mergulhar-nos na mais
profunda sensualidade, nas paixdes mais vis [...] (HEGEL, 1996, p. 32-
34).

Com base nessas palavras do autor, podemos observar até que ponto a arte age
sobre a nossa maneira de sentir e de pensar. E no processo interior que sua eficacia se faz
sentir. Ela nos d& a possibilidade para a acéo prética. A arte pode despertar sentimentos
bons e sentimentos ruins, pois 0 ser humano € tdo rico de bem como de mal. A arte
constitui-se como espelho. Ela coloca o homem defronte daquilo que ele é, para que,
assim, ele se conscientize de sua propria natureza, de sua selvageria ou do dominio de seus
instintos. Desse modo, a arte nos da a possibilidade de conter certos sentimentos humanos,
inapropriados para o bem viver social. Ao colocar o homem diante de seus instintos, como
se estes Ihe fossem exteriores, d4 a ele a oportunidade de se libertar. Os sentimentos que se
apossam do homem por inteiro, ao passar para a representacdo, ao se exteriorizar, tanto
podem se suavizar, perder a intensidade, quanto se intensificar. Podemos, entdo, por meio
de nosso livre arbitrio, escolher o que converge para o bem; fazer uso de nossa liberdade,
para dominar esses instintos. A agdo moral deve combater, constantemente, a vontade

natural, para que se viva bem coletivamente. Nesse sentido, o filosofo conclui que a arte
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ndo evoca apenas as paixdes, mas também busca purifica-las, sendo este, portanto, o seu
fim supremo (HEGEL, 1996).

Nesses termos, é valido considerar que, segundo Nunes (2000), a Arte, como
produto da préxis, € uma forma de acdo que traz em si a possibilidade de influir nas
atitudes humanas. Desvenda-nos o humano, propiciando a sua interiorizagéo e assimilagéo
a experiéncia, agindo, assim, sobre a nossa forma de agir e de pensar.

Consideremos suas palavras:

As grandes, auténticas e legitimas obras de arte possuem capacidade de
atrair a consciéncia e de fazé-la aderir ao que instantaneamente revelam.
[...] dilatando a consciéncia, tornando-a mais receptiva aos contrastes da
vida, ela pode abrir possibilidades para a agdo pratica. Sem conduzir
diretamente nem ao compromisso moral nem a atividade de carater social
ou politico, é uma forma de apelo, de solicitacdo, capaz de despertar a
consciéncia moral para a descoberta dos valores éticos, inclusive o0s
sociais e politicos (NUNES, 2000, p. 88).

Portanto, para o autor, a Arte ndo tem um fim moralizante determinado; muitas
vezes, pode até se contrapor a padrfes morais convencionados. Assim, embora nédo
considere conveniente despoja-la de fins éticos e afasta-la da realidade, afirma que, por ser
ampla, abarcando o mundo criado pelo artista, ela revela as possibilidades do ser humano,
proporcionando-lhe uma visdo mais clara e compreensiva do contexto historico em que foi
produzida. Dito de outra forma, nas palavras do autor supracitado “[...] é revelando as
possibilidades da consciéncia moral e ndo adotando uma moral, que arte cumpre a sua
finalidade ética” (NUNES, 2000, p. 89).

Cabe aqui considerar que a ética ndo esté relacionada a ligdes de moral. Segundo
Morin (2002), ela se fundamenta na consciéncia de que o ser humano é, ao mesmo tempo,
individuo, parte da sociedade e parte da espécie. Assim, para que o desenvolvimento
humano ocorra, 0 homem deve, também, buscar a autonomia individual, as participagdes
comunitarias e a consciéncia de pertencer & espécie humana. E preciso educar com base em
valores éticos, estéticos e politicos, induzindo o individuo a construir sua identidade social
e coletiva e contribuir para a construgdo de uma sociedade solidéria que vise o bem
comum.

Observamos que, em nossa sociedade, falar de fruicdo, de estético, de valores, pode
ser irrelevante. Verifica-se, cada vez mais, a perda da consciéncia critica a respeito do

contexto em que vivemos, bem como de referenciais éticos e morais. O resultado é uma
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falta de polidez nas atitudes dos homens, uma naturalizagdo das agOes. N&o se observa a
busca de um conhecimento que tenha como finalidade a formacdo humanistica do
individuo. Reiteramos, nesse sentido, que entendemos a educa¢do como um fendmeno
social que se legitima quando proporciona ao homem condigdes de viver em sociedade. O
processo de construcdo e desenvolvimento da sensibilidade humana, que abarca o processo
dialético da constru¢cdo homem-mundo, ndo se da na individualidade, pois a praxis humana
é coletiva, é social, é historica.

A reflexdo acima pode ser enriquecida com uma abordagem da filosofia de
Aristoteles, ja que esta foi conhecida e estudada na Idade Média em virtude do trabalho dos
tradutores e comentadores arabes e judeus. Nela, o homem encontrava elementos de
reflexdo para os problemas politicos, éticos e sociais que se apresentavam na organizacéo
da cidade medieval. No entanto, por tratar de questdes humanas que ultrapassaram seu
tempo, o pensamento de Aristoteles também é relevante para os homens da atualidade.

Avristoteles, em sua obra Etica a Nicomacos, entende o homem como um ser social e
politico, nascido para a vida em comum. Assim, toda a acdo humana esté orientada para a
execucdo de algum bem, ao qual estdo unidos o bem e a felicidade. A ética, para o autor,
pode conduzir o ser humano a felicidade. Convivendo em sociedade, 0 homem precisa
buscar o conhecimento (virtude intelectual) e praticar a justica (virtude moral) para poder
deliberar de modo correto o que é bem e o que é mal para si e para o outro. Portanto, por
meio dos atos que praticamos nas relagdes com 0s outros, tornamo-nos justos ou injustos,

pois 0s atos bons levam a virtude e os atos maus levam ao vicio.

Se, pois, para as coisas que fazemos existe um fim que desejamos por
ele mesmo e tudo o mais é desejado no interesse desse fim; e se é
verdade que toda coisa desejamos com vistas em outra (porque, entdo, o
processo se repetiria ao infinito, e inGtil e vao seria 0 nosso desejar),
evidentemente tal fim serd o bem, ou antes, 0 sumo bem.

[...] Se assim &, esforcemo-nos por determinar, ainda que em linhas
gerais apenas, 0 que seja ele e de qual das ciéncias ou faculdades
constitui o objeto. [...] Ora, a politica mostra ser dessa natureza, pois é
ela que determina quais as ciéncias que devem ser estudadas num
Estado, quais sdo que as que o cidaddo deve aprender, e até que ponto;
[...] ainda que tal fim seja 0 mesmo tanto para o individuo como para o
Estado, o deste Gltimo parece ser algo maior e mais completo, quer a
atingir, quer a preservar (ARISTOTELES, Etica a Nicoémacos, Liv. I, c.
2, 820, 25, 10).
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Aristételes, portanto, afirma que tudo que fazemos tem uma intencionalidade e que
esta deve convergir para o bem, pois a acdo de alguém em particular interfere na vida do
outro. Suas formulagBes podem trazer importantes contribui¢es ainda hoje e a todas as
sociedades que visam o bem comum, que tém por fim o viver humano em sociedade.
Justamente pelo fato de se encontrar envolvido com as questdes da sua época é que as
formulacGes desse filosofo ultrapassaram seu momento e ambiéncia, sobrevivendo ao
tempo e se tornando referéncias para nés. Enfatizamos, assim, com base nas analises feitas
até aqui, que, na perspectiva da Filosofia e da Historia da Educacdo, a ética e a moral sdo
condic@es indispensaveis para o desenvolvimento e a conservacéo da sociedade. Por isso, €
importante considerar o fato de que a arte pode despertar a sensibilidade humana, virtude
que, a nosso ver, € imprescindivel aqueles que contribuem para o processo de formagéo do
ser humano.

Pensando na produgdo da subjetividade, argumentamos com a importancia da
imagem como fonte de pesquisa, ja que ela possui um duplo carater: o informativo e o
formativo. Segundo Martins (2007), as imagens, como produto social e histérico, traduzem
nocdes, crencas e valores, registram informacbes culturais e praticas de diferentes
periodos. A obra de arte, portanto, expressa posicdes estéticas, eticas e politicas,
individuais e sociais a0 mesmo tempo. Sendo histérica e social, ela constitui um sistema de
significagOes especificas que, expressando o homem em relacdo a si proprio, aos demais
individuos e ao meio em que vive, favorece a reflexdo e a agdo. As imagens influenciam a
formacdo do sujeito - identidade - articulando representacOes visuais derivadas de
experiéncias pessoais e visdes de mundo que estdo presentes nos modelos sociais vigentes
em uma determinada época ou cultura. Dessa forma, subjetividade e identidade caminham
juntas e constituem a consciéncia de ser sujeito, em um processo dinamico e multiplo. As
imagens sdo tratadas como espaco de interacdo de individuos, criando possibilidades de
dialogo e interpretacéo.

Por considerar as artes como constitutivas do humano, acreditamos que a
apreciacdo e a analise de imagens artisticas tornam o olhar dos homens mais atentos as
representacdes e aos seus significados. Essa sensibilidade pode possibilitar ao homem um
maior entendimento de sua realidade histérica e social, do drama de sua época.
Entendemos que, como atividade humana, as artes refletem a realidade social e,
concomitantemente, trazem em si o potencial da superagdo dessa realidade. Aceitamos,

portanto, a possibilidade concreta de revitalizagdo da sensibilidade como meio de
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humanizar o ser humano, desenvolvendo nele, além da sensibilidade, a solidariedade, a
satisfacdo em participar de projetos coletivos (PEIXOTO, 2003).

Em consonéancia com o pensamento anterior, apoiamo-nos no filésofo Edgar Morin
(2002), cujas formulagbes nos parecem muito pertinentes. Ele assinala que o
enfraquecimento da percepgdo global conduz ao enfraquecimento da responsabilidade;
assim, cada um passa a responder apenas pela sua tarefa, o que desencadeia, também, um
enfraquecimento da solidariedade. No contexto das analises concernentes a Educacdo do

século XXI, o autor destaca que é necessario

[...] situar a condicdo humana no mundo, dos conhecimentos derivados
das ciéncias humanas para colocar em evidéncia a multidimensionalidade
e a complexidade humana, bem como integrar (na educagéo do futuro) a
contribuicdo inestimavel das humanidades, ndo somente a filosofia e a
historia, mas também a literatura, a poesia, as artes [...] (MORIN, 2002,
p. 48).

Um conhecimento articulado traria contribuigdes para que o ser humano se situasse
no mundo, possibilitaria o reconhecimento da unidade e da complexidade humana. Como o
ser humano é, a um s6 tempo, fisico, biologico, psiquico, cultural, social, histérico, a
Historia, integrada a arte e a outras areas do conhecimento, seria uma forma de abarcar a
totalidade do homem, em suas varias dimensdes - afetiva, cognitiva e social - e em uma
relagdo integradora de emocdo e razdo, afetividade e cognicdo, subjetividade e
objetividade, conhecimento e sentimento. Uma educacéo s6 pode ser eficaz se for uma
educacdo integral do ser humano, uma educagéo que se dirija & totalidade do ser humano.
Desse modo, a condicdo humana deve ser o objeto essencial de todo o ensino.

Nesses termos, é indispensavel que os individuos saibam que sdo parte e
construtores da histdria. Quando eles apreendem o movimento real pela reflexdo, podem se
reconhecer como homens, como parte de um mundo humanizado, adquirir a compreensao
de si e, consequentemente, da realidade e, assim, transformé-la. Salientamos que a nossa
época, ou outra qualquer, pode e deve ser modificada por meio de nossas acOes.
Acreditamos que a leitura de imagens, despertando seu senso estético, favorece o
desenvolvimento do individuo como pessoa sensivel, civilizada, culta, solidaria,
conhecedora, enfim, como cidadéo.

Diante disso, quanto mais acesso ao mundo da cultura - arte, filosofia e ciéncia - o

homem tiver, tanto mais humano ele se fara, mais tera condi¢es de desenvolver e de
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aprimorar sua humanidade. Partimos da premissa de que a arte, assim como todos 0s
demais produtos da criagdo humana, a exemplo dos costumes, das leis, convencdes sociais,
mitos, é eminentemente historica e social, ou seja, nasce na e para a sociedade, sendo
datada historicamente. Tanto no processo criativo quanto no ato de fruicdo, ela é uma fonte
de humanizacdo e educacdo do homem; por meio de seu universo simbdlico, leva-o a
formas diferenciadas de sentir, perceber e expressar sensivelmente o mundo e as
dimensdes humanas (PEIXOTO, 2001).

Como atividade do espirito e de méos historicas e socialmente datadas, a arte
expressa a totalidade desse homem: o sensivel, o ético e o cognitivo. Além de produzir os
objetos artisticos, produz também o artista, um ser que sente, percebe, conhece, reflete e
toma posicdo diante do mundo em que esta inserido; por meio dela, a0 mesmo tempo em
que se aprende, se educa e se adquire a capacidade para intervir sobre o real; tanto o artista
quanto o publico fruidor tém possibilidade de se educar, ou seja, crescer e enriquecer como
seres humanos.

A cultura visual busca compreender o papel social da imagem na vida da cultura,
colocando em perspectiva diferentes contextos humanos, povoados por silhuetas de
presencas e identidades. As imagens nos constroem como sujeitos em um labirinto de
significado que nos interconecta nas dimensdes sociais e simbolicas da cultura.

Por tudo isso, nas palavras de Peixoto (2001, p. 137), € possivel concordar que o

contetdo das imagens também faz parte da cultura:

[...] a arte em geral e a obra em particular jamais serdo neutras, porque
sua prépria constituicdo esta comprometida com a realidade social e
historica; estdo implicados nela um conhecimento relativo e uma tomada
de posicdo do autor frente a esse determinado contexto concreto de vida,
Ou seja, uma atitude ética e um posicionamento politico do individuo
criador em face das lutas histéricas do presente no qual vive, como
aprovagdo ou negacdo, que sdo as formas de ele se relacionar com o
mundo. Sem esse conjunto de determinacdes, a obra de arte ndo tera
sostanza para existir [...].

Observamos, pois, que as percepgdes do social ndo sdo discursos neutros,
relacionam-se a estratégias e praticas sociais, educativas, politicas, que tendem a
estabelecer uma ideia, a legitimar um projeto reformador ou a justificar para os proprios

individuos as suas escolhas e condutas.
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Nesse aspecto, Nunes (2000) indica que o artista responde as demandas de seu
contexto social, as solicitaces de sua classe, as vicissitudes morais, sociais e politicas de
seu meio datado historicamente. Acreditamos, portanto, que a arte é resultante,
eminentemente, da atividade humana, fruto da percepgéo espiritual dos seres humanos, que
vivem e produzem em um contexto social e cultural datado historicamente.

Salientamos, enfim, que ndo h4 escolha automatica do caminho a ser seguido, pois
cada escolha, mediante o nosso livre arbitrio, corresponde a vérias possibilidades e
responsabilidades. O objetivo de fazer prevalecer o bem comum da sociedade supde
rendincias por parte dos individuos e do Estado em favor da coletividade. A experiéncia
histdrica evidencia que a harmonizacdo dos interesses individuais ou coletivos resultou de
uma conquista da vontade ética. Nesse sentido, podemos afirmar que a Educacéo é a base
da formagdo da sociedade. A abordagem proposta neste trabalho decorre desse
entendimento da Educagéo: o do papel fundamental que ela desempenha na formagéo do
homem para a vida em sociedade e o de que é essencial aos homens compreender e
estabelecer os limites e as agdes necessarias para a convivéncia comum.

Por isso, reportarmo-nos as idéias que Norbert Elias defende em sua obra O
processo civilizador. A ideia-chave das formulagcdes de Norbert Elias (1993, p. 9) é a tese
de que a “[...] condi¢do humana é uma lenta e prolongada construcdo do préprio homem”.
Ele entende a civilizagdo como processo, como um civilizar dos costumes. Por isso, um
estudo sério do homem implica recorrer a uma gama de documentos e ciéncias, pois “[...]
todo e qualquer texto ou mesmo um gesto de um pensador merece, por principio, a aten¢do
de quem o estuda, [...]”, (ELIAS, 1993, p. 9). Em suas formulac6es hd uma dimens&o ética,
pois ele acredita que o homem se civiliza. Como a acao e a decisdo do individuo sdo
condigdes essenciais para se alcancar tal objetivo, ou seja, o desenvolvimento humano, o
autor assinala a importancia de se observar, como em um mosaico, a histéria das acdes
individuais.

Constatamos, pois, a relevancia da formacdo humana para o desenvolvimento dos
individuos e da sociedade. Ser capaz de opinar a respeito desse mundo, de expressar a
propria vontade e os proprios sentimentos, de entender o outro e de se fazer respeitar, é
condigdo fundamental para ser, de fato, um cidaddo. Em Morin (2002, p. 17), encontramos

entendimento semelhante.
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A educacdo deve conduzir a ‘antropo-ética’, levando em conta o carater
ternario da condicdo humana, que é ser ao mesmo tempo
individuo/sociedade/espécie. Nesse sentido, a ética individuo/espécie
necessita do controle mdtuo da sociedade pelo individuo e do individuo
pela sociedade, ou seja, a democracia; [...].

O individuo deve ser capaz de perceber, refletir, ponderar, sintetizar as informaces
ofertadas pelo mundo, bem como de elaborar novos conhecimentos sobre esse arcabouco,
ser capaz de se deslocar do senso comum para a consciéncia filoséfica, utilizando tudo isso
em sua pratica social, transformando sua realidade. Para tanto, deve desenvolver sua
sensibilidade (BARROCO, 2007).

Nas vérias discussbes que caracterizam o campo da Histéria da Educacdo na
atualidade perpassa a ideia de que 0 mundo contemporaneo exige dos homens sentimentos,
conhecimento e sensibilidade que o auxiliem a pensar e agir diante de situagdes novas.
Nossas atitudes devem estar alicercadas na ética, na moral e nas virtudes. Esses requisitos
séo desenvolvidos pela capacidade reflexiva dos homens, pelo conhecimento, ou seja, pela
autonomia intelectual. Por meio do conhecimento, 0 homem toma consciéncia do papel
que deve desempenhar na sociedade, contribuindo para sua transformagéo e preservagéo e
também para o desenvolvimento humano.

Elias (1995) sublinha que aprendemos melhor o contexto da nossa propria vida
quando aprofundamos a vida de homens que pertenceram a outras sociedades. Os homens
tém inteira liberdade de decidir que valores e juizos de valor querem seguir. Ha, porém,
uma forte tendéncia para esquecer as limitagOes e as pressdes a que nos sujeitamos, pelo
simples fato de aceitarmos como nossos os valores e 0s juizos de valor que preferimos.

Enfatizamos, pois, que a sociedade deve ser composta de individuos ligados por
lagos de responsabilidade, de comprometimento, seja em relagdo uns com o0s outros seja
em relacdo a realidade, cuja destruicdo leve & perda dos individuos. A audécia ou
intrepidez € instintiva e impulsiva, mas a coragem se adquire por meio da educagéo e dos
costumes, pela crenga de que se estd fazendo algo necessario para o bem comum.
Consideramos, pois, que o conhecimento que 0os homens construiram é que tornou possivel
a convivéncia entre eles, ou seja, com base na educagdo, eles formaram a sociedade em que
vivem: suas institui¢des, crencas, filosofia, arte e ciéncia.

Por isso, analisaremos, no préximo capitulo, os caminhos trilhados pelo homem
para a consolidacdo do Estado Moderno, o processo lento de transformagdo juridica e

politica que lhe deu origem. Analisaremos o surgimento do conceito de soberania, que
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correspondeu a uma ressignificagdo de poder, condizente com os conflitos sociais que
culminaram na formacdo das Monarquias Absolutistas. Veremos que, no decorrer do
século Xl, a unido do poder papal com o secular se desfez. Todavia, apesar dos entraves
que uma for¢a opds a outra, o caminho para o aparecimento do Estado moderno foi sendo
construido. Delineou-se a distingdo dos papéis entre esses poderes. Os reformadores
gregorianos atribuiam a Igreja a competéncia de definir a justica, no entanto, consideravam
que, ao governante laico, cabia o dever de assegurar a paz e a justica aos seus suditos, para,
assim, possibilitar o desenvolvimento do individuo e do intelecto humano e, por
conseguinte, a preservacdo da sociedade. Os reformadores, até os mais fervorosos,
acreditavam que a Igreja ndo possuia condi¢des de desempenhar todas as fungdes politicas,
por isso 0s governantes seculares eram necessarios.

Por esse caminho, tentaremos esclarecer como se fincaram os alicerces do Estado
Moderno e das Monarquias Absolutistas. As imagens podem nos mostrar o papel que os
monarcas franceses Francisco | e Henrique Il, do século XVI, desempenharam nesse
processo. Pretendemos discutir como se processavam as relagdes humanas nesse periodo
especifico, sob o olhar de seus idealizadores. A hipGtese é que tais imagens colaboraram
para que se elaborasse e se fixasse gradativamente um cerimonial de representagdo da
realeza, com uma intencdo formativa, expressada em agdes simbolicas como sagracoes e
consagracOes, figuracbes e ritos. Acreditamos, pois que essas manifestacdes artisticas,
como estruturas simbolicas de representacdo, sinalizavam as transformagdes historicas
caracteristicas desse momento: formagdo do Estado Moderno e das Monarquias
Absolutistas. Nesse processo, a linguagem imagética gerava uma nova sensibilidade,
disseminava 0s novos valores, ideias e comportamentos necessarios a essa organizagao
social que se delineava, tornando-se um instrumento de educagdo dos homens.

Assim, ressaltando que a prética social é considerada como o ponto de partida para
as realizagcbes humanas, buscaremos abordar o momento de construgcdo e consolidacdo do
Estado Moderno e das Monarquias Absolutistas. E no mundo medievo, como afirma

Strayer (1977?), que suas raizes se deitam.



3. FORMACAO DO ESTADO MODERNO E A CONSOLIDACAO DAS
MONARQUIAS ABSOLUTISTAS

3.1. O Renascimento do século XII: A vida citadina e seus desdobramentos

Neste primeiro item, a intengdo é desenvolver a ideia de que, na época medieval,
especialmente a partir do século XII, ja se percebiam os debates das ideias em relacdo aos
temas politicos concernentes a uma nova leitura de poder, ou seja, & legitimacdo da
centralizacdo do poder nas mdos de um Unico governante. Procuramos, neste momento,
nos aproximar do entendimento de como as concepgdes resultantes do trabalho de juristas
e tedlogos se consolidaram. As informagdes coletadas a esse respeito sdo relevantes para se
compreender a dinamica social da construgdo da concepcéo de Estado Moderno® e da
consolidagéo das Monarquias Absolutistas.

Sabe-se que, no nivel do senso comum, a ldade Média é alvo de leituras
preconceituosas. Le Goff (2008) observa que comumente se associa a ldade Média as
ideias de barbarie, de obscurantismo, de intolerancia religiosa, de regressdo econdmica e
de desorganizacdo politica. A ldade Média, vista pelos homens do século XVI como alvo
de ruptura e como trevas pelos homens das Luzes, foi um momento como qualquer outro
da Histdria. Nem tdo dourada e nem td0 sombria, “[...] na parte de luz e de criatividade,
[...] foi grande e fundadora em relacdo ao futuro” (LE GOFF, 2008, p. 15).
Anacronicamente, oferecem a ela um olhar resultante de um julgamento feito sobre o
presente.

Oliveira (2005b) assinala que tanto os autores renascentistas quanto os iluministas
depreciaram a sociedade feudal e discorriam a respeito dos entraves que as antigas
instituicBes da Idade Média representavam para a sociedade moderna. Para os homens dos
séculos XV e XVI, em especial, 0 mundo feudal e suas institui¢des representavam “[...] 0
entrave, o obstaculo, o dogmatismo, o parasitismo” (OLIVEIRA, 2005b, p. 6). Entretanto,
a autora considera que essas criticas tinham um sentido histérico, o do combate aos
elementos do mundo feudal remanescentes no periodo. Quanto aos iluministas, em seu

artigo, A historiografia francesa dos séculos XVIII e XIX: as visdes iluminista e romantica

“ De acordo com Strayer (197?), entre 1100 e 1600, é possivel identificar os sinais das transformacdes na
Europa Ocidental que possibilitaram o nascimento do Estado Moderno. Esse modelo de Estado, reinventado
pelos europeus, constitui a base do que conhecemos hoje.
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da ldade Média, Oliveira (1999) esclarece que esses tedricos do Terceiro Estado olhavam
para 0 mundo feudal negativamente, pois as instituicdes medievas impossibilitavam a
consolidagédo da nova ordem social, a sociedade burguesa.

Com isso, a historiadora atrai-nos a uma rigorosa reflexdo sobre a construcdo social
do passado, bem como sobre a funcdo da representagcdo do passado para O presente.
Convida-nos a uma experiéncia de alteridade que nos instiga a uma postura de
desprendimento de nés mesmos, de nossas evidéncias, para percorrer um caminho de
reconstrucdo histdrica e tedrica que evite perpetuar reflexdes anacrdnicas. Nesse sentido,
nossa perspectiva é fugir tanto da caricatura do obscurantismo quanto da idealizacdo da
Idade Média. Como diz Le Goff (2005, p. 10 e 15) “[...] nem tudo foi um mar de rosas [...]
Para melhor e para pior ela foi totalitaria”. Postulamos, portanto, que, em sua totalidade, a
Idade Média promoveu uma intensa dindmica de transformac&o social.

O periodo da Idade Média Central*, para o autor, foi decisivo na afirmacéo do
desenvolvimento Ocidental. Embora este tenha ocorrido em associagdo com um processo
de reorganizagdo social, cujos fundamentos foram fincados anteriormente, foi a partir do
século XI que seus resultados se tornaram visiveis.

O século XIlI, que recebeu o titulo de Renascenga por muitos historiadores, a
exemplo de Le Goff, destacou-se na histéria da civilizagdo como palco de grandes
transformacgOes sociais. Estas, por conseguinte, influenciaram ndo somente o
desenvolvimento do pensamento politico, mas também toda a concepcdo de mundo do
Ocidente cristdo. O nascimento das Universidades, as traducdes de obras gregas e arabes
para o latim, o retorno do Direito Romano, as comunas sdo exemplos relevantes do
desenvolvimento do pensamento e das institui¢cdes politicas no Ocidente. Acrescentamos,
também, a importancia das condi¢gdes materiais, pois 0 modo de ser e viver dos homens
influencia a totalidade da sociedade.

Le Goff (2005) adverte-nos da dificuldade em distinguir, nesse desenvolvimento da
Cristandade, o que foi causa e o que foi consequéncia. Segundo ele, o impulso deve ser

procurado na terra. A Europa Feudal era rural. A terra era a base de tudo. Apesar das

“ Preferimos aqui adotar a periodizagéo interna tripartite da Idade Média, elencadas por Le Goff (2005): Alta
ldade Média, séculos V a X; Idade Média Central, séculos X1 a XIII; Baixa ldade Média, séculos XIV e XV.
E valido ressaltar que o autor citado compreende a Idade Média em uma perspectiva de longa durago, que se
estende aproximadamente do século Il até meados do século XIX, considerando, pois, que esse longo
periodo passou por fases contrastantes, tem suas especificidades.
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especificidades regionais, a vida rural, a partir do ano mil, conheceu a uniformidade
decorrente dos progressos técnicos, conhecidos como Revolugao Agricola®.

Frangois Guizot (1907), o ja mencionado historiador do século XIX, revela-nos, em
seus escritos, que a implantacdo do feudalismo trouxe consigo uma paz desconhecida até

aquele momento da medievalidade na Europa Ocidental®

. Os homens, apds um longo
tempo de vida errante, entremeado por lutas, guerras e conflitos internos e externos,
finalmente deixavam a vida némade para fixar raizes, constituir familia, desenvolver outras
habilidades diferentes daquelas requeridas pela vida barbara que levavam no dorso de um

cavalo.

Onde cessou a barbarie, tudo adoptou a forma feudal. [...] era uma
sociedade nova que ia comecar, tdo necessaria, tdo inevitavel, tdo
completamente a Unica consequéncia possivel do estado anterior, que
tudo coube no seu molde e adoptou a sua forma. Os elementos que mais
repugnavam a este sistema, a igreja, as comunas, a realeza, tiveram de se
Ihe amoldar [...] (GUIZOT, 1907, p. 119-120).

No século X, esse sistema era a forma possivel de organizagdo social. Em meio ao
caos de uma sociedade que caminhava para seu fim, surgiu outra, completamente nova. O
feudalismo criou condicGes para por fim & desordem social, permitindo o desenvolvimento
dos homens.

Segundo Oliveira (1997), gradativamente, produziu-se nos homens sentimentos de
pertencimento social por meio de lagos morais e sentimentos de seguranga, afeto,
complacéncia. A autora esclarece que, na Alta Idade Média, em meados do século XII “[...]
0 sentimento de pertencimento estava associado a familia, ao senhor, a Igreja: [...] isso Ihes

assegurava a constituicdo de uma identidade coletiva, do estabelecimento de sentimentos

%0 Esse momento se caracteriza pelas evidéncias de uma eficacia maior do trabalho do homem na preparacéo
do solo. Os textos da época atestam que houve uma multiplicacdo dos moinhos de agua e de vento. O ferro
passa a ser utilizado como matéria-prima na fabricacdo de instrumentos agricolas, em especial a charrua, uma
espécie de arado maior, mais pesado e com rodas. Com esse instrumento, rasgava-se o solo em sulcos mais
profundos, possibilitando que a semente permanecesse protegida e germinasse com mais facilidade. O uso da
charrua também foi beneficiado pelas alteragbes no sistema de atrelagem dos animais. Adotou-se 0 jugo
frontal para os bois, introduziu-se a coelheira, parte dos arreios que passou a se firmar sobre as espaduas,
acrescentaram-se, também, as ferraduras dos animais. Enfim esses manuseios permitiram maior mobilidade e
maior forca de tracdo do animal. A introducdo do cavalo na agricultura trouxe beneficios relevantes. Este era
mais rapido nas tarefas e, também, poderia ser usado como meio de locomogdo. Outra inovagao decisiva para
o0 progresso rural foi a introducdo do sistema trienal, isto é, divisdo do solo em trés partes, das quais, a cada
ano, duas eram cultivadas e uma repousava (0 pousio). Esse sistema permitiu um maior aproveitamento da
area agricultavel, facilitou a diversificacdo das culturas, como, por exemplo, a introducdo de leguminosas e,
sobretudo proporcionou o aumento dos rendimentos, pois havia a possibilidade, agora, de duas colheitas por
ano. Todas essas inovagdes determinaram um expressivo progresso agricola (GANSHOFF, 1976).

51 Em especial, referimo-nos as regides que, hoje, pertencem a Franca, Inglaterra, Italia e Alemanha.
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de pertencimento a um locus” (OLIVEIRA, 1997, p. 236). A autora afirma, entdo, que a
ideia de pertencimento influenciou decisivamente o desenvolvimento individual do homem
e a formacdo dos sentimentos, dos caracteres e das ideias. Para tanto, a paz era
indispensavel.

A estabilidade possibilitou o surgimento de uma das condigBes imprescindiveis
para a consolidagdo do Estado: o aparecimento de unidades politicas constantes no tempo e
a estabilidade geogréfica. Os interesses dos dirigentes condiziam com as necessidades dos
seus suditos, pois, em meio a violéncia, os homens almejavam, sobretudo, a paz e a
seguranga. Também verificamos que, em diversos principados feudais, consolidou-se um
forte sentimento de lealdade em relag&o ao seu senhor, contribuindo decisivamente para o
desenvolvimento do Estado (STRAYER, 197?).

Cumpre observar que, ao mesmo tempo em que o feudalismo se consolidava e que
ocorria um crescimento demogréfico, aceleravam-se as atividades comerciais e retomava-
se 0 desenvolvimento das cidades. Em fins do século Xl e inicio do XII, a transformacéo
era significativa. Relacionado a essas mudangas tem-se o dinamismo do senhorio, que
implicou um aumento das trocas locais.

As primeiras décadas a partir do ano mil foram decisivas para a reorganizagao
social e politica da Cristandade. Operara-se um amplo remanejamento da zona rural.
Paralelamente a transformacgdo das terras em dreas cultivaveis, acrescida de novas
conquistas, ocorrera a reestruturagdo dos patrimonios eclesiésticos, pois, além das doacdes
piedosas, surgira a préatica das cessdes, vendas ou trocas, tornando possivel uma maior
unidade espacial nos dominios da Igreja. Nesse contexto, o essencial foi o reagrupamento
dos homens e a fixagdo do habitat rural, ou seja, a aldeia. Segundo Robert Fossier (1983,
apud BASCHET, 2006), esse agrupamento de casas fixas correspondia a uma organizagdo
de pessoas com consciéncia comunitdria. O encastelamento é o fundamento dessa

7

reorganizacdo. O castelo® é o elemento principal para caracterizar a aristocracia®® ora

%2 Valemo-nos aqui das consideracdes de Le Goff (2007). Ele aponta que essa organizacao, para além do
castelo, seria constituida por outras trés células: o senhorio, a aldeia e a paréquia. O senhorio, territdrio
dominado pelo castelo, compreenderia as terras, os homens, as rendas e, também, um conjunto de direitos
garantidos ao senhor. No interior dos senhorios, encontravam-se os agrupamentos de camponeses e de
stditos denominados aldeias. A Igreja e o cemitério seriam o centro da aldeia e da outra célula: a paréquia.
Isto ndo significa a formacdo de uma rede uniforme de células com a mesma formatagdo, mas o contrério: a
mobilidade seria sua caracteristica. A partir do século XII, varios senhores exerciam seu poder no interior de
uma mesma aldeia, a ponto de um mesmo aldedo depender de diversos senhores para fins distintos.

%3 A aristocracia feudal tinha duas origens: o nascimento, isto é uma condicdo herdada; ou por servigos
prestados, pois a medida que a cavalaria conquistou relevancia, identificou-se com a nobreza; neste caso,
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reconfigurada. Neste simbolo de pedra ou de madeira, manifesta-se a hegemonia da
aristocracia, sua posi¢édo dominante sobre as terras e 0s homens.

Nesse contexto, consideramos que, ao lado do declinio da escraviddo, a distincéo
entre livres e ndo livres ndo é tdo perceptivel. A serviddo pode ser vista, nesse momento,
como intermediaria entre escravido e liberdade, pois o servo ndo é considerado como uma
mercadoria, propriedade de um senhor, mas sua liberdade é limitada por certas obrigaces
senhoriais™ por demais pesadas. Nesse sentido, seria preciso “[...] reproduzir o estereétipo
do camponés medieval esmagado pela rapacidade brutal dos senhores e reduzido a miséria,
sem direito e sem iniciativa?”, indaga Baschet (2006, p. 137).

Faz-se necessario desmistificar essa ideia do senso comum de que 0s Servos seriam
uma massa homogénea e sem vontade propria, dirigida indistintamente por seus senhores.
Para fugir dessa homogeneidade, € preciso olhar para certos conceitos como um fendmeno
histdrico e atentar para pluralidade e a diversidade das agBes dos sujeitos nesse tempo
especifico. Ao lado do poder dos senhores, deve-se considerar as especificidades das
situacOes do mundo alde&o. Segundo o autor, 0s servos, em sua minoria, viviam sob um
jugo penoso, cuja preocupacdo essencial seria a sobrevivéncia. Todavia, certos aldedos
dispunham de uma é&rea fértil de oito ou nove hectares, que lhes proporcionavam um
rendimento maior, do qual podiam separar um excedente para vendas locais. A renda era
investida em ferramentas para, assim, aproveitar mais bem suas terras, bem como adquirir
outras mercadorias que melhorassem suas condi¢des de vida. No século XlII, assinala o
autor, despontou uma elite de trabalhadores que dispunham de terras produtivas, de
animais para o trabalho mais laborioso e que até recorriam a mao-de-obra de aldedos que
se encontravam em pior situacdo. Nesses termos, entre os séculos XI e XIII, percebe-se
uma distin¢do interna nas aldeias. Considerando suas devidas proporcdes, torna-se licito
constatar que o quadro senhorial que, inicialmente, beneficiava os senhores, dava abertura
para os camponeses melhorarem de condigdes.

Destacamos, porém, que o vinculo dos homens com a terra permite a dominacéo

sobre 0s homens e sobre as terras. Na realidade da Idade Média, as nog¢Ges de propriedade

trata-se de uma condicdo adquirida. A nobreza esta ligada ao poder, a riqueza, mas, sobretudo, repousa no
sangue (BASCHET, 2006).

* Citamos algumas: [...] chevage (ou captacdo), tributo pelo qual alguém se resgata do cativeiro; a
mainmorte, que significa a incapacidade a propriedade plena de um patriménio e que imp&e o confisco pelo
senhor de parte de heranca transmitida pelo servo; e, enfim, o formariage, taxa paga quando do casamento e
gue manifesta a limitagdo da liberdade matrimonial. Finalmente, seria necessario acrescentar a importancia
das corveias, trabalho devido ao senhor, que ndo sdo exclusivas dos servos, mas que, no caso destes, sdo
deixadas em maior grau ao arbitrio do senhor (BASCHET, 2006, p. 133).
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(plena) e de soberania (Estado) ndo significam o mesmo que na Modernidade. O senhor é
aquele que possui a terra sem titulo de propriedade, mas a possui porque a protege e exerce
poder sobre os dependentes. A base do poder esta ligada a posse de terra e seu fundamento
moral é a fidelidade.

Nas condigbes acima abordadas, evidenciam-se formas de auto-organizagdo da
populacdo alded que, independentemente do castelo e da Igreja, considerando a dindmica
da malha social e cultural, distinguia-se segundo as regides. As confrarias de aldeia, que se
reproduziam acentuadamente no século XI1, assumiam obrigac6es de caridade para com 0s
pobres e com os provimentos da lIgreja e até se reuniam em assembleias para tomar
decisdes em prol do bem coletivo e eleger seus representantes. Adquiriam cartas de
franquia que ratificavam o abandono de certas obrigagdes senhoriais, fixando o0s
respectivos deveres do senhor e de seus dependentes. Nessa negociagdo, 0s senhores
percebiam a possibilidade de afirmar sua dominagdo e garantir suas prerrogativas. Tudo
isso levava a uma melhor organizacdo do trabalho camponés, a um aumento das trocas
locais e ao desenvolvimento das oficinas senhoriais. Podemos concluir, enfim, que a
reafirmacdo do fendbmeno urbano estava ligada ao desenvolvimento das atividades
artesanais e comerciais. Para desenvolver as cidades, sobretudo, foi necessario um meio
rural favoravel, o qual lhe deu sustentacdo. A organizacdo e a sistematizacdo rural foi um
dos fatores fundamentais para o desenvolvimento a partir do século XI. Assim, podemos
integrar a sua dindmica a cidade e o poder monarquico (THIERRY, 1856 apud
OLIVEIRA; MENDES, 2005).

Assistimos, entdo, com o revigoramento das cidades, a um processo de mudanca
significativa nas instituicdes medievais e nas relagdes sociais como um todo, ou seja, essa
foi uma época de transformacédo social, de renascimento urbano e cultural. Apos a virada
do milénio, houve um despertar geral na vida dos homens do medievo. A economia
crescente, o ambiente citadino, a busca pelo saber, a circulagdo de ideias novas,
condizentes com as cristds ou ndo, estavam exercendo um papel fundamental na forma de
se enxergar a relagdo Deus-homem e na maneira de se pensar a propria existéncia. Vivendo
esses acontecimentos, os homens puderam pensar além das necessidades imediatas e
desvincular sua sobrevivéncia do crivo obrigatorio da Igreja. Era preciso encontrar resposta
para as novas questdes que surgiam.

A aristocracia e a Igreja, antes e depois do ano mil, dominam a sociedade, mas

reconhecem o despontar de uma vigorosa reorganizacdo. Gradativamente, um poder
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secular afirmava sua jurisdicdo sobre uma regido, opondo-se tanto aos poderes locais
quanto as pretensdes de ingeréncia da Igreja. Consideramos que os conflitos surgiram
quando a nova forma de poder se tornou expressiva, a ponto de questionar a ordem
vigente. Confrontavam-se, neste momento, quatro forgas, segundo Kritsch (2002, p. 21):
“[...] as monarquias nascentes, o Império, o papado e os poderes locais”. As diferengas
apareciam tanto no campo politico quanto no campo juridico, pois as novas forcas sociais
que surgiam buscavam representatividade na sociedade. Aos juristas, tedlogos, fildsofos
era dada a responsabilidade de tecer os fundamentos da legitimidade das pretensdes em
conflito. Delineava-se um principio peculiar para interpretar o mundo novo que estava por
surgir: “[...] o rei, que ndo reconhece poder acima de si, tem, no &mbito do prdprio reino,
0s mesmos poderes que tem o imperador sobre todo o Império” (CALASSO, 1965 apud
KRISTCH, 2002, p. 25-26). Era premente construir os alicerces legais e ideolégicos do
novo sistema de poder.

Nesse sentido, é significativa a reflexdo de Skinner (1996), segundo a qual, durante
o século Xll, o avango do comércio possibilitou o enriquecimento e a proeminéncia de
novos segmentos, que buscavam sua representatividade. No entanto, eles ndo tinham vez
nem voz nos conselhos governantes de suas cidades, que continuavam dominadas pela
nobreza. Essa situacdo levou a divisdes que, a medida que se acentuavam, incentivavam a
violéncia civica: 0s novos segmentos lutavam pela ascensdo politica, enquanto os magnatas
buscavam a conservacdo de seus privilégios oligarquicos. Quanto mais as novas ordens
sociais lutavam por seus direitos, mais a velha nobreza e seus aliados resistiam, de forma
que os conflitos adquiriam dimensdes cada vez maiores. Verificamos, portanto, o
desenrolar de um conflito simultaneamente politico, pois englobava uma redistribuicéo de
poder, e juridico, pois os conflitos eram explicitados como questdes de jurisdicdo e de
legitimidade. A sociedade j& ndo era unicamente o espago do senhor feudal, da Igreja e dos

camponeses, mas agregava as novas forcas que se configuravam:

1) a troupe do estado (rei, ministros, burocratas, juizes, coletores de
impostos etc.); 2) os elementos urbanos emergentes (artesdos e suas
corporacdes de oficio, comerciantes, prestadores de servigos etc.); 3) uma
intelectualidade que, embora dividida partidariamente e, portanto,
dependente quase sempre ou da Igreja ou da espada, passava a constituir
um fator de poder, identificado cada vez mais com a burocracia estatal; 4)
0s grupos envolvidos nos movimentos heréticos ou de oposi¢do as
doutrinas religiosas dominantes, [...] (KRITSCH, 2002, p. 22).
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Assim, as mudancas ocorridas, principalmente, quanto ao crescimento demogréfico,
a4 economia, ao novo conceito de trabalho®™ e aos novos valores, geraram na cidade
medieval uma nova estratificacéo social. O esquema tripartido®® da sociedade cedeu espago
para a nova diviséo resultante da transformacéo social. Todos esses atores, que configuram
as novas relagdes sociais, vao propiciar o progresso da civilizagdo medieva. A separacdo
do trabalho camponés e do citadino torna-se nitida pela primeira vez. Durante o seculo
XIl, juntamente com o desenvolvimento das estruturas sociais, aparece uma multiplicidade
de estilos de vida, instituicdes e ordens®’: algumas tendiam para um carater religioso,
outras mais para o laico. A cidade deu origem, enfim, a uma nova sociedade®®, Nesse
contexto, foi forjado o consideravel cabedal tedrico, artistico e pratico que, em grande
parte, seria apropriado por antigos e novos personagens sociais. O homem medieval
buscava respostas aos fendmenos que o rodeavam e promovia mudangas ndo so nas artes,
leis e regras, mas, principalmente, na sua forma de pensar e estar no mundo.

Reiteramos que, para a Histéria da Educagdo, é importante conhecer esses
acontecimentos, pois eles elucidam esse momento singular de formagdo das novas
estruturas sociais e mentais presentes na sociedade moderna.

Toda a sociedade sentiu o efeito das novas atividades exercidas pelos homens. No
ambiente citadino, as relagcbes entre os homens modificaram-se sensivelmente, seja em

funcdo da nova organizacdo do trabalho (a corporagdo) seja pela diversidade de papéis

% Segundo Le Goff (2007), com o progresso tecnolégico do trabalho rural, o desenvolvimento do trabalho
artesanal nas cidades, a legitimacdo do trabalho do mercador e dos universitarios, dentre outros, observa-se,
entre os séculos X1 e XIII, uma valorizagdo do trabalho, seja ele material ou intelectual. Registra-se, assim,
uma mudanca de mentalidade e de comportamento em relagdo ao trabalho. Assim, apoiando-nos em Oliveira
(1997), para quem o trabalho material e trabalho intelectual sdo partes integrantes da atividade humana,
adotamos aqui a concepgdo do trabalho medieval, abarcando as esferas material e intelectual.

% De acordo com Duby (1982), até o século XI, existiam apenas dois segmentos sociais, ou seja, a sociedade
era bipartite: de um lado, os que rezavam e, do outro, os demais homens (povo). A Igreja governava 0s
homens soberanamente, pois, enquanto a Igreja correspondia as acdes e relagbes humanas, eles a aceitavam
como governante. No entanto, na sociedade do século XI ja ndo existia condi¢Oes sociais para a teoria das
duas ordens, Igreja e povo, pois, nesse momento, era preciso legitimar a representatividade dos senhores
feudais. A Igreja buscou uma nova forma de manter legitima sua supremacia sobre a sociedade. Por isso, 0s
tedricos escolasticos, Adalbéron de Laon e Gerardo de Cambrai, formularam argumentos para tentar explicar
e justificar a supremacia do poder religioso sobre os homens e, assim, elaboram a teoria trifuncional, cuja
formula oratores, bellatores e laboratores (os que oram, os que lutam, os que trabalham) se apresentava
como possibilidade de explicar a divisdo do poder soberano da Igreja com os senhores feudais

% A multiplicacdo das fundacdes monasticas e das escolas urbanas forneceu estrutura e material humano para
se pensar a nova realidade social.

% Em sua obra A Sociedade Feudal, Marc Bloch indica a existéncia de duas idades feudais: “A primeira, que
se encerrou em meados do século 11, corresponde a organizacdao de um espaco rural estavel em que as trocas
sdo fracas e irregulares, a moeda rara, e o trabalho assalariado quase inexistente. A segunda é produto dos
grandes arroteamentos, do renascimento do comércio, da difusdo da economia monetéria, da superioridade
crescente do comerciante sobre o produtor” (LE GOFF, 2005, p. 87).
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sociais a elas relacionados. Essas transformagdes ocasionaram novas indagacoes a respeito
da sociedade e deram origem a novas instituicdes dedicadas ao conhecimento e ao ensino,
bem como a alteracdo das concepgles teoricas. As cidades eram referéncia para a
construcdo dos novos saberes®®. O homem citadino buscava novos conhecimentos e habitos
mais polidos e, com isso, surgiram novas exigéncias sociais, possibilitando que, no século
X111, nascessem as corporagdes universitarias. Assim, as cidades medievas tornam-se palco
do nascimento dessas instituicdes destinadas a elaboracdo do saber (OLIVEIRA, 2005b).

Sublinhamos, pois, que as universidades colaboraram significativamente para o
desenvolvimento das modernas concepgdes politicas. Naquele momento ndo s6 se
afirmava uma nova leitura de poder, como também se desenvolvia um discurso juridico e
politico apropriado aqueles conflitos e aquela realidade.

Durante o século XI, o interesse pelo saber manifestou-se em um clima de
entusiasmo e de renovacdo cultural. No século XIII, a universidade, consolidada, promovia
uma verdadeira revolucdo intelectual, na qual tinham como papel o conhecimento, o
raciocinio e as influéncias greco-romanas. A Igreja, por sua vez, atenta as mudancas que
ocorriam, intensificou seu cuidado para com as escolas. Segundo Le Goff (2005, p. 71):
“No século 13 os lideres espirituais — dominicanos e franciscanos — se instalam nas cidades
e, das catedras de suas igrejas e das universidades, governam as almas”. Apresentava-se,
portanto, a necessidade de preparar o clero e 0s monges para atuar na sociedade singular
que ora se delineava. Estes deveriam, a partir de entdo, preocupar-se com as coisas
terrenas, com uma diversidade de questdes vinculada ao seu mundo cotidiano. Fica
evidente, assim, que, nesse ambiente novo, a Igreja seguia o desenvolvimento da
Cristandade. Gradativamente, a laicizagdo da sociedade se esbogava e, ao fazé-lo, criava o

caminho para a consolidacdo do Estado Moderno.

3.2. Império e papado: os alicerces do embate pelo poder supremo

A partir do século XI, ocorreu o enfrentamento entre o Papa e o Imperador®. Qual

deles deveria liderar o Ocidente? A quem caberia a Plenitudo Potestatis, a plenitude do

% podemos apontar que o mercador teve uma contribuicio significativa. O nascimento vigoroso da atividade
comercial levou a novas necessidades. Os negocios impunham conhecimentos de leitura, escrita e calculo,
pois a circulagdo das e mercadorias e do dinheiro necessitava o apoio da correspondéncia e da contabilidade
(LE GOFF, 1991).

% Souza e Barbosa (1997) ressaltam que o embate que se travou entre o poder espiritual do Pontifice e o
poder temporal do Rei se deu em razdo das aspiragdes de serem ambos os legitimos vigarios de Deus na terra.
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poder? Quem deveria mandar na Cristandade? A quem, por principio, a Cristandade
deveria obediéncia? Pedro ou César?

Verificamos que Carlos Magno, em seu governo (771-814), promoveu e sustentou
um bom relacionamento entre a Igreja e o Império. A dinastia carolingia (séculos VIII-X),
por vezes misturando os dois poderes, alcangou éxito na unido da vida profana com a
espiritual. Por meio da justica, asseguraram-se a ordem e a paz publica, possibilitando,
assim, que a Igreja cumprisse o seu proposito: levar os individuos a conquista da beatitude,
ou seja, alcangar a graca divina e a salvagdo (SOUZA, 1995).

Nesse periodo, a unido entre essas duas faces do poder era significativa para ambas.
Para a Igreja, era uma possibilidade de prote¢do e expansdo, ja que a violéncia e as
usurpacBes ainda eram constantes na sociedade. Para os carolingios, era um meio de
legitimar o poder dos soberanos e fornecer as bases as suas reformas em termos de
estrutura fisica, representacdo e ideologia. O Estado era universalmente considerado uma
instituicdo cristd, que tinha a obrigacdo de sustentar, proteger e difundir a fé. No entanto, a
questdo da supremacia permanecia indefinida. Ap6s um incessante debate entre os te6logos
e juristas canonicos sobre o verdadeiro sentido da teoria das duas espadasel, foi articulado
0 conceito de uma Unica sociedade com dois poderes, cada qual com suas
responsabilidades. Para Guizot (1907), isso correspondeu a tendéncia natural das relagbes
sociais. Para defender-se contra a barbérie, a Igreja introduziu e sustentou o principio de
separacdo do poder temporal e do poder espiritual e sua reciproca liberdade.

No ano 1000 ainda era vivo o ideal universalista dos imperadores cristdos e da
Igreja. Para Le Goff (2005), ap6s o ano mil, o papa e o imperador parecem dirigir a
Cristandade®. No entanto, ao longo do século XI, essa ligagdo se desfez, criando-se um
impasse entre a autoridade secular e a religiosa. Unidos ou néo, seria em torno de seus
interesses que se desenvolveriam as novas ideias politicas. Até o poder monérquico se

tornar, de fato, o elemento politico principal, o Império e o Papado se enfrentaram e, nesse

% No ano de 494, o Papa Gelésio | (410-496, papa desde 492), procurando frear o cesaropapismo bizantino,
apresentou ao Imperador Anastacio | (430-518, imperador desde 491) a alegoria da “espada”. Para ele
haveria duas espadas: a espada secular (a forga das armas e do exército), dos soberanos, e a espada espiritual
(sangdes religiosas e divinas), dos sacerdotes, sendo esta a mais importante (SOUZA, 1995).

%2 0 homem medieval que, de certa forma, desconhecia as nagfes e o nacionalismo, vivia ligado a sua
localidade e ao sentimento de pertencer a um conjunto de carater universal, a Cristandade. Na mentalidade
Medieval todos os que criam em Cristo eram reconhecidos como cristdos e romanos. O fiel e o cidaddo do
Império constituiam faces da mesma pessoa: o cristdo era romano ou o0 romano era cristdo (CALASSO, 1965
apud KRITSCH, 2002).
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embate, forjaram os pilares da teoria do poder supremo, externo & luta pela universalidade
da Cristandade. Avancemos, pois, nossa reflexdo nesse caminho.

A partir do século XI, nota-se, como j& vimos anteriormente, que o fortalecimento
dos senhores feudais representou uma ameaga ao dominio clerical, cuja influéncia na vida
dos homens foi, gradativamente, suplantada pela daqueles, a ponto de o poder eclesiastico
ser dividido com esse novo segmento social. Nesse cenéario, & medida que as novas
estruturas sociais se apresentavam como capazes de governar a sociedade, o poder unico da
Igreja era alvo de indagacoes.

Nessas condigdes, surge a necessidade de uma teoria explicativa da sociedade e do
poder da Igreja, pois, a0 mesmo tempo em que 0s senhores feudais lutavam para legitimar
sua representatividade, a Igreja procurava manter legitima sua supremacia. O esquema
trifuncional foi um meio de explicar a divisdo do poder soberano da Igreja com o0s senhores
feudais. Baschet (2006), nessa Otica, afirma que a divisdo tripartite definia uma clara
hierarquia das forcas existentes na sociedade, reforcando a posicdo da Igreja como a
primeira ordem e mantendo em posigdo inferior 0S novos segmentos sociais urbanos
fundidos com os rurais, caracterizados como o conjunto daqueles relacionados ao trabalho.
Quanto ao rei, ele teria a supremacia sobre 0s homens comuns, mas estaria abaixo da
autoridade espiritual, ou seja, dos homens da Igreja.

Em consonédncia com tais consideracBes, faz-se necessério, portanto, discorrer
sobre aquela instituicdo® que, sob a forma de dualidade ou sob o esquema tripartite, se
constituiu como uma estrutura essencial para o mundo feudal.

Destacamos, em primeiro lugar, o espirito de reforma que surgiu no meio
mondstico, com o objetivo de ordem e rigidez moral e o fato de a Igreja ter tido que olhar

para si, buscando novos contornos®*. Ampliou-se, entéo, a ideia de aprimorar a organizagéo

8 Conforme sublinha Henri Pirenne (1968), a Igreja foi, durante a Idade Média, a ordem social mais
importante. E valido, porém, ressaltar que indicar a Igreja como instituicdo dominante da sociedade medieva
ndo significa que seu poder se deu sem conflitos, sem resisténcias. Mediante a dinamica de sua propria
afirmacdo e legitimacao, ela teve que enfrentar inimigos e os enfrentou com os recursos de que dispunha. A
Igreja ja possuia o atributo de uma instituicdo duradoura, agora seu alvo era teorizar a supremacia universal,
bem como a soberania papal.

% Guizot (1907) aponta que, com o fim do Império de Carlos Magno, quando se travou um embate individual
de interesses entre aqueles que tinham a posse de feudo e os chefes da Igreja, a fim de se dominarem uns aos
outros, os homens foram levados a pensar de outra forma que nao somente pela fé, pela crenca. Assim, como
indica o autor, outros homens, também da Igreja, pensadores influentes e de diferentes épocas, como Erigena
(810-877), Roscelino (1050-1120) e Abelardo (1079-1142) reivindicavam o direito de intervir nessas ideias,
por meio do uso da razdo humana. Esta poderia explicar as coisas humanas, materiais, enquanto as de ordem
espiritual seriam explicadas por meio da fé. Os ensaios, objetivando propiciar uma unidade para a Igreja
feudal em dissolugdo e desordem, devido ao isolamento cada vez maior de cada diocese, ndo surtiram efeito.
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da Igreja como um todo. Essa ideia, somada a necessidade de fazer frente aos poderes
laicos, motivou uma disputa acirrada entre o Papado e o Império, na busca pela supremacia
de poder na sociedade. Nesses termos, foi premente a sistematizacdo de uma doutrina
eclesiéstica especifica do sacerdotium. Esforcos foram dedicados ao fortalecimento do
papa em sua ambicdo pela lideranga méxima na Cristandade. O que estava em jogo,
sobretudo, era definir a posicéo e o papel do dirigente cristdo na comunidade crista®.

Em 1073, o monge Hildebrando, origindrio de Soana, da regido de Toscana,
adepto vigoroso do pensamento reformista, assume o papado, chamando-se, entdo,
Gregorio VII (1020?-1085, papa desde 1073). Segundo Souza e Barbosa (1997), ele inicia
um periodo de afirmacéo teorica da proeminéncia do pontifice romano, tendo sido o papa
alcado a autoridade-mor da Cristandade. Em seu pontificado ocorre o mais acirrado embate
entre a Igreja e 0s soberanos alemédes, a denominada Questdo das Investiduras. Gregorio
VIl julgava que o papa estava acima de todos os senhores e principes. Ora, se 0 imperador
desse aos bispos a investidura pelo cajado e pelo anel, pareceria que ele lhes estava
conferindo tanto o poder espiritual quanto o secular. Para ele, o imperador s6 poderia
transmitir o poder temporal, caso em que o ritual de investidura seria pelo cetro. Somente
os clérigos poderiam realizar o ritual da investidura por meio das insignias clericais, o anel
e 0 cajado, delegando, assim, o poder espiritual. Com esse argumento, liderou o
movimento conhecido como Reforma Gregoriana, na qual ele expressava sua concepgao
de uma Cristandade dirigida pela Igreja, ou seja, de uma reorganizagéo global da sociedade
cristd sob o braco forte da instituicdo eclesial. Em 1075, Gregorio VII promulgou a

Dictatus Papae®®. Nesse documento, o desejo da Igreja, sob o comando de Gregério VII®7,

Essa desordem desagradou o povo e uma parte do clero, que sentiam a necessidade de reforma e de uma
autoridade que impusesse regras.

% Cabe aqui acentuar que essa disputa ndo foi hegemdnica ou consensual por parte da Cristandade. O papa
Ledo IX (1049-1054), em seu pontificado, tomou varias medidas reformistas: combateu a simonia e a
investidura leiga, promulgou um cddigo de regras de comportamento moral e religioso para o clero e os fiéis,
proibiu o comércio de oficio clerical, dentre outros. No ano de 1059, o papa Nicolau Il (1058-1061), no
Sinodo de Latrdo, emitiu um documento com critérios sobre as elei¢des papais. Nesse decreto estava posto o
interesse da liberdade e independéncia da Igreja, a fim de subtrai-la das intervengdes do imperador ou da
aristocracia romana (KRITSCH, 2002).

% Consideremos alguns itens, das vinte e seis preposicdes do documento: 1. S6 a Igreja Romana foi fundada
por Deus. 2. SO o Pontifice Romano, portanto, tem o direito de ser chamado de universal. 3. SO ele pode
nomear e depor bispos. 6. Nao se deve estar em comunhdo ou permanecer na mesma casa com aqueles que
foram excomungados pelo Pontifice. 8. S6 ele pode usar a insignia imperial. 9. Todos os principes devem
beijar s6 os seus pés. 11. O seu titulo é Gnico no mundo. 12. E-lhe licito destituir o Imperador. 17. Nenhum
livro ou capitulo pode ser considerado candnico sem sua confirmagdo. 19. Ninguém pode julgéa-lo. 20.
Ninguém pode censurar quem apela para a Sé apostdlica. 22. A Igreja Romana, segundo testemunha a
Escritura, nunca errou e jamais errard. 24. E licito aos subordinados, de acordo com a sua ordem e
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era assumir, ainda que fosse pela forga, o governo da Igreja e dos laicos, ou seja, comandar
os dois gladios, bem como reformar a hierarquia secular sob a autoridade centralizadora do
papado. O papa, revestido da autoridade moral e divina derivada dos merecimentos de S&o
Pedro®®, era o sumo sacerdote que deveria decidir sobre os interesses da comunidade. Uma
Igreja reformada e centralizada teria condigcdes de exercer uma forte influéncia sobre
questdes laicas®®.

Strayer (1977?), refletindo sobre a querela das Investiduras, argumenta que, apesar de
os reis terem perdido o seu carater semieclesiastico e a Igreja ter obtido a lideranca da
sociedade, a vitoria eclesial foi parcial. Os resultados obtidos na Questdo das Investiduras

tiveram consequéncias inesperadas. Vejamos suas conclusdes:

[...] Ao afirmar o seu carater singular, ao separar-se tdo claramente dos
governos seculares, a Igreja veio a aperfeigoar, inconscientemente, 0s
conceitos acerca da natureza da autoridade secular. As defini¢ces e 0s
argumentos podiam variar, mas mesmo 0s mais fervorosos gregorianos
tinham de admitir que a Igreja ndo podia desempenhar todas as fungdes
politicas e que os soberanos laicos eram necessarios, havendo uma esfera
de ac¢do que lhes estava reservada. Podiam estar submetidos a conducao
e as repreensdes da lIgreja, mas ndo faziam parte da estrutura
administrativa da mesma. Estavam a cabeca de outro tipo de organizacéo,
para 0 qual ndo se tinha criado ainda um termo que genericamente o
identificasse. Em resumo, o0 conceito gregoriano de Igreja quase exigia a
invencdo do conceito de estado; e exigia-a com tal intensidade que é
extremamente dificil para os modernos autores evitarem descrever a
Questdo das Investiduras como uma luta entre a Igreja e o estado
(STRAYER, 1977, p. 27).

autorizacdo, fazer acusagdes. 27. O Pontifice pode libertar os suditos do juramento de fidelidade feito a um
monarca iniquo (SOUZA; BARBOSA, 1997, p. 47-48).

% Souza e Barbosa (1997) destaca que o papa Gregério VII foi um personagem controverso no seu tempo e
essa visdo permanece ainda hoje. Ele analisa a compreensdo do autor francés Arquilliére (1972) sobre esse
papa. Os autores citados consideram este pensador francés como aquele que melhor compreendeu Gregdrio
VII. Arquilliére (1972) afirma que ndo devemos olhar para este Pontifice a luz de critérios do nosso tempo,
para ndo fazermos nossas ideias preconcebidas acerca das aces desse papa. Ele assinala que o Dictatus
Papae langou os fundamentos da teoria de que a missdo do poder espiritual era a mais importante do que o
poder laico. A Hierocracia proclamava que “[...] “‘determinados homens, consagrados a Deus pelo sacramento
da Ordem, exercem sobre os outros homens, por instituicdo divina, o poder mais iminente que [existir]
possa’, de modo particular o0 Sumo Pontifice, em virtude de ser o ca  bega da Igreja. Tal fato confere-lhe
uma superioridade nos ambitos religioso-moral e sécio-politico” (SOUZA; BARBOSA, 1997, p. 30).

% Essa teoria de supremacia do papa pautava-se no argumento de que, retirado das Escrituras, Cristo
escolheu Sdo Pedro para comandar a Igreja e cuidar dos fiéis: “Também eu te digo que tu és Pedro, e sobre
esta pedra edificarei a minha igreja, e as portas do inferno ndo prevalecerdo contra ela. Dar-te-ei as chaves do
reino dos céus: o que ligares na terra terd sido ligado nos céus; e o que desligares na terra, tera sido desligado
nos céus” (MATEUS, Cap. 16, vs.18-19).

% Depois de longas décadas de embates, Henrique V (1081-1125, imperador desde 1111) e o papa Calisto 1
(1060-1124, papa desde 1119) assinam, em 1122, o acordo, chamado Concordata de Worms. Este acordo
definiu que os bispos seriam eleitos pelo clero da catedral, na sequéncia receberiam as insignias do poder
espiritual e, por fim, o imperador Ihes repassaria os simbolos do poder temporal. Porém, na préatica, o poder
laico manteve a interferéncia na Igreja.
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Essas palavras nos d&o o entendimento de que, quando se separou das autoridades
politicas seculares, a Igreja garantiu ao poder laico uma independéncia consideravel em
relacdo ao dominio clerical. Ao definir o seu papel social, distinguiu-o da Igreja, dando,
assim, autonomia ao poder temporal. Esses conflitos que por ora fortaleceram a distingéo,
mais tarde se desenvolveram em separacéo entre os gladios clerical e secular. Constata-se,
pois, que, neste impasse a respeito de quem teria poder para nomear bispos e investir o
clero, a questéo da soberania se colocava na ordem do dia, ndo apenas para o imperador ou
para 0 papa, mas para todos os que almejavam adquirir a supremacia.

A soberania, observa Kritsch (2002), era incompativel com o anseio de uma
comunidade universal cristd. Verificam-se ai, portanto, os alicerces do Estado Moderno
sendo edificados. Outros soberanos, diferentemente do imperador, conseguiram resolver
suas querelas com os reformadores em melhores termos, esbocando, assim, uma Europa
ocidental com uma unidade religiosa, mas ndo uma unidade politica.

Em suma, verificamos que a noc¢éo de razdo de Estado remonta no minimo a luta
pelas Investiduras. A doutrina de defesa de uma comunidade universal expressava a
resposta clerical a uma realidade peculiar que despontava: um poder temporal que
legitimava sua jurisdicdo sobre uma &rea, opondo-se tanto aos poderes locais quanto as
ambicdes de dominio da Igreja. Trata-se, entdo, da necessidade de uma lei em certo
territorio como afirmacdo de uma vontade humana soberana.

Em relacdo aos sinais que evidenciam a consolidagdo do Estado, Strayer (197?)
acentua que a querela das Investiduras reafirmou um pensamento que j& existia: o de que
ao poder laico caberia a responsabilidade de assegurar e distribuir a justica. Surgiu, assim,
a necessidade de se construir um Estado laico, pablico, de se estabelecer cddigos de leis e
aprimorar as instituicdes judiciais para, por conseguinte, fazer respeitar a justiga. Cabia,
portanto, ao principe criar leis e velar pelo seu cumprimento. Era seu dever cuidar do bem
comum, garantir a seguranga e a paz de seus suditos. Os soberanos laicos viram ai a
possibilidade de conquistar a lealdade e o apoio de seus suditos. Por isso, era premente,
também, investir na competéncia de tribunais para garantir a justica.

Eis, entdo, consolidados, os trés elementos essenciais para o desenvolvimento

institucional do Estado, elencados por Strayer (1977, p. 16):



7

[...] o aparecimento de unidades politicas persistentes no tempo
geograficamente estaveis, o desenvolvimento de instituicdes permanentes
e impessoais, 0 consenso em relagdo a necessidade de uma autoridade
suprema e a aceitacdo da ideia de que esta autoridade deve ser objecto da
lealdade bésica de seus suditos.

Na Europa, em meio as transformacgdes gradativas resultantes da revolucéo
agricola, do comércio e das atividades citadinas, consolidaram-se os trés critérios acima. A
Igreja era uma instituicdo duradoura e possuia uma teoria do poder supremo papal. A
crescente estabilizacdo politica a que se chegou ao fim de um longo periodo de migracoes,
invasdes e conquistas, e a continuidade no espago e no tempo favoreceram a constituicdo
do Estado. E, por Gltimo, consolidou-se o sentimento de lealdade ao Estado nascente, que
antes repousava sobre a Igreja, a comunidade e a familia.

O autor afirma, ainda, que um Estado so se constréi com fronteiras geograficamente
definidas, unidade linglistica, interesses comuns, longa duragdo etc., mas, sobretudo, um
Estado deve existir no coracdo e no espirito do seu povo, pois se este ndo acreditar na
existéncia do mesmo, nenhum exercicio de ldgica podera lhe dar vida. Os suditos devem
aceitar a ideia de que os interesses do Estado devem ser preservados como o maior dos
bens sociais e a lealdade ao Estado deve prevalecer sobre tudo.

Ressaltamos, porém, que a dindmica das relagdes sociais escreveu os rumos da
Histdria. Nessas condicOes, podemos destacar as palavras de Kritsch (2002, p. 47): “Os
reis, os papas e imperadores, com certeza, ndo tinham desenhada na mente, com todos os
tracos, a imagem do mundo que estavam construindo. Mas tinham, certamente, uma visdo
organizada de suas ambiges e dos objetos em disputa”. De acordo com a leitura que
faziam do seu tempo, posicionaram-se diante dos conflitos postos na sociedade.

Assim, valendo-se da explanagdo de Le Goff (2005, p. 89), verificamos que se
tornava uma tarefa complicada, para o homem do medievo, definir de quem dependia
politicamente, j& que existia uma diversidade de senhores: “[...] a Igreja e as igrejas, as
cidades, os principes e os reis”. A histdria politica do Ocidente medieval se fez complexa.
No curso do desenvolvimento da Cristandade, verifica-se uma confusdo vertical e
horizontal dos poderes. Os conflitos de jurisdicdo revelam tal complexidade. Nesse
sentido, os juristas conquistavam um espaco significativo nos embates entre eclesiasticos e

governantes laicos pela ambicéo da supremacia na Cristandade.
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O final do seculo XI e inicio do século XII presenciaram o restabelecimento da
jurisprudéncia, juntamente com a retomada das leis romanas’. A tentativa de restaurar o
ideal do império por Frederico | (1122-1190, imperador desde 1152), o Barba-Ruiva,
somada a redescoberta do Digesto, de Justiniano, reavivou o interesse pelo estudo e a
prética do direito civil romano. A chancelaria imperial tanto quanto a real divulgavam a
jurisprudéncia como um elemento capaz de solucionar as necessidades préticas de juizes e
juristas. Leigos, burocratas imperiais e canonistas divulgavam seus ensinamentos, 0s quais
alcancaram com rapidez a Europa (KRITSCH, 2002).

Em relagdo ao direito candnico, adentrando no debate, Nunes (1979) assinala que,
por volta da metade do século XII, o0 monge Graciano, do mosteiro bolonhés dos santos
Félix e Nabor, unificou as leis da Igreja Cat6lica no seu Decretum, tornando, assim, o
direito candnico uma disciplina propria. Seu grande mérito foi estabelecer a diferenca entre
o direito e a teologia. Esta compilacdo do direito candnico constituiu-se a base da
legislacdo da Igreja no século XII1. Os decretos e decisdes papais compilados, somados ao
Decretum, deram origem ao cddigo normativo candnico, o Corpus Juris Canonici.

Nesse periodo, o poder espiritual demonstrava diretamente suas ambicdes
temporais, as quais eram acompanhadas de uma teoria para legitimé-las e explica-las.
Vérios papas juristas, como Alexandre Il (1015-1073, papa desde 1061), Inocéncio Il
(1160?-1206, papa desde 1198), Inocéncio IV (1190-1254, papa desde 1243), continuaram
a formular teses para dar base legal ao desejo da supremacia papal. Em 1302, o papa
Bonifacio VIII (1235-1303, papa desde 1294) promulgou a bula Unam Sanctam,
abordando a tese tradicional da existéncia de dois gladios’ na sociedade, o espiritual e o

temporal, com a supremacia do poder espiritual (SKINNER, 1996).

" Segundo Nunes (1979), entre os anos 529 e 534, por ordens do imperador bizantino Justiniano I, foi
publicada a obra juridica Corpus Juris Civilis. Nesta obra conservaram-se 0s antigos materiais da
jurisprudéncia: o Caodigo (codificacdo da legislagcdo imperial), o Digesto (resumo das obras dos juristas
romanos), as Institutas (manual para os estudantes de direito) e as Novelas (compilacdo das leis de
Justiniano).

™ Outro fato relevante a respeito de que a concepgdo dualista deveria ser suplantada pela teoria unitéria sobre
a égide do poder espiritual € a retomada da discussdo sobre a famosa Doagdo de Constantino (1315). Nesse
texto, Constantino (272-337, imperador desde 306), antes de se retirar para Constantinopla, delegou ao papa
Silvestre | (285-335, papa desde 314) o comando do Ocidente. No século XV, o italiano Lourenco Valla
demonstrou que tal documento era falso, mas, na Idade Média, ele foi considerado legitimo, tornando-se uma
base para as ambi¢des papais. Esse documento, segundo os tedricos, a favor da supremacia papal, era uma
prova incontestavel de que o pontifice herdara todo o poder no Ocidente. Assim, o poder espiritual era
incomparavelmente superior e o poder temporal seria apenas uma concessao dos eclesiasticos (LE GOFF,
2005).
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A partir do século XII despontou uma alternativa a essa construgdo intelectual,
fortalecendo a ideia de império: o renascimento dos estudos juridicos na Itélia.

A origem da Universidade de Bolonha esta estreitamente ligada ao renascimento
dos estudos juridicos no Ocidente. Essa cidade, indicada como douta por ser a sede natural
das leis, foi o grande centro de irradiagédo do Direito Romano. Por volta de 1120, a Escola
de Direito de Bolonha era conhecida por toda a Italia e, partir de entéo, o estudo do direito
se expandiu por outras universidades, mosteiros e bispados. O fato é que, doravante, ao
estudo do direito civil em Bolonha se associou o do direito canénico, perfazendo o plano
universitario medieval de reunir o Direito Romano com o Direito Candnico num sé sistema
de ensino (NUNES, 1979).

Dessa forma, o codigo civil romano passou a servir como base para a teoria e a
prética da lei por todo o Santo Império romano. Desde que 0s juristas iniciaram o estudo e
a prética de glosar textos antigos, o principio cardeal para a interpretacdo da lei foi o de
seguir com acentuada fidelidade as palavras do Cédigo de Justiniano, aplicando-os aos
interesses dominantes. Ndo ha duvida de que os antigos textos juridicos legitimavam a
ideia de que o princeps’, identificado por todos os juristas com o Santo Imperador
romano, deveria ser aceito como o senhor unico do mundo (SKINNER, 1996).

Assim, os intelectuais versados na ciéncia do direito, roméanico ou candnico, viam-
se preparados para 0s enfrentamentos, no seu cotidiano, entre as reivindicagdes
eclesiasticas e temporais. Vale ressaltar que, nesse momento, a jurisprudéncia recebia
apoio social e politico, pois representava um importante instrumento para o trabalho
tedrico e para as questdes politicas. Percebemos, portanto, que tanto o poder eclesial
quanto o poder laico viam na jurisprudéncia a possibilidade de afirmar e legitimar o seu
poder.

Em face do exposto, abordaremos também as formulagdes de Verger (1999). Ele
assinala que o lugar dos sébios e letrados dentro e fora da Igreja era preponderante, estes
gozavam de muito prestigio. O servico do principe e de Deus exigia muito das

competéncias dos homens de saber. Algumas universidades foram fundadas com o objetivo

2 Flavius Petrus Sabbatius Justinianus conhecido simplesmente como Justiniano | ou Justiniano, o Grande
(483-565, imperador desde 527). Em seu governo, foi redigido o Cddigo Justiniano, um sistema de leis
basico que afirmava o poder ilimitado do imperador.

™ No inicio dos tempos modernos, esse termo foi traduzido como principe. Na Europa dos primérdios da
modernidade, essa traducédo tinha uma conotagdo mais ampla. O termo principe frequentemente era utilizado
para se referir a reis e imperadores, além de simples principes (SKINNER, 1996).



80

de formar juristas e letrados competentes, plenos de saber e de virtude, para tomar o
encargo da coisa publica e velar por seus interesses. O autor enfatiza que, sem a agdo
cotidiana e multiforme dos homens de saber, o Estado Moderno, que ora despontava, ndo
teria a possibilidade de se fazer aceitar e obedecer.

O impasse entre o papado e o poder temporal levou a Igreja e seus jurisconsultos a
buscar uma reconfiguragdo da Igreja como institui¢do religiosa. Era imprescindivel definir
como seriam distribuidos os papéis clericais internos, bem como quais exigéncias caberiam
aos fiéis. Em contrapartida, o poder secular via no direito romanico a possibilidade de se
formar um corpo de juristas leigos para gerir a coisa publica, contribuindo, assim, para
seus designios politicos. Nos séculos XII e XIIl, despontaram vérios pontifices
conhecedores do Direito, mas que deixavam a desejar quanto & competéncia laica.
Todavia, na virada do século, a situagdo se alterou. Advogados leigos eram capazes de
manusear o Direito Romano a altura dos canonistas mais renomados, como Egidio
Romano. Havia, por exemplo, na corte de Paris, uma elite de juristas e politicos capazes de
responder as bulas com eximio conhecimento, a ponto até de falsifica-las e ridiculariza-las.
Vimos a partir dai um cabedal tedrico produzido, tanto de um lado como do outro. Era
visivel a participacdo consideravel dos leigos nas disputas tedricas sobre a relagdo entre o
poder religioso e o secular (DE BONI, 2002).

Nesse contexto, percebemos também, paralelamente as formulacdes tedricas desse
embate, a multiplicagéo de imagens com a finalidade educativa de legitimar e fortalecer o
poder e a autoridade do monarca. De nosso ponto de vista, essas formulagdes indicam que,
nesse momento, era necessario pensar novos ideais de formagdo humana e de sociedade.
Entendemos que, nesse sentido, a Educagéo busca a possibilidade de abrir caminhos que
oportunizem novos horizontes para o desenvolvimento do homem. O entendimento da
simbologia politica relacionada a figura do rei seria uma maneira de nos aproximarmos da
compreensdo acerca das relagdes sociais daquele momento, no qual se formava o homem
moderno.

Verger (1999), a respeito da legitimacéo do poder temporal, destaca que foi a Igreja
que abriu caminho para os poderes laicos. A partir do século XI, com o embate do poder
supremo entre o Papado e o Império, os papas buscaram na teologia e no Direito Romano a
justificativa de suas ambicGes a autoridade suprema. Dai em diante, surgiu uma intensa
producdo tedrica, fundamentada na filosofia, na teologia e no direito, com o intuito de

legitimar as causas que religiosos ou laicos sustentavam.
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Torna-se oportuno mencionar as formulagdes de Strayer (1977?) sobre essa questéo.
O autor sublinha que a Questéo das Investiduras reafirmou a tendéncia de se considerar o
governante laico como aquele que garante e distribui a justica com equidade. Além disso, a
necessaria elaboracdo de codigos de leis e aprimoramento das instituicbes judiciais
apresentam-se como condicdes relevantes para a constituicdo do Estado. Ao velar pelo
cumprimento da lei, o governante conseguiria a lealdade e o apoio de seus suditos. A lei
tornou-se a forga motriz do Estado, que nela se fundamentou e existe para fazé-la
cumprida. Assim, nesse contexto, a figura do jurista conquistou um lugar significativo na
sociedade. Além das Artes, 0s jovens que prosseguiam seus estudos matriculavam-se nas
escolas de Leis, onde tinham acesso ao Direito Candnico e Direito Romano. Acrescenta-se
a esse conhecimento o fato de a Europa ocidental j& possuir normas de direito civil,
impostos e uma vaga ideia de estado. Assim, os homens do século XIII puderam
compreender e fazer uso dos conceitos romanos, levando os juizes e administradores a
resultados notaveis. Assim o Direito Romano, que j& fazia parte das discussdes tedricas da
politica, veio reforcar o uso do direito como alicerce e justificacdo da criacdo do Estado.

Por longo tempo, a reivindicacéo de universalidade do papado permaneceu a unica,
porém, a partir do século XI, com o declinio da posi¢do do imperador, novas forgas viram
a oportunidade de algar voo: os reinos nacionais europeus. Cabe, pois, salientar que papas,
imperadores e reis ndo tinham planejado, de forma precisa, a imagem do mundo que
estavam edificando, mas possivelmente possuiam uma visdo sistematizada de suas
pretensdes e dos objetos de disputa. Desse modo, ao se posicionar diante das
transformacdes sociais de seu tempo, transcendiam 0 senso comum, pois, certamente, o
conhecimento que possuiam lhes dava condigdes para isso.

Por mais de quatro séculos, entre o XI e 0 XV, manteve-se uma intensa polémica
no Ocidente entre os te6logos e pensadores que defendiam a proeminéncia do Papado e 0s
que se posicionavam a favor do Império, resultando em um estimulante e rico debate
tedrico travado entre os poderes clerical e temporal. Em meio a ele, produziram-se as obras
de grandes tedricos escolasticos, como Tomé&s de Aquino (1224-5-1274), Egidio Romano
(1243?-1315), Jodo Quidort (1270-1306), Guilherme de Ockham (1285-1350), os quais,
posicionando-se a favor ou contra a separagdo dos gladios laico e religioso, tornavam a
realeza uma forca expressiva cada vez maior na sociedade medieva. A Escoléastica pode ser
considerada como o estabelecimento e a justificativa de uma concérdia entre Deus e 0

homem: era necessario vir a paz! Percebemos que esses escolasticos ultrapassaram as
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disputas doutrinérias religiosas e se preocuparam com a totalidade do homem, ou seja,
enredaram-se nas questdes humanas, buscando um equilibrio nesse novo caminho
(OLIVEIRA, 20053).

As conciliagbes entre o papa e a realeza, as concordatas, terminavam sendo
rompidas por um ou por outro. O fato é que, dessa luta, resultou, de forma geral, segundo
Le Goff (2007), a divisdo entre clérigos e leigos, entre o papa e o imperador.

A luta dos poderes espiritual e temporal pela supremacia prolongou-se pelo século
X1V, afetando as pretensdes temporais do papado. Uma nova leitura de poder se afirmava,
ou seja, o poder temporal do monarca, contra o qual as armas espirituais do papado pouco
poderiam fazer.

Podemaos concluir, portanto, que o embate entre Papado e Império dos fins do século
Xl e principios do século XIV™* tenderia a ser superado pelo eclodir da forca latente dos
reis, 0os quais apareciam como um modelo régio forte, personalizado na figura dos
principes. Nesse caso, a imagem cumpriria um papel educativo relevante. Foram
produzidas e divulgadas diversas formas simbdlicas, nas quais a imagem do rei era
representada, no sentido metaforico e real, como um ser mistico e natural. Por meio de
vérias modalidades, como retratos, estituas equestres (em pedra, bronze, tinta e cera) e
medalhas, todas as artes contribuiam para a gléria do rei.

Constatamos, enfim, que a separacdo dos poderes e o estabelecimento do poder laico
independiam, de certa forma, do posicionamento pessoal dos tedricos medievos, que
haviam dividido seus esforcos na elaboragdo simultanea de textos que esclarecessem a
origem, natureza e atribui¢des do poder régio e pontificio. O novo ambiente possibilitou
aos homens outra forma de olhar para suas vidas e relagbes, uma consciéncia de que
podiam alterar as coisas. Por isso, eles percorriam o caminho das transformacoes
ocasionadas pelas forcas sociais que comegavam a se manifestar desde o século XI.

Percebemos, assim, que, nesse momento histérico, expressavam-se a vontade e a
dindmica das relagBes sociais. A Histéria da Educacdo, na busca do entendimento do

processo educativo, observa as agdes sociais em seu contexto, pois estas, “[...] derivadas de

™ No século X1V, verificamos gue a unido entre fé e razdo, nos escritos de Ockam, se desfaz. No entanto,
apesar de valorizar a ciéncia, de aceitar a necessidade do empirico para buscar o conhecimento das coisas,
ele, como um teblogo, ndo descarta a importancia da fé cristd como forca diretiva da sociedade. Esse
representante da Igreja, em sua obra Breviléquio (1342) declara o fim da proeminéncia papal sobre as coisas
laicas. Ao longo de sua tese, encontramos argumentos explicitos que defendem a separacgdo entre os poderes,
fundamentando-se nas verdades das Sagradas Escrituras. Nele nos deparamos com o fim da Unidade e da
Universalidade da Igreja (OLIVEIRA, 2005a).
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questdes coletivas ou singulares podem ser mais bem aprendidas quando vistas em sua
totalidade, ou seja, ao longo de suas trajetorias e ndo apenas sob um de seus aspectos”
(OLIVEIRA, 2008, p. 11). Por isso, nosso estudo, tendo a Histdria da Educagéo e a
Histéria como pontos de partida e como linhas mestras, procura mostrar que diversos
fatores se inter-relacionam no processo de construgdo social.

Buscaremos, na sequéncia, abordar as transformagdes sociais ocorridas no
momento de formacdo das Monarquias Absolutistas. Salientamos que nosso caminho,
como pesquisadora, consiste em um diélogo entre fontes escritas e imagéticas, tendo como
alvo uma abordagem social e cultural do tempo histérico investigado, bem como a
possibilidade de juncdo das tradicbes miticas e literarias. Precisamente nesse momento
histérico, em que as monarquias nacionais ansiavam pela proeminéncia do poder, seus
defensores buscaram no terreno do adversario os seus argumentos de combate. E nessa
linha que vamos analisar as formulagbes de Egidio Romano, bem como o cenério historico

de sua ambiéncia.

3.3. Raizes do Absolutismo: Egidio Romano

3.3.1. Os séculos X1V e XV e a consolidacdo do poder monarquico

Mediante o que foi abordado até aqui, o desenvolvimento do Estado Absolutista,
como forma institucional correspondente as exigéncias do ambiente citadino, precisa ser
analisado como um processo de longa duragdo. Esse foi, pois, 0 nosso caminho.
Acreditamos que as sociedades e as instituicbes consolidam-se em um determinado
momento, mas suas origens sdo muito anteriores. Por isso, para compreendé-las em sua
totalidade, ao longo de sua trajetoria, convém a perspectiva da longa duragao.

Vimos que o seculo XIII foi o momento de méximo esplendor medieval. A
producéo téxtil converteu-se em relevante fonte de riquezas e as rotas e 0s centros de
intercdmbio comercial atingiram seu apogeu. O surgimento das cidades propiciou o
desenvolvimento de novas estruturas sociais: os oficios se organizaram em corporacdes e a
classe burguesa passou a ter controle sobre os governos municipais. Na esfera politica, a
instituico monérquica consolidou seu prestigio, paralelamente ao inicio da formagdo dos
Estados. Na segunda metade do século XlII e inicio do X1V, alguns tedricos, como Tomas

de Aquino e Egidio Romano, formularam um conjunto de ideias no &mbito da politica e da
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jurisprudéncia™ e estabeleceram a nogdo de soberania e de Estado, além de outros
conceitos modernos. A grande questdo do periodo era identificar o legitimo representante
de Deus na terra, o primeiro portador de poder, aquele que poderia construir e fazer
cumprir a lei na terra. Era premente instituir a ideia de unidade politica em meio &
diversidade de costumes. O elemento unificador seria uma ordem juridica Unica, que
abarcasse a Coroa, as fungdes publicas e os costumes. Inicialmente a Coroa respeitava 0s
costumes’®, no entanto, aos poucos a corte real ia se apossando de seu papel de dltima
instancia judicial e fonte priméria da lei (KRITSCH, 2002)

Os séculos X1V e XV, com todas as suas intempéries, acrescentaram aos espiritos
humanos progressos que possibilitariam o desenvolvimento das no¢des de Estado, definido
por Wolff (1988, p. 39) como:

Um Estado (do latim: status) é uma entidade definida por seu territdrio,
que é demarcado por fronteiras conhecidas com precisdo; por sua
populacdo, que reconhece pertencer-lhe; por seu governo, que dispde do
monopélio da autoridade suprema [...] e a exerce para assegurar a ordem
publica e promover o bem geral. Esse governo é reconhecido pelo
conjunto das nagdes. Seus suditos consideram-no como a “coisa publica”
(res publica), instituida para o beneficio de todos, qualificada, portanto,
para cobrar impostos, administrar justica, criar um exército, emitir a
moeda, etc... [...] Também convém distinguir o Estado de nacdo, que
supde ndo sé uma linguagem comum, [...] mas uma tradi¢do, uma cultura,
uma vontade de viver juntos, que ndo coincidem necessariamente com as
fronteiras dos Estados.

Conforme as consideragBes do autor, ressaltamos que, no final da ldade Média, a
emergéncia de Estados modernos significava o aparecimento de comunidades
politicamente estruturadas em territorios especificos e definidos, onde os governantes
desenvolveriam certo controle jurisdicional. Nesse momento, o controle absoluto do
monarca em relacdo aos suditos ainda era muito timido, mas existiam indicios dessa nova
forma de poder. Os sentimentos de lealdade e de pertencimento, preconizados por Strayer
(197?) como elementos imprescindiveis para a formacdo do Estado moderno, tornavam-se
cada vez mais visiveis.

Nesse contexto, as imagens revelavam que somente um governante deveria ser o

guia do género humano. Somente ele seria capaz de ordenar a sociedade, tendo em vista

™ De acordo com Lopes (1994, p. 79), jurisprudéncia é: “ramo do direito que trata das leis, ou seja, dominio
do direito que estuda e desenvolve os principios juridicos que regulamentardo as sentengas da justiga”.

"® Nesse sentido, podemos citar a taxacdo do clero local pelos monarcas, a qual feria as disposicdes
candnicas.
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um governo justo, que buscasse o bem comum, ou seja, que abdicasse de seus interesses
pessoais para cuidar dos interesses de todos, do bem publico, e, em Ultima instancia,
defendesse todos os que dele necessitassem. O monarca, como legislador, precisaria
manter a paz, proteger os pobres, mediar disputas entre as forgas sociais, gerando, assim, a
harmonia e a concérdia indispensaveis ao desenvolvimento humano.

Consideremos, nessa Otica, as condi¢cGes materiais e intelectuais que possibilitaram
a consolidacdo das monarquias absolutistas.

Segundo Le Goff (2007), alguns medievalistas, como Johan Huizinga em seu
classico livro O outono da Idade Média, compactuam a ideia de que, ap6s o firme
crescimento do mundo ocidental ao longo dos séculos XII e XllII, a sociedade medieva,
durante o século XIV, passou por um periodo de crise e retrocesso. Os seculos XIV e XV
sdo considerados como o fim da Idade Média. Wolff (1988), referindo-se a Huizinga,
lembra que o outono esta proximo do inverno, mas os frutos que se colhem no outono sdo
belissimos. O autor relata que, & medida que seus estudos se aprofundavam, questionava se
esse outono ndo seria uma primavera, rica de promessas. De fato, ndo se devem negar as
bases dessa época que, atravessada pelo inverno, trouxe progresso e novidades.

Sabe-se que, nesse periodo, os homens do medievo presenciaram momentos muitos
dificeis, assolados pela triade apocaliptica: a guerra, a peste e a fome’’. O avanco sobre as
novas terras e sua consequente exploracdo interromperam-se (arroteamentos). A
diminuicdo substancial da produtividade agricola europeia, somada ao crescimento
demogréfico, gerou um ressurgimento prolongado da fome e fortes tensdes sociais entre a
populagdo rural. Nos aglomerados urbanos, os efeitos da fome, da crise na atividade
comercial, das desvalorizagBes monetérias sdo intensos. Alastram-se por toda a Europa as
grandes epidemias. As fomes e as pestes ndo afetaram somente o lado material dos
homens, mas também os espiritos: muitos chegaram ao ponto de praticar suicidio. No

ambito politico, temos a Guerra dos Cem Anos’® entre franceses e ingleses, certamente o

" Torna-se valido considerar aqui a distincdo que Wolff (1988) formulou entre fome e pendria. Para ele, a
ponte de separagdo entre ela é a morte. Convém falar de fome quando esta leva 0 homem a morte. Pendria
designa a situagdo que Ihe causa sofrimentos, diminuindo sua imunidade, levando-o a contrair enfermidades.
Assim, de forma indireta, ela pode causar a morte. Fome é o vocabulario preciso para essa época.

" De acordo com Piazzo (2002), em 1337, em um contexto de dificuldades materiais e de mortalidade,
inicia-se a Guerra dos Cem Anos, travada entre a Franca e a Inglaterra. Na pratica, a guerra foi mais curta
gue um século, chegando ao fim no ano de 1453, entre tréguas e longas interrupgdes. Varios motivos
contribuiram para o advento desse conflito. Primeiramente, temos os conflitos entre a Inglaterra e a Franca
pelo Feudo de Gasconha, que, a partir do Tratado de Paris de 1259, ficara em posse da Inglaterra. Outro
fator era a pirataria, que provocava atritos entre os dois paises. Acrescentamos, também, o conflito por causa
do condado de Flandres. Essa regido era politicamente ligada a Franga, mas, economicamente, a Inglaterra.
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maior conflito da época. Na ordem religiosa, ocorreram a transferéncia da sede pontificia
para Avignon e o Grande Cisma do Ocidente.

Dessa forma, para uma parcela da sociedade europeia, a concentragédo do poder na
figura do rei era uma possibilidade de paz e de ordem em meio a um cenério de crise.
Assim, percebemos um caminhar no sentido da concentragdo dos poderes politicos.
Cumpre aqui observar que, segundo Le Goff (2007, p. 220-221), os “[...] trés cavaleiros do
Apocalipse: a fome, a guerra e a epidemia” faziam parte do cotidiano medievo; no entanto,
por sua intensidade e especificidade de algumas caracteristicas, aparecem como algo novo.

Torna-se valido ressaltar que, nessa perspectiva negativa, segundo a argumentacdo
de Baschet (2006), a agonia da ldade Média era indispenséavel para que o mundo novo se
consolidasse, o da Europa Renascentista e Moderna. Por isso, 0 autor propde uma analise
mais acurada, mais positiva da Baixa Idade Média: triste outono ou dindmica prolongada?

Segundo a historiografia medieva, entre os anos de 1315-17, a fome generalizada
deixou consequéncias desastrosas. A debilidade e a inconstancia, as precérias condi¢des de
armazenamento, que resultavam no apodrecimento de grdos, bem como 0s estragos
provocados pelos ratos, explicam, em parte, a situacdo dramética da agricultura de

subsisténcia. Uma péssima colheita era suficiente para desequilibrar a dindmica da oferta e

Em meio a esses conflitos, a guerra era latente. O estopim da Guerra dos Cem anos foi o problema da
sucessao ao trono francés. Em 1328, Carlos 1V (1294-1328) tinha morrido sem deixar um sucessor do sexo
masculino, pondo fim a dinastia dos Capetingios (987-1328). A coroa foi repassada para Filipe VI (1293-
1350), primo de Carlos IV, dando inicio a dinastia dos Valois. O rei da Inglaterra Eduardo 111 (1312-1377)
sentiu-se preterido, pois era sobrinho do monarca falecido, filho de sua irméd lzabel. A Ultima batalha,
Formigny, ocorreu em 1450, na Normandia. Em 1452, A Franca recuperou a Gasconha, e em 1453, a guerra
terminou.

™ Devido as pressdes politicas da realeza francesa sobre a Igreja, no inicio do século XIV, o Papado
abandona Roma, estabelecendo-se em Avignon em 1309. Isso provoca a insatisfacdo da sociedade, pois 0s
europeus viam Roma como o simbolo da Cristandade. Em 1367, o papa Urbano V (1362-1370) retorna para
Roma, mas, em 1370, devido as pressfes, volta para Avignon. Em 1378, seu sucessor, Gregorio XI (1370-
1378), retorna definitivamente para Roma, porém ndo consegue apaziguar 0s animos. Com sua morte, 0s
cardeais elegem Urbano VI (1378-1389). Isso desagrada os cardeais franceses, os quais anulam a elei¢do de
Urbano V1 e elegem em seu lugar o papa Clemente VII (1378-1394). Este retorna a Avignon, dividindo,
assim, a Cristandade entre dois papas e duas sedes: em Roma, o italiano Urbano VI e, em Avignon, o
genovés Clemente VII. Cada papa tinha o seu grupo de cardeais, arrastando, assim, o Cisma. Enquanto
Urbano VI era sucedido por Boniféacio IX (1389-1404), Inocéncio VI1I (1404-06) e Gregorio XII (1406-09),
em Avignon, Clemente VII era sucedido por Bento XIIl (1394-1417). Esse impasse colocava em risco a
secular universalidade da Igreja. Essa situacdo escandalizava a muitos. Depois de varias tentativas de solucédo
do conflito, o Concilio de 1409, composto de cardeais de ambos os papas, depuseram os dois, nomeando
Alexandre V (1409-1410), sucedido em 1410, por Jodo XXIII (1410-1415). No entanto, Bento XIlII e
Gregorio XII recusam-se a abdicar, aumentando para trés o nimero de papas. No Concilio de Constanga, em
1415, Jodo XXIII e Bento XIII sdo depostos, em 1417, Gregério XII abdica e elege o papa da reconciliagdo,
Martinho V (1417-1431), restabelecendo a unidade da Igreja. Todo esse impasse pds, seriamente, em
discusséo a autoridade do papa. Mais tarde, o Concilio de Florenca (1438-1445) e o papa Eugénio (1431-
1447) tentaram reconciliar a igreja latina romana e a igreja grega ortodoxa; contudo, foi somente em 1453,
com a tomada de Constantinopla pelos turcos, que tal intento se concretizou (LE GOFF, 2007).
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da procura, mas duas mas colheitas consecutivas levavam a fome. No século XIV, as mas
condicBes climéticas, com clima frio e imido, provocaram calamidades na agricultura.
Ressaltamos, todavia, que ndo compactuamos com a ideia de determinismo climatoldgico,
embora reconhegamos que o clima podia intervir nas condigdes da vida medieva (WOLFF,
1988).

A fome aliaram-se as recorrentes epidemias, que ceifavam muitas vidas aptas para
o0 trabalho. No ano de 1348, a Europa se tornou palco do grande flagelo: a Peste Negra,
que, trazida do Oriente pelas galeras genovesas, expandiu-se rapidamente por todos 0s
paises do continente, alcan¢ando a Inglaterra, os paises nordicos, a Islandia e a Groelandia.
Transmitida a0 homem por meio da pulga do rato negro, espalhou uma brutal mortalidade
na sociedade medieva, levando muitos a fugir dos locais contaminados, outros a praticar o
hedonismo, enquanto outros se dedicavam as peniténcias para se livrar do flagelo divino.
Esta peste® associou-se & peste bubonica e a peste pulmonar, que também eram
transmitidas de homem para homem, o que explica seu brutal carater contagioso.

N&o podemos nos esquecer das guerras, uma ameaca permanente da Baixa Idade
Média. Até entdo, os exércitos, tempordrios e poucos numerosos, causavam danos
localizados. Algumas companhias, formadas com certa independéncia, praticavam o saque
e a destruigdo tanto no campo quanto na cidade. No entanto, tudo iria mudar com o
aparecimento do exercito nacional, de carater permanente. A Guerra dos Cem Anos
deixou, como saldo, um importante aperfeicoamento técnico e muitas inovacoes,
contribuindo para o desenvolvimento da arte da guerra. A Franga, que muito sofreu com os
efeitos da guerra, deu passos decisivos para a formacdo de um exército permanente. O
preco da guerra foi pago, em parte, pelos Estados nascentes e suas finangas. A Guerra dos
Cem Anos fez surgir nos espiritos humanos o sentimento nacional, ndo s6 na Franca, mas
também em outros paises europeus. Ela contribuiu para o florescimento do 6dio aos
estrangeiros e do amor por aqueles que lutavam para defender a comunidade, unida pela

lingua e pelos costumes. No século XV, o nacionalismo se expressou pelo amor a terra e

% Segundo Piazzo (2002), é no seu retorno, tornado pandemia (epidemia generalizada, de carater universal),
nos anos 1360-61, 1374-75, 1400, 1412, que a peste mina as almas, dando lugar ao pavor da morte e a
obsessdo pelo flnebre e pelo macabro. Citamos, como exemplo, a danga macabra ou danga da morte, que
arrasta para o tumulo todo tipo de gente, de todas as classes sociais. Essa danga era a representacdo do
conjunto da sociedade. Conduzida pelo papa e o imperador, ela abarcava a todos: o rei e o nobre, o burgués e
0 camponés. Esse tema era frequentemente observado nas pinturas, nas miniaturas e nas esculturas. Vale
ressaltar que a peste pds fim a protecdo que era atribuida aos senhores e a Igreja, pois ela atacava a todos
independentemente da posicdo social. As precarias condi¢fes de higiene e os conhecimentos cientificos
insuficientes tornavam a moléstia ainda mais mortifera. A peste s6 foi eliminada a partir do século XVIII,
guando o0 homem passou a cultivar novos habitos em relagdo ao ar, a agua e a alimentacéo.
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pela unidade em torno de um monarca. Segundo Wolff (1988), nesse contexto, as fomes, as
epidemias, a guerra, bem como os esforcos por ela exigidos contribuiram para o
nascimento ou fortalecimento dos Estados Modernos.

No final do século XV, o aumento da taxa de fecundidade®!, comparada a da Idade
Meédia Central, demonstra que havia no espirito dos homens um desejo de reconstrugdo. Os
que escaparam da epidemia, da pestiléncia e da mortalidade davam-se em casamento:
assim, os vazios deixados eram preenchidos pelo diversos nascimentos.

A baixa taxa de arrecadagdo senhorial levou alguns camponeses a se endividar e a
vender suas terras. Uns foram para as cidades em busca de um oficio junto a um principe,
outros perderam a posi¢do de nobres. Antigas linhagens senhoriais sdo substituidas por
ricos citadinos, cuja influéncia era relevante no mundo rural, provocando transformagdes
positivas®. A aristocracia, nesse momento de crise, se adaptou e renovou. S&o os principes
que definem a classe da nobreza, pois, por meio de soldos militares e feudos de bolsa (em
dinheiro), eles mantém sua posigdo. Os camponeses mais pobres recorrem a serviddo, ao
invés da mendicancia e da vida errante. Também explodem conflitos sociais, tanto no
mundo rural quanto no citadino®.

No entanto, o desenvolvimento das cidades e do comércio, bem como o reforgo da
autoridade monérquica se acentuam. A hostilidade clerical e aristocrtica quanto aos
negdcios da espaco a uma visdo mais positiva do mercador e dos banqueiros. Vérias
técnicas comerciais e bancérias, bem como algumas descobertas levam a uma continuidade

do desenvolvimento®,

81 vale observar que, segundo Ladurie (1994), na Franca, entre 1340-1450, aproximadamente, apos a Peste
Negra e a Guerra de Cem Anos, a populacdo caiu de 20 milhdes para 10 milhdes. De 1450 a 1560, subiu em
sentido inverso, chegando a 20 milhdes. Podemos explicar este aumento populacional por meio de trés
fatores: fecundidade mais forte, nupcialidade precoce (que prolongava o periodo de fecundidade da mulher) e
mortalidade menos intensa. Na época de Francisco I, as mulheres geravam um filho a cada 24 ou 30 meses.
As medidas de quarentena tomadas no mundo urbano, na época de Francisco | e Henrique 11, tornam menos
frequentes as pestes. Era preciso assegurar ao povo o minimo vital fora dos anos de pendria.

8 Ha um avanco da criacdo ovina e bovina e da horticultura, possibilitando um equilibrio entre o cultivo e o
%aqtoreio. _ _

E certo que o desenvolvimento econémico empobreceu uma parcela crescente de camponeses, no entanto,
ao mesmo tempo, enriqueceu alguns deles. As revoltas camponesas foram denominadas de jacquerie,
originado do termo jacques. Tais revoltas provinham das camadas mais ricas dos camponeses, que temiam a
perda de seus privilégios. O enfraquecimento do progresso urbano, ap6s 1260, ocasionou o desemprego, a
instabilidade dos salarios, 0 aumento de pobres e dos marginais, propiciando, assim, inimeros motins e
revoltas. Podemos, também, acrescentar como causas das revoltas a concentracdo artesanal e a dominagédo
dos mestres das corporagdes (LE GOFF, 2007).

& podemos citar: introducéo da letra de cAmbio (ancestral do cheque) e o nascimento do seguro, facilitando
as transagdes comerciais a longa distancia; inovagdes nas técnicas de calculo, levando a uma multiplicagdo
dos tratados aritméticos; a elaboracdo de um bom sistema de contabilidade; invencdo da tipografia;
desenvolvimento das armas de fogo; melhorias das técnicas de mineracdo e metalurgia; o desenvolvimento
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Enfim, o século XV europeu é marcado por transformacbes inauditas,
aprimoramentos, invengdes e inovagdes. O desenvolvimento das condigdes econdmicas e
humanas tornou possiveis esses progressos. As cores sombrias do fim da Idade Média e as
transformagdes positivas sdo coexistentes. Existe uma continuidade entre a Idade Média
Central e a dindmica do fim da Idade Média, para além das transformac®es, das crises e das
limitacbes (BASCHET, 2006). Diante das vicissitudes, 0 homem luta, adapta-se, buscando
um melhor uso das condicOes oferecidas pela natureza. As necessidades induzem-no as
criagbes. Conforme o autor, embora a difusdo dessas transformagdes tenha sido lenta, a
passagem da economia de subsisténcia para a economia de mercado, cComo um processo de
longa duracg&o, foi um caminho de preparagéo social dos absolutismos. Concordamos, por
conseguinte, que os séculos XIV e XV proporcionaram muitos infortinios aos homens,
mas foi deixando, os poucos, um grande legado para o futuro.

Nesse contexto, o poder monarquico se consolidou. Doravante o desenvolvimento
da administracdo real tornou-se mais evidente, com a multiplicagdo do nimero de oficiais
do monarca, ele adquire mais poder. Além disso, ainda, a retomada do controle sobre a
moeda e a justica e a instauracdo de um imposto direto regular proporcionavam
proeminéncia ao poder monarquico. Juristas, canonistas e civilistas elaboram importantes
teorias para legitimar e justificar as pretensdes de dominio e jurisdicdo territorial das
incipientes monarquias absolutistas europeias. Essa mesma necessidade deu origem ao
cerimonial real, cuja funcéo era também educativa: firmar na consciéncia coletiva a gldria
do soberano. O mesmo se pode afirmar de suas apari¢des, que eram marcadas por “[...]
procissdes, representagdes, decoracOes, carruagens ornadas e festividades [...]”
(BASCHET, 2006, p. 267). Era necessario sacralizar a figura do rei. Tornava-se
fundamental fazer da diversidade de individuos um corpo, liga-los por meio de uma
entidade unitaria abstrata, perceptivel apenas intelectualmente. Ao rei era delegado o poder
de agir em nome dos stditos. Cabia ao governante, como educador, estabelecer leis que
educassem e levassem os homens a desenvolver as virtudes adequadas ao bem viver na
sociedade, contribuindo assim para o desenvolvimento humano e conservagdo da
sociedade.

Nessas condicOes, acirrou-se o embate entre os poderes laico e eclesiastico,

possibilitando a configuracdo gradativa do Estado Moderno. N&o s6 se afirmava uma nova

dos meios de transportes, especialmente dos instrumentos navais, cujo aprimoramento colaborou para a
expansdo ultramarina etc. Para tanto, a figura do mercador, como ja abordamos, foi imprescindivel
(BASCHET, 2006).
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leitura de poder, como também se desenvolvia um discurso juridico e politico apropriado a
esse momento histérico de conflitos. E possivel, portanto, abalizar que a modernidade
muito deve aos pensadores medievos. Com base em uma rica tradi¢cdo de conhecimentos,
acumulada ao longo dos séculos, sintetizou-se 0 novo aparato conceitual por meio do qual
0s tedricos pensaram as questdes de seu tempo. Ou seja, foi construido um material te6rico
que vinha ao encontro da necessidade tanto daqueles que defendiam a monarquia papal
absoluta quanto daqueles que defendiam um governo secular constitucional. Nesse

contexto é que abordaremos as contribui¢fes do pensamento de Egidio Romano.

3.3.2. Apropriacéo das idéias egidiana na formacg&do das monarquias absolutas

O Estado absoluto veio a ser o grande resultado politico desse conjunto de
transformacdes aludidas. Ele reordenou as institui¢cdes, formou o modelo administrativo do
Estado moderno, implantou novos valores. Enfim, de modo geral, o absolutismo marcou a
vida histérica do Ocidente, tanto na politica quanto no direito, no estilo de vida e obras de
arte, produzindo, por meio de principes, juristas, chancelarias reais e academias de arte, um
arsenal de materiais escritos e imagéticos, destinados a representar simbolicamente o poder
do Estado, personificado na figura do monarca.

Paralelamente, o proprio poder eclesiastico passou a ser modelo para 0s primeiros
absolutistas, ja que tanto teodricos laicos quanto clericais se esforcaram para legitimar a
centralizacdo do poder supremo nas maos de um Unico governante. Nesse cenario, também
se produzia material para defender a supremacia papal em relacdo aos gladios temporal e
clerical. E o caso da obra De ecclesiastica potestate (Sobre o poder eclesiastico) de Egidio
Romano, que pode ser interpretada, contraditoriamente, como uma acentuada defesa da
monarquia. Sua obra, resultante das questdes postas em seu tempo e ambiéncia, expressava
o0 longo processo de consolidacéo e centralizacdo do poder papal. O principio dualista dos
gladios, espiritual e laico, era substituido pela proeminéncia do poder religioso. Em uma
leitura mais acurada, é possivel perceber o carater inovador da teoria egidiana, bem
diferente do embate tedrico que sustentou a querela das Investiduras entre o papa e o
imperador, esclarece De Boni (1989, p. 13): “[...] trata-se agora de definir qual a relagéo
entre o poder eclesiéstico e o civil na constituicdo de novos estados soberanos; € necessario
redefinir competéncias entre a autoridade religiosa supranacional e as autoridades civis

nacionais [...]".
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As monarquias absolutas europeias e seus defensores se apropriaram das ideias de
Egidio Romano, adequando-as as suas ambi¢des politicas. De Boni (1989) ressalta que as
questdes politicas formuladas por esse legitimo representante eclesidstico se definiram
como um profundo tratado de defesa do absolutismo. Dessa forma, as ideias politicas,
juntamente com a linguagem imagética, fundamentaram a formacdo do homem moderno e
a organizagédo da sociedade.

Amigo do rei Filipe, o Belo, e do papa Bonifacio VIII, Egidio Romano encontra-se
envolvido com o embate instaurado entre eles em razéo da taxagdo dos bens do clero
francés pelo rei. Tendo que se posicionar, Egidio Romano se coloca ao lado do papa,
escrevendo, entre fins de 1301 e agosto de 1302, a De ecclesiastica potestate. Em um
momento de efervescéncia do Direito Romano, o canonista modera o uso da Filosofia,
centrando-se na argumentacdo teoldgica. Kritsch (2002, p. 397) observa que o canonista
fez uso de grande parte da tradigdo de pensamento da época: “[...] da Sagrada Escritura ao
direito candnico, passando por Hugo de S&o Vitor, Dionisio, Agostinho, Aristoteles etc.,
nada foi desperdicado”. Isto evidencia sua opcéo por certos tedricos, para, assim, legitimar
suas posicoes.

Observamos que, para Egidio Romano, além da submissdo do poder temporal ao
religioso, era o espiritual que concedia existéncia ao temporal e também Ihe delegava o
poder de julgar e destituir a autoridade secular.

Em consonancia com esse pensamento, Souza e Barbosa (1997) sublinham que,
para Egidio Romano, o dualismo dos gladios instituidos por Deus deveria ser ordenado
hierarquicamente. Para tanto, era necessario que um gladio fosse submisso ao outro, ou

seja, a espada temporal, que era inferior, deveria ser subjugada pela espiritual:

Se ha dois gladios, um espiritual e outro temporal, como esta claro pelas
palavras do Evangelho (Lc 22,38): “Senhor, eis aqui duas espadas”, onde
logo o Senhor acrescenta: “basta”, porque, na Igreja bastam estes dois
gladios [...]. Assim, é preciso que estas autoridades sejam ordenadas,
pois, como tratdvamos, as coisas que provém de Deus, precisam ser
ordenadas; e ndo o seriam a nao ser que um gladio se reduzisse a outro e
a ndo ser que um estivesse sob a dependéncia do outro, [...] o gladio
temporal, enquanto inferior, deve ser reduzido, passando pelo espiritual,
como se passasse pelo superior, e um deve ser estabelecido sobre o outro,
de modo que o inferior esteja sob o superior. [...] Ora, quem por direito
simplesmente domina no espiritual, por certa exceléncia, também tem
dominio sobre as coisas temporais. Se alguns, porém, por temor dos
principes seculares, escreveram de outra maneira, nao se deve admitir a
autoridade deles. A Igreja pode, pois, admoestar os principes nas coisas
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seculares, uma vez que o gladio temporal esta sob o gladio espiritual
(EGIDIO ROMANO, Do poder eclesiastico, Liv. I, cap. 1V, § 4,5).

Sob o olhar desse canonista ndo restavam ddvidas a respeito da supremacia papal.
Assim, podemos afirmar que, em relagdo ao embate entre os dois gladios, esse intelectual
posicionou-se: foi um legitimo defensor das pretensdes da Igreja.

Nesse sentido, segundo De Boni (1989), torna-se valido observar que, embora se
posicionando contra a tendéncia nas questdes de seu tempo, Egidio Romano sabia que, no
século X1V, ndo era possivel negar a agdo do Estado, bem como sua existéncia. Indo além
da tradicdo aristotélico-tomista, assinala De Boni (1989), esse tedrico escolastico concorda
que o Estado € uma exigéncia da natureza, mas acrescenta que deve estar voltado para a
salvagdo do homem, que é o fim superior da natureza. Para tanto, necessita do
direcionamento da Igreja, pois somente ela foi instituida por Deus para conduzir a esse fim.
Em sua obra, argumenta Oliveira (2005), Egidio Romano ndo nega a funcdo do poder
secular sobre as coisas do corpo, todavia, por ser a alma superior ao corpo, cabe a ela o
dominio de tudo. Assim, como a Igreja comanda a alma e as coisas, ela é soberana,
continuando a ser senhora de tudo e de todos.

Kritsch (2002), mediante a abordagem aludida, afirma que o pontifice ndo utilizava
diretamente o gladio material para ndo ter sobre si uma carga excessiva. Convinha a Igreja,
para o canonista, ter o gladio a sua disposicéo, mas seu uso era deixado por ela a cargo do

governante temporal:

Podemos demonstrar também a partir do poder do mesmo, que é mais
perfeito e excelente ter o gladio material a disposicdo do que té-lo para o
uso. Os principes seculares que tém o gladio material para uso, tém o
dominio e o poder sobre ele e tém o exercicio dele. Mas o poder
sacerdotal, e principalmente o do sumo pontifice, que tem o gladio
material a disposicdo, tem o dominio sobre ele, ou seja, sobre 0 préprio
principe, a quem compete o uso do gladio material (EGIDIO ROMANO,
Do poder eclesiastico, Liv. I, cap. X, § 5).

Assim, a exceléncia do poder espiritual em relagdo ao temporal era ter o gladio
material & sua inteira disposigdo, visto que o fim Ultimo do poder sacerdotal era a salvagao
dos homens. Definida essa superioridade, o autor procurou formular o que cabia ao poder
secular ao se ocupar das questdes materiais.

Observamos que este intelectual sustentava a supremacia do poder eclesiastico em

relacdo ao poder secular, revigorando as antigas ambigBes hierocraticas do papado.
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Paradoxalmente, suas formulacdes, lidas pela lente dos defensores do poder temporal, o
fizeram ser reconhecido como o tedrico do absolutismo. Os monarcas, posteriormente, ao
tomar posse da ideia de se tornar absolutos pela graca de Deus, dispensando a legitimagéo
por parte do povo, usufruiram do modelo de poder papal preconizado por Egidio Romano
(DE BONI, 1989).

Kritsch (2002), analisando a légica egidiana, ressalta que ao papa cabia o direito do
dominium sobre tudo e todos; no entanto, ndo lhe convinha exercer a dominatio, ou seja,
autoridade politica coercitiva, o juizo de sangue, porque isto era o sinal do pecado e da
separacdo de Deus. Egidio Romano possibilitava uma interpretacdo até certo ponto
moderna da autoridade politica secular porque lhe atribuia o exercicio da coer¢éo, fruto da
queda em pecado, ja que, ao pontifice, mesmo sendo o detentor da jurisdicao universal, ndo
era adequado sujar as maos com sangue. Segundo a autora s¢ faltava “[...] retirar a ideia de
dominium a intermediacdo eclesidstica para que emergisse o principe moderno”
(KRITSCH, 2002, p. 411). Contrariando o desejo e os interesses de Egidio Romano de
legitimar o dominio superior da Igreja nas coisas temporais, doravante inimeros tericos,
em defesa do governante temporal, fizeram outro uso de suas formulagdes.

Egidio Romano, ao distinguir as tarefas dos dois gladios, legitimou ambos os

poderes:

[...] “Portanto, toda alma se sujeite aos poderes seculares, aos bons ou
maus reis, aos principes, aos tribunos, centurides, e outros que tais” [...]
Os poderes espirituais requerem gue 0s sirvamos de mente e de vontade,
mas o0s poderes seculares, se ndo os servimos de vontade e de mente,
forcam-nos pelo juizo de sangue e também pela morte [...]. Os prelados
exercem o poder pela censura eclesiastica e pela excomunhao, nunca pelo
juizo de sangue; [...] Digamos portanto que, se ndo obedecer aos poderes
seculares, em razdo do juizo de sangue e porque possuem o gladio
material que tem poder nas coisas temporais, mata-se 0 corpo; mas se ndo
se obedecer aos poderes espirituais, porque tais poderes tém o gladio
espiritual que penetra até a alma e pela desobediéncia pode separa-la da
comunhdo dos fiéis, por meio de tal gladio mata-se a alma.[...] o poder do
sumo pontifice é aquela autoridade sublime a qual toda alma deve
sujeitar-se, [...] (EGIDIO ROMANO, Do poder eclesiastico, Liv. I, cap.
I11,84,5,6,7).

Essa reflexdo nos leva ao entendimento de que, embora o poder do governante
temporal, personificado na figura do principe, fosse inferior ao religioso, cabia aos suditos
sujeitar-se a ele. Porém, ressaltava que o papa, cujo poder advinha diretamente de Deus,

era 0 legitimo representante de todos os poderes terrenos inferiores. A combinacdo da
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proeminéncia do poder espiritual com a secular nas maos da Ecclesia, comandada pelo
governo papal, fundamentou, futuramente, a inauguragdo do Estado Moderno. Para esse
tedrico, a instituicdo clerical representava um corpo governamental, cuja autoridade
maxima era o sumo pontifice. Essas formulacbes foram adaptadas pelos monarcas
absolutos.

Constatamos, pois, que 0s homens travavam uma luta em defesa da nova leitura de
poder que se delineava. Gradativamente o poder secular se consolidava lado a lado com o
poder religioso®. Torna-se plausivel considerar que, com a teoria de Egidio Romano, mais
um passo foi dado na direcdo das Monarquias Absolutas. Concomitantemente a estes
discursos politicos, as imagens proliferavam. O que era posto na sociedade, por meio do
discurso escrito e oral, também era representado por elas, com finalidades formativas. As
representacdes visuais do rei eram capazes de romper a barreira da comunicagdo imposta
pelo analfabetismo. Era necessario esbocar o sentido das imagens, de tal forma que o
publico pudesse se localizar no labirinto da arte, orientar-se e ver o que era para ser visto: a
gléria do rei.

Buscar o entendimento desse momento histérico por meio das imagens é de suma
importancia para o pesquisador em Histéria da Educacédo: a Educagdo possibilita a abertura
de caminhos que propiciam a formag&o humana. Ao olharmos para o passado objetivamos
entender nossas raizes, nossos costumes, nossa cultura, ou seja, o sentido de homem e de
sociedade na sua totalidade (OLIVEIRA, 1997).

Passaremos agora a analise das formulagdes de Maquiavel. Seu pensamento refletia
o desenvolvimento dos Estados Nacionais, a dessacralizacdo do politico, a independéncia
do poder temporal em relacdo ao poder religioso e a primazia do Estado sobre a religido.
Ele formulou os principios béasicos da moderna teoria politica. Seu pensamento exprimia a

esséncia do Renascimento, periodo da génese da teoria do Estado-Nacé&o.

8 Sabe-se que o enaltecimento do poder do papa e da Igreja ndo é uma novidade no contexto de Egidio. Essa
concepcdo ndo foi somente por ele elaborada. Seguindo o caminho iniciado pelo papa Gelasio no final do
século V, retomado pelo papa Gregorio VI no século XI, culminando com Bonifacio VIII no final do século
XII1, as formulagdes desse filésofo vém ao encontro da necessidade de legitimar o poder soberano do papa.
Esse momento presenciava, pois a agonia da grandiosidade do papado medieval que, certamente, era
percebida pelos representantes eclesiasticos. “Egidio serviu-lhes de intérprete”, sentencia (DE BONI, 1989,
p. 26).
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3.4. A defesa do Absolutismo: O Principe, de Nicolau Maquiavel (1513)

Podemos assinalar que, em uma sociedade marcada pela fome generalizada, pelas
doengas endémicas, pelas guerras permanentes, o0 medo da anarquia e da desestruturagéo
do corpo politico, bem como a identificacdo da paz e da prosperidade com a figura do
monarca, fazia parte do imaginario politico medievo. Com efeito, no momento em que um
conjunto de mudangas sociais e culturais, politicas e econdmicas, religiosas e técnicas
caracterizava o delineamento do mundo moderno, a crenga de que o absolutismo e o direito
dos monarcas para governar eram um direito divino tornou-se, na teoria e na pratica, uma
possibilidade de assegurar a paz e a ordem social. A atribuicdo de um poder ilimitado ao
Estado, embora ndo fosse exatamente inédita, era uma ideia nova, no sentido de ser aceita
sem maiores controles institucionais e sem perda de sua legitimidade.

Saldanha (1987) indica que o Estado, em sua tendéncia abarcadora, toma as rédeas
da atividade econdmica, fundindo a politica, a economia, 0 mercantilismo. Expandindo-se
como imperialismo, direcionando-se para as terras descobertas no além mar, ele dinamizou
a economia dos paises europeus na busca por espaco e na luta por reforcar o lastro
monetério, e, internamente, ampliou a producdo e o consumo. A concentragio do poder
mondarquico, pode-se acrescentar 0 aparecimento de uma justica do rei. O direito foi
unificado na medida em que surgiam cortes de justica diretamente ligadas ao poder real,
em que se reformulavam competéncias, sistematizando-se o processo judicial. Do conjunto
de costumes elaborados desde o século XIlI, a mando de alguns senhores, a justica tornou-
se gradativamente um direito escrito, resultante de um trabalho meticuloso de monarcas,
parlamentos ou cortes. O surgimento de uma nova estrutura politica implica uma série de
mudangas em termos de valores, relagdes, modos de vida, padrdes de atitudes, usos,
simbolos, crengas e posi¢des. Nesse contexto, o principio de legitimidade do rei sofreu
algumas alteragdes. E verdade que ainda persistiu a ideia de legitimidade do monarca pela
linhagem, mas, gradativamente, novos elementos entravam em cena: a no¢do de soberania
do rei e, também, do Estado, a concepgdo de um poder soberano incontrariavel. A
problemética da legitimagdo inquietou e incentivou o pensamento politico desde o inicio
do Estado Moderno. Era preciso explicar e, sobretudo, justificar a presenca de uma ordem
politica de ambito nacional, bem como a existéncia de um soberano, 0 monarca. Nesse

caso, os grandes pensadores politicos ligados ao ideario absolutista ttm todos, cada um em
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seu contexto e com expressoes distintas, relagdo com o desenvolvimento do racionalismo e
da secularizagéo da cultura.

No inicio do século XVI, a Italia, com Nicolau Maquiavel (1469-1527)%¢, foi o
palco da grande revolucéo nos estudos politicos. Ao defender a unidade italiana®’, esse
intelectual pregou a construgdo de um Estado laico, independente da Igreja e dirigido, de
modo absoluto, por um principe dotado de inteligéncia e inflexivel na diregdo dos negdcios
publicos. A nosso ver, o absolutismo proposto por ele inscreveu-se na dindmica da cultura
politica de seu tempo, como resultado de algumas circunstancias histdricas favoraveis, ja
abordadas, bem como da atividade intelectual de escritores politicos, legitimadores do
poder régio, engajados nas questdes postas em sua ambiéncia.

No contexto de crise®® do século XVI, todos os florentinos, entre eles Maquiavel,
encontravam-se unidos por uma preocupagdo comum: o receio de perder sua tdo estimada
independéncia. A perda de Pisa em 1494, local de suma importancia para a atividade
comercial de Florenca, foi um grande golpe para o orgulho dos florentinos. Ameagados por
guerras e outros perigos, esses homens abandonaram a defesa de suas prerrogativas e da
sua independéncia, em favor de um governo personificado em uma Unica familia e depois
em um s homem: o principe. O monarca, nesse momento conturbado, seria o Unico capaz
de governar a sociedade e assegurar a paz e a justica, condicBes indispensiveis para o
desenvolvimento do individuo e do intelecto humano.

Segundo Gramsci (1991), O Principe de Maquiavel apresentava a possibilidade de

um governante atuar sobre um povo disperso, despertando e organizando sua vontade

8 Muitos, ao ler O Principe, provavelmente, ndo conseguiram escapar a influéncia de Maquiavel, a néo ser
gue ndo tenham lido nada sobre ele antes. No entanto, podemos apontar que é do conhecimento geral a
opinido de Maquiavel de que, em politica, os fins justificam os meios. Nos dicionarios encontraremos
maquiavélico definido como “astuto”, “velhaco”, “pérfido”, “ardiloso”. Aurélio Buarque de Holanda Ferreira
define maquiavelismo como “Politica desprovida de boa fé; procedimento astucioso; velhacaria”. Uma
pessoa maquiavélica é considerada como destituida de moralidade politica, alguém que se utiliza mais do
expediente do que da justica? A obra de Maquiavel originou muitas controvérsias pdstumas. Cada geragdo
tem adaptado O Principe as suas conveniéncias, seus conceitos. Assim, convém analisar a obra O Principe e
0 seu escritor no contexto que lhes € proprio.

8 Segundo Masters (1999), o apoio que Maquiavel forneceu aos Medici devia-se & crenca de que o desejo de
gloria dessa familia poderia gerar um lider para unir a Italia. Ele ansiava que a unificacdo da Italia se tornasse
viavel e fosse levada a cabo por um lider enérgico, capaz de promover a estabilidade politica e vencer seus
conquistadores.

8 Segundo Bignotto (2007), com o apoio de Lodovico Sforza (1452-1508), principe de Mildo, cidade
politicamente rival de Florenca, Carlos VIII (1470-1498), rei da Franga, invade a Italia, em 1494, dando
inicio a uma série de invasdes e guerras e deixando a Italia vulneravel as disputas de poder de soberanos
europeus. Florenga, sob a ameaca de saque e destruicdo, fez com que Piero (1471-1503), filho de Lourenzo
(1449-1492), o Magnifico, intimidado, cedesse as demandas do invasor, provocando, assim, grande
insatisfacdo do povo florentino, mediante sua covardia. Em meio a essa turbuléncia, o soberano € deposto
depois de entregar Pisa aos franceses, deixando cair por terra os sessenta anos de dominio dos Medici (1434-
1494).
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coletiva. O condottiero representava a vontade coletiva na direcdo de fim politico

determinado. Consideremos suas palavras:

O carater utdpico do Principe consiste em que o Principe ndo existia na
realidade histdrica, ndo se apresentava ao povo italiano com
caracteristicas do imediatismo objetivo, mas era uma pura abstracdo
doutrinaria, o simbolo do chefe, do condottiero ideal; [...] este é
convocado para vir existir. [...] Em todo o livro Maquiavel mostra como
deve ser o Principe para levar um povo a fundacdo do novo Estado, e o
desenvolvimento é conduzido com rigor I6gico, com relevo cientifico;
[...] (GRAMSCI, 1991, p. 4).

As formulagdes do autor supdem que uma vontade coletiva, j& existente, tenha se
enfraquecido, dispersado; era necessério reuni-la novamente, fortalecé-la e dirigi-la para
objetivos concretos e racionais, tendo como pardmetro uma experiéncia historica efetiva e
universalmente conhecida. A vontade politica, como consciéncia atuante da necessidade
histérica, como protagonista de um drama histérico real e efetivo, teria condicbes de
construir uma vontade coletiva nacional-popular, para assim, em termos modernos, evitar o
poder econdmico-corporativo, ou seja, atender aos interesses particulares de determinados
grupos sociais®.

Magquiavel procurou conceber O Principe (1513) nos pardmetros de um género
literario chamado espelho dos principes®, que continuava a ser usado no inicio do século
XVI. Masters (1999) informa-nos que, em uma carta a Lourenco, filho de Piero de Medici,
Magquiavel declarou que estava escrevendo um manual de conselhos para os principes,
especialmente para o novo principe de Florenca, da familia Medici, com o intuito de
auxilid-lo a manter o poder e o controle no seu Estado. Segundo o autor florentino, a obra
era resultado de sua propria apreciagdo da estratégia e da tatica nesse campo, do estudo
meticuloso e do registro preciso tanto da acdo politica do passado quanto da
contemporanea. Ao estabelecer regras de comportamento para 0 governante, instruindo-o

na arte de conquistar o poder e de conserva-lo, O Principe tornou-se um instrumento

8 Com o desenvolvimento do ambiente citadino, surgiram grupos sociais que se destacavam na producio
industrial e também alcangcavam um determinado nivel de cultura histérico-politica; tornavam-se, assim, uma
forga positiva para suscitar e organizar a vontade coletiva nacional-popular. O moderno Principe deveria ser
o divulgador e o patrocinador de uma reforma intelectual, moral e econdmica que possibilitasse o
desenvolvimento dessa vontade. O Principe, acima de tudo, deveria ser a expressdo ativa e atuante desse
objetivo. Este tomaria o lugar de organizador de toda a vida e todas as relages de costume.

% Espelhos dos principes eram livros de aconselhamento destinados aos principes. Essas obras enfatizavam
as virtudes que deveria possuir um bom governante e indicavam que todas suas a¢fes deveriam estar em
conformidade com as quatro virtudes cardeais: a prudéncia, a magnimidade, a temperanca e a justica. A
tematica dessas virtudes tornou-se caracteristica principal dos moralistas renascentistas (SKINNER, 1996).
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educativo de grande importancia para a formagdo do monarca e também um modelo para a
sociedade. Observando as condigbes materiais e sociais de seu tempo, Maquiavel sugeriu
formas e meios para ordenar a sociedade, o que significa que o objetivo de suas reflexdes
em O Principe era tornar possivel a educacdo dos homens e, em conseqiiéncia, leva-los ao
entendimento e aprimoramento de si e da sociedade e ao reconhecimento da importancia
do Estado para suas vidas. Ao discutir a arte de governar em um momento conturbado e
procurar torna-la compreensivel aos homens, esse fildsofo possibilitou o esclarecimento da
sociedade quanto aos principios que a regiam.

Maquiavel, no limiar do Renascimento Italiano, percebeu o Estado como um fato
social, ou seja, considerou a historia e a sociedade como fendmenos humanos e naturais,
distanciando-se de julgamentos e preconceitos doutrinarios ou de condenagdes religiosas e
morais. Segundo ele, a sabedoria politica assenta em um entendimento adequado do
passado; por isso, recorreu a seus conhecimentos da histéria antiga para discutir as
tematicas centrais de sua tese politica. O passado apresenta exemplos que tornam possivel
prever o futuro, fazer uso das solucOes aplicadas na Antiguidade ou, na auséncia delas,
criar novos procedimentos, em consonancia com a similaridade de circunstancias entre o
passado e o presente.

Desse modo, Maquiavel preocupou-se com 0s problemas que o novo principe
deveria enfrentar para conservar seu poder sobre o territdrio recém-adquirido. Todo
principe deveria ter como modelo um personagem histérico que tivesse sido alvo de gldria
e honra. Esse principe teria que manter a submissdo daqueles que colaboraram para a sua
ascensdo e, a0 mesmo tempo, diminuir o seu apetite por poder pessoal. Deveria acabar com
a oposicdo, submeter os conquistados & sua autoridade, defender seu territorio de ataques
estrangeiros e outros mais. Para tanto, seria necessario que o governante tivesse clareza de
que nédo poderia fazer algo simplesmente porque julgava ser certo, justo e racional, mas,
pautado na concepcdo da unidade estatal e do consentimento dos governados para a agdo
estatal, precisaria demonstrar a necessidade e a racionalidade de seus atos, exercendo uma
funcdo de equilibrio e de arbitragem. Por isso, o florentino assinalava ser prudente imitar

o0s grandes homens, que se destacaram por sua exceléncia:

Caminham os homens, em geral, por estradas ja trilhadas. Aquele que é
prudente, desse modo, deve escolher os caminhos ja percorridos pelos
grandes homens, e copia-los; sempre muito é aproveitado, ainda que nao
se possa seguir fielmente esse caminho, nem alcancar inteiramente, pela
imitacdo [...] (MAQUIAVEL, O Principe, Cap. VI).
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Nesse excerto, Maquiavel destaca o valor do estudo do passado para a vida
moderna. Quem observar com diligéncia os fatos do passado poderd adquirir uma
percepcdo daquilo que convem seguir e daquilo que deve ser evitado. Percebemos, entdo,
que, compondo um modelo de formagdo do principe moderno, ele deu a sua obra um
carater educativo; observou a sociedade e percebeu que, em momentos de transicéo,
momentos turbulentos, € preciso ter bom senso, isto &, equilibrio e prudéncia nas agdes.
Desse modo, 0 governante, como legislador supremo, deveria dedicar-se @ manutengdo do
poder e a conservagdo do Estado, possibilitando, assim, o desenvolvimento do homem e da
sociedade.

Vale ressaltar aqui que era sua pretensdo ndo apenas ensinar as maximas que 0s
principes ja conheciam e sempre utilizavam, mas também ensinar que a coeréncia na arte
de governar tinha um fim certo: o da formacgéo de um Estado unitario italiano.

Para manter o poder e o controle do Estado, de acordo com Skinner (1996),
Magquiavel sustentou as vezes que o principal dever do Principe era proteger sua propria
seguranca e forca, mas, a0 mesmo tempo, deveria garantir aos suditos a estabilidade, a
seguranga e a liberdade, ordenacdes e leis, além de boas armas, que contemplassem tanto o
poder do principe quanto a seguranca de todos: o “[...] povo ndo quer ser governado nem
oprimido pelos poderosos, [...]” (MAQUIAVEL, O Principe, Cap. IX). Para desviar o

desprezo e o0 6dio e conservar o vulgo satisfeito é necessério:

[...] ndo ser rapace e usurpador dos bens e das mulheres dos suditos. [...]
Desprezivel torna-se o principe considerado vollvel, leviano, efeminado,
covarde, indeciso. [...] Deve ele fazer com que de seus suditos se
reconheca a grandeza, a coragem, a gravidade e a fortaleza; [...] deve
tornar irrevogavel a sua sentenca, comportando-se de maneira a que
ninguém cogite engana-lo [...] (MAQUIAVEL, O Principe, Cap. XIX).

Conclui-se, entdo, que um principe prudente deve pensar nos modos de
ser necessario aos suditos, sempre, e de estes necessitarem do estado;
depois, ser-lhe-do sempre leais (MAQUIAVEL, O Principe, Cap. IX).

Pode-se afirmar, portanto, que, para Maquiavel, a conservacdo mais segura do
Estado esté relacionada ao fato de o principe ndo ser alvo do 6dio do povo. Nos Discursos
sobre a primeira década de Tito Livio, ele declarou: “[...] os povos, como diz Tulio,
mesmo sendo ignorantes, sdo capazes de entender a verdade e facilmente cedem, quando a

verdade Ihes é dita por homem digno de fé” ((MAQUIAVEL, Discursos sobre a primeira
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década de Tito Livio, Liv. I, Cap. IV). A crise que se abatia sobre sua pétria exigia clareza,
objetividade e sabedoria de todos.

Enfatizamos, nesse sentido, o que Gramsci (1991) afirma: no campo politico, além
do cientista, possuidor da atividade tedrica cognoscitiva, ha também o artista, cuja
atividade é tedrica, intuitiva. O artista auxiliaria o principe a criar meios adequados ao fim,
oportunizando o desencadeamento das paix0es dos homens, dirigindo-0s a uma
determinada acdo ou desviando-os de atitudes ndo convenientes ao fim que se almejava

alcancar.

Na realidade de todos os Estados, o “chefe do Estado”, isto é, o elemento
equilibrador dos diversos interesses em luta contra o0 interesse
predominante, mas ndo exclusivo num sentido absoluto, [...] nem reina
nem governa juridicamente: tem o “poder de fato”, exerce a funcéo
hegeménica e, portanto, equilibradora de interesses diversos, na
“sociedade civil”’; mas de tal modo esta se entrelaca de fato com a
sociedade politica, que todos os cidaddos sentem que ele reina e governa

(GRAMSCI, 1991, p. 102).

Segundo o autor, Maquiavel considerava necessario educar o povo no sentido de
convencé-lo de que poderia existir apenas uma politica, a realista, para alcancar o objetivo
desejado e, portanto, seria preciso unir-se e obedecer aquele principe que empregasse tais
meétodos para alcancgar o objetivo, pois s6 quem almeja um fim procura os meios iddneos
para alcancé-lo.

Dando continuidade ao pensamento de como deveriam ser as agdes do principe,
segundo os conselhos de Maquiavel, tocamos um ponto muito polémico de sua teoria
politica: a ética. Indo na contraméo de seus predecessores, Maquiavel sustentou que nem
sempre podemos agir como gostariamos no campo da politica. A politica real ordena-se de
maneira peculiar. Segundo Moraes (1981), Maquiavel declarou que todos os atos ou
procedimentos necessarios a defesa do Estado ou ao bem da Patria, Uteis a comunidade ou
ao principe que a encarna, serdo morais. Ao contrario, os atos que objetivam a satisfagdo
de interesses proprios e egoisticos sdo imorais. Assim, esse pensador, argumentou que, em
certas circunstancias, ao governante que pretendia manter seu estado e alcancar os alvos da
honra, gléria e fama seria necessario tomar atitudes contrarias as virtudes cristas (Fé,
Caridade e Esperanca) e morais (Prudéncia, Temperanca, Fortaleza e Justiga)

recomendadas na literatura dos espelhos.
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Paradoxalmente, aparece seguidas vezes em Maquiavel a ideia de que é louvavel ao
principe praticar as virtudes, mas, se ele ndo pode de fato ser virtuoso, ja que lida com
homens perversos, deve manter as aparéncias, para, com prudéncia, escapar da ma

reputacdo. Assim, atribuiu uma acentuada relevancia ao talento da dissimulacgéo:

No entanto, ndo é preciso que 0 principe tenha todas as qualidades
mencionadas; basta que aparente possui-las. [...] um principe, em especial
guando novo, ndo pode observar todas as coisas a que sdo obrigados 0s
homens tidos como bons, pois é muitas vezes forcado, para manter o
governo, a agir contra a caridade, a fé, a humanidade , a religido.[...]
Deve o principe, contudo, cuidar para ndo deixar escapar dos labios
expressdes que ndo revelem as cinco qualidades [...] devendo aparentar, a
vista e ao ouvido, ser todo piedade, fé , integridade, humanidade, religido.
[...] Procure, pois, um principe vencer e preservar o Estado. Os meios
empregados sempre serdo considerados honrosos e louvados por todos,
[...] (MAQUIAVEL, O Principe, Cap. XVIII).

Apos analisar as relagdes da ética com a politica, observando o abismo entre o
modo como se vive e como se deveria viver, Maquiavel, resumindo seu conselho, afirmou
que ao principe ndo convém desviar-se do que é bom, se assim for possivel, todavia,
quando for necessério, ele deve praticar o0 mal com sabedoria. Muitas vezes uma atitude
franca e varonil, como um legitimo vir virtutis, revelava-se inadequada. Assim, no Cap.
XVIII de O Principe, o secretério florentino aconselha o principe a agir meio como animal
e meio como homem, para assim poder sobreviver em um contexto de corrupgdo. A
convicgdo de que em politica os fins justificam os meios fez com que ele fosse considerado
infame, perverso. Ao definir o que seria uma boa finalidade, ele expressava sua visdo de
politica e da humanidade. Ele via a humanidade de uma perspectiva muito pessimista: o
homem era depravado, ingrato, egoista. Assim, ele prevenia o principe de que deveria ficar
preparado para agir contra as convengdes da fe, caso almejasse manter-se seguro.

Em consonancia com essas formulagdes, Gramsci (1991) sublinha que o legislador
pode ser interpretado da perspectiva do conjunto de crengas, sentimentos, interesses e
argumentos difundidos na coletividade em seu periodo histérico. Como modelo para a
sociedade, tendo em vista as consequéncias fatais que poderiam desencadear, ele jamais
poderia desenvolver acBes e reacOes arbitrarias. O legislador ndo pode ser visto como
individuo, mas, sim, como reflexo de uma determinada vontade coletiva. Ndo se pode

julgar um homem politico de acordo com sua maior ou menor honestidade, por agir ou ndo
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com equidade, mas por cumprir ou ndo seus compromissos. O ser honesto pode ser um
fator politico necesséario; o juizo deve ser politico e ndo moral.

Constatamos, pois, que a relagdo do pensamento de Maquiavel com o absolutismo
expressou-se em diversos sentidos. Em sua obra O Principe, ele se pds no limiar da teoria
politica moderna, usando o termo Estado em sentido novo. Ao afastar do Estado os
imperativos da moral corrente, Maquiavel tornou-se o arauto da autonomia da politica,
afirma Chevallier (1957). Espelhando-se no modelo de Estado nacional monarquico
francés, em sua visdo, o Estado moderno j& se mostrava na propria linguagem. Para ele, o
principe deveria romper todas as concessdes perigosas, concentrar-se no poder e exercé-lo
com rigor, pois o Estado se revela como obra do homem. Ele pressentiu que o destino das
nagdes europeias era o de se consolidar como monarquias soberanas que deveriam se
governar com o0 consenso das massas. A monarquia absoluta seria limitadora do poder dos
papas, fundadora de grandes Estados territoriais nacionais, funcéo essa que ndo poderia se
realizar sem o apoio da burguesia e de um exército permanente, nacional, centralizado,
entre outros. Assim, do legado de Maquiavel, o que ficou de imediato foi um padréo de
pensamento que se tornaria postumamente conhecido como razdo de Estado.

Percebemos, enfim, que os escritos de Maquiavel, iam ao encontro das questdes
postas em seu momento, fazendo parte do cabedal das ideias legitimadoras do poder régio,
as quais ganhavam forca e aceitagdo na sociedade. Estas, somadas com 0s outros
instrumentos visuais, transformavam o governo dos reis em algo bem maior do que foi na
realidade. A obra O Principe era privada, destinava-se aos principes e, em especial, para o
novo principe de Florenca, da familia Médici. No entanto, sem ignorar os valores
humanos, inclusive os morais e religiosos que norteavam a formagdo do sujeito, seu
manual expressava um modelo de educagdo para toda a sociedade.

A filosofia da préaxis introduzida na ciéncia da politica e da Historia, afirma
Gramsci (1991), evidenciou que a natureza humana ndo é abstrata, imovel e imutavel, mas
relaciona-se ao conjunto das relagbes sociais concretas, em desenvolvimento,
historicamente datadas. A doutrina de Maquiavel propunha um estilo de homem de acéo,
que quer impulsionar a agdo. Pautava-se inteiramente na agdo concreta do homem que,
movido por suas necessidades historicas, atua e transforma a sociedade. Para ele, a politica
era uma atividade autbnoma, com principios e leis diferentes da moral e da religido de sua
época, normas essas que eram aplicadas e sempre foram aplicadas pelos grandes homens,

mas ndo eram ditas. Maquiavel pretendia ndo s6 educar o povo e a nagdo italiana para
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aceitar a necessidade de se ter um governante que soubesse aquilo que quer e como obté-
lo; ele queria também educé-lo a respeito da necessidade de aceitar esse governante com
entusiasmo, mesmo que suas agdes muitas vezes fossem ou aparentassem ser contra aquilo
que era difundido pela religi&o.

Sublinhamos, pois, que o pensamento politico de Maquiavel se construiu conforme
sua visdo do contexto geral da Europa, sem o qual seu pensamento seria utopico. Ele
superou a experiéncia italiana com o exemplo da experiéncia europeia. Em um periodo de
luta e consolidagdo de um novo poder, exigia-se, segundo ele, a arte de mediar. Maquiavel
serviu realmente & formacgdo dos principios dos Estados absolutos, pois entendia que
somente um governante com poder absoluto seria capaz de resolver os problemas da época.
Segundo Chevallier (1957), ap6s a primeira impressdo do O Principe, em 1531, com
autorizacdo do Papa Clemente VI, as edicBes dessa obra multiplicaram-se, especialmente a
partir de 1550. O Principe se tornou o livro de cabeceira dos soberanos absolutistas.

Com base nas ideias tecidas ao longo do trabalho, podemos afirmar que a formagéo
do Estado permitiu que os homens, agindo de forma coletiva ou singular, se organizassem
socialmente e definissem objetivos comuns para o desenvolvimento do individuo e da
sociedade. A Historia exemplifica que a cooperacdo entre os homens, visando um bem
coletivo, foi responsdvel pelas grandes realizacbes humanas e que esse é o papel da
Educacdo. Ao formar o homem de forma integral (cognitiva, sensivel e eticamente), a
educacgdo Ihe oferece a possibilidade de compreender, estabelecer os limites e definir as
acOes necessérias para a convivéncia. Independentemente do tempo e do espaco, a
educacéo se faz presente em qualquer organizagdo social, uma vez que os homens se
influenciam mutuamente por meio de suas relagdes cotidianas, aprendem uns com 0s
outros.

Nestes termos, parece-nos que os reis absolutistas langcaram méo das imagens como
uma linguagem que comunica ideias, colocando-a para servir a seus fins, especialmente o
de preparar intelectual e sentimentalmente o homem para a aceitagdo do Absolutismo.
Vemos ai a relacdo entre a arte e a politica. A linguagem imageética tomou um destino
social, transformou-se em um meio educativo, objetivando fins coletivos, retomando “[...]
seu papel de criadora de movimento politico, amoldando as consciéncias para a agéo, [...]”
(BASTIDE, 1971, p. 190). A obra impde-se ao que a olha, faz como que ele a percorra,

que saia dela perquirindo saberes para compreendé-la. Assim, sentindo-a e refazendo-a, ao
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mesmo tempo, efetua-se, por meio de uma construcéo sensivel e inteligivel, o processo de

sua significagdo. Com essas premissas, voltemos a Bastide (1971, p. 195):

A arte modifica a sensibilidade do homem, cria-lhe uma certa concepcéo
do mundo, determina-lhe um certo comportamento, petrifica sua alma. E
essa alma, uma vez transformada nas suas profundezas, vai impor ao
exterior um estilo de vida, uma estetizacdo do meio fisico e social no qual
Vive.

O fato de os reis absolutistas terem utilizado as imagens como forma de expressao
de suas necessidades n&o significa que o artista deve ser considerado como um emissor,
um encaminhador de mensagens, Na verdade, ele € alguém que tem a intencdo de
transformar o leitor por meio do que lhe destina, de agir sobre a vida coletiva. Observamos
que a arte € produto da sociedade, mas também a sociedade se modela sobre ela. O artista
materializa pensamentos, sentimentos, representagdes que se encontram no espirito da
coletividade.

Toda época tem certa visdo do mundo, certa concepcdo dos fendmenos humanos.
Sabe-se, pois, que as ideias do artista exprimem o seu meio e 0 Seu momento, a civilizagdo
a qual pertence. Por isso, defendemos a ideia de que a Arte Renascentista se configurou
como uma nova concep¢do de mundo, tornando-se um patrimdnio histérico que moldou a
mentalidade e os pensamentos dos homens dessa época. Isso confirma que tanto o
conteldo expressivo quanto a estrutura das imagens nunca surgem do acaso. Como afirma
Ostrower (1983, p. 294),

[...] o estilo de uma obra sempre corresponde a uma visdo de vida — visdo
pessoal ou, mais amplamente, visdo cultural de determinada sociedade
num determinado momento histdrico. Quando mudam os estilos [...] mais
do que apenas o0 modo de se apresentarem os objetos ou as figuras, muda
0 préprio enfoque de vida.

Naquele momento, com a mudancga na vida humana, modificaram-se os valores e as
representacdes desses valores; por conseguinte, ocorreram também variagdes estilisticas.
No nivel cultural, surgiram novas relacdes, novas regras de comportamento social, as quais
eram reveladas pela linguagem imagética como uma forma de educagdo para a sociedade

absolutista.
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3.5. O aparecimento de uma visdo e de uma representagdo nova da realidade: a arte

renascentista

De acordo com o que foi apresentado, os europeus, apés a queda do Império
Romano, viram-se diante de um grande desafio: formar um Estado.

Torna-se dificil distinguir, com clareza, quais ideias e acontecimentos permitiram o
processo de consolidagdo do Estado na Europa Ocidental. No entanto, podemos pontuar
que a propagacdo do Cristianismo e a melhor organizagdo da Igreja, no final do século X,
tiveram um papel de suma relevancia nesse processo. O mesmo se pode afirmar do
desenvolvimento do comércio e das cidades, das transformacdes sociais no campo material
e intelectual, do fato de que, em razdo disso, 0s homens se interessaram mais por politica e
religido. Esse conjunto de fatores permitiu que certos reinos e principados adquirissem
solidez, mantendo-se no espaco e no tempo. Era possivel obter a unidade em meio a
diversidade. Para garantir a seguranga interna e conquistar rendimentos suficientes para a
defesa contra inimigos externos, 0s governantes dessas regides organizaram instituigdes
judiciais e financeiras permanentes. Dessa maneira, desenvolviam-se condi¢bes propicias
para o fortalecimento do sentimento de identidade politica do povo, bem como para a
aceitacdo de uma autoridade suprema que, por sua vez, deveria ser objeto da lealdade dos
stditos (STRAYER, 1977?).

Assim, no &mbito politico, o processo resultou na consolidagdo do prestigio
mondrquico, na institucionalizagdo dos Estados e na progressiva definicdo de sentimentos
nacionais. As imagens de reis, nesse caso, seriam um instrumento para a formacdo do
modelo ideal de homem, ja que, nesse periodo de intensas transformacées, o poder passava
por uma nova leitura, uma nova configuracdo. Para divulgar e formar esse ideal e atingir
até mesmo aqueles que ndo eram espectadores da glorificacdo do rei, seriam necessarias
diversas formas de transmissdo, a exemplo da palavra, da escrita, da imagem. A
representacdo do poder do monarca ndo poderia se restringir ao momento e ao local de sua
presenca efetiva; os textos e as imagens seriam uma forma de mostrar ao publico a vida
ritualizada do principe. A imagem, como um instrumento de formag&o, ndo se reduzia a
transmissdo de uma ideia, mas tinha a funcdo de construir uma interpretacdo de
acontecimento e, concomitantemente, projetar a intencionalidade daquele que fazia o

discurso, ou seja, legitimar o poder absoluto do monarca. Nesse sentido, as imagens de reis
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refletiam esse jogo politico dos atores que as idealizaram e das funges legitimas que estas
deveriam assumir.

Ndo podemos negar a manifestacdo de posicionamentos prévios, de desejos
insinuados ou ambicbes explicitas no discurso imageético. O discurso laico expressava-se
nas manifestacOes artisticas como estruturas simbolicas de representagdo, como expressdes
de construgBes e analises sociais, que possibilitavam aos individuos, grupos e segmentos
sociais se moverem e se equilibrarem no meio social em que estavam inseridos. Por isso,
nossa analise imagética estd amparada em nogBes como a de imaginario e de
representacdes coletivas®, as quais, como padrdo ordenado de significados diferentes,
refletem a complexidade das dindmicas socialis.

Nessas condigOes, salientamos a importancia do estudo da Sociologia. Durkheim
(1970, p. 9) dirige sua atencdo ndo somente para as formas materiais, mas também para as
mentais: “[...] € por meio de suas consciéncias que os homens se ligam. As crengas
coletivas sdo o no vital de qualquer sociedade”. Observa-se, pois, um elo entre as crencas
coletivas e a forma especifica do meio social.

Naquele momento conturbado, buscar a harmonia na terra era imprescindivel para a
sociedade se desenvolver. Para tanto, as imagens divulgavam que somente 0 monarca seria
capaz de promover a paz e coibir a violéncia entre os homens, restabelecer a justica, enfim,
governar os homens.

Nesse contexto, a arte renascentista possibilitou o aparecimento de uma viséo e de
uma representagcéo nova da realidade. Acreditamos que as representagcdes do mundo social
fixadas pela producdo cultural (artistica, intelectual, religiosa e outras) sdo agentes de
constituicdo e definicdo da realidade social. Dessa forma, para captar o significado social
explicito ou implicito dos documentos, torna-se necessario analisd-los em consonancia
com os referenciais culturais, pois estes influenciam a recepcdo e a apropriagdo dos
cddigos simbolicos postos em circulagio (MORAS, 2001).

Reiteramos, portanto, que, para compreender a arte renascentista, em seus termos

gerais, é preciso nos reportar aos fatos histdricos, sociais e culturais que, por sua vez,

°! Designamos como categorias mentais (imaginario) aquelas que, dotadas de alcance coletivo, transcendendo
a experiéncia individual, correlacionam-se com a realidade vivida. Tendem a fornecer e estruturar padrdes e
modelos normativos aplicaveis a sociedade. Consideramos, pois, imaginario como o conjunto de toda e
qualquer construgdo mentalmente estruturada que se efetiva nas relagdes sociais, mediante a visdo de mundo,
que possibilita a apropriacdo do real. Esclarecemos, no entanto, que, devido a complexidade dessas
abordagens, optaremos neste trabalho pelas representacdes coletivas.
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delinearam transformacdes consideraveis no campo figurativo. Este é o olhar que convém
ao historiador da Educacéo e é isso que estamos fazendo neste trabalho.

Verificamos que, desde o século XIIl, com a reabertura do Mediterraneo, o
comércio de Vérias cidades italianas com o Oriente se intensificou e tornou possivel
importantes transformacdes, a exemplo da formag&o de uma camada burguesa enriquecida,
que lutava por reconhecimento social. O comércio, comandado pela burguesia, foi
responséavel pelo desenvolvimento urbano e, nesse sentido, por um novo modelo de vida,
cujas novas relagdes sociais aproximavam uns homens dos outros.

No contexto da revolugdo comercial e, portanto, citadino, nasce e se desenvolve
uma cultura laica. Tanto os grupos sociais antigos quanto os novos tinham necessidades,
ainda que distintas, e ambicionavam conhecimentos de ordem prética e técnica. Por meio
do dinheiro e do poder social e politico, 0 mercador pode satisfazer suas necessidades e
concretizar seus desejos. Le Goff (1991) elenca as influéncias consideraveis da burguesia
mercantil nesse momento histérico peculiar: na escrita, no calculo, na geografia, nas
linguas vulgares, na historia, nos manuais de comércio, na racionalizacdo da existéncia
humana, na arquitetura, na pintura, dentre outros. Sua mentalidade racional, concreta,
prética, levou-a a criar elementos de saber e meios de expressdo que lhe eram proprios.

Dessa forma, podemos afirmar que na nova mentalidade da populagdo urbana
reside a esséncia da producdo renascentista. Nos séculos XV e XVI, apesar de a Igreja
continuar a exercer influéncia sobre a produgdo literaria e artistica, presenciamos o
surgimento de uma nova leitura e uma nova forma de representagdo da realidade.
Enfatizamos, porém, que grande parte das teses propostas pelos humanistas j& haviam sido
esbocadas nos séculos Xl e XIV pelos tedricos escolasticos, embora seja necessario
destacar que elas foram revigoradas de acordo com as necessidades do momento. Por isso,
consideramos indispensavel buscar uma interpretacdo do pensamento politico da
Renascenca®.

A partir de 1450, segundo Corvisier (1976), tanto a Europa Ocidental quanto a
Oriental conheceram uma paz que possibilitou a reconstrugdo das ruinas da guerra e o
restabelecimento da situacdo demogréfica comprometida pela Peste Negra. A luta pela

reconstrucdo divulgou o espirito de empreendimento. As circunstancias levaram as elites a

%2 Dubois (1995) assinala que, na Franca, a Renascenca é reportada ao século XVI; no entanto, salienta que
esta ndo pode ser compreendida fora de sua dimensdo europeia e de um desenvolvimento cronolégico que
abarca varios séculos, perpassando, no minimo, o trecento italiano e se estendendo até o século XVII, na
Bretanha.
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buscar certezas religiosas e intelectuais e uma renovagédo espiritual, cujo resultado foi o
Humanismo®, as reformas religiosas e a Renascenga.

O Renascimento é comumente relacionado ao reviver dos ideais da cultura greco-
romana®, ao ideal de humanismo, que se expressa nas artes, na valorizagdo do homem® e
da natureza, em oposicdo ao divino e ao sobrenatural, bem como nos valores da
racionalidade e da dignidade do ser humano®. No Quattrocento, o mundo é visto como
realidade a ser compreendida cientificamente. Buscava-se o detalhamento e a comprovacéo
empirica dos fatos. No campo da arte, desenvolve-se a perspectiva, seguindo principios da
matematica e da geometria. Observamos, nesse momento, que 0s artistas tém um estilo
pessoal e liberdade de criagcdo (KATINSKY, 1981).

A tentativa de explicacdo do Renascimento pelas suas raizes nos leva a buscar

elementos renascentistas na tradicdo gética’, da qual foi continuidade. O gradativo

% O Humanismo representou um movimento de glorificacdo do Homem, tornado centro de todas as
indagacdes e preocupagdes. Em seu inicio, representou uma nova concepcao de homem, dando origem a uma
nova concepcao do espaco e das formas, ou entdo, a uma nova concepg¢do do mundo. O homem passa a ser
visto na amplitude de suas formas e de sua forga, sendo elevado ao sublime e ao grandioso. Vale enfatizar
que constituia, em sentido amplo, uma tomada de posicdo antropocéntrica em reacdo ao Teocentrismo
medieval. Movimento enraizado no ensino da retérica , voltou-se cada vez mais para o estudo e a imitacdo da
historia, poesia e filosofia moral classicas. A énfase na capacidade criativa do homem tornou-se uma das
doutrinas mais influentes e mais caracteristica do Humanismo renascentista. Em outras palavras, podemos
considerd-lo como um movimento fundamentado nos valores humanos, racionalidade e liberdade, e na
aceitacdo das limitagdes do homem, falibilidade e fragilidade (SKINNER, 1996).

% Cabe aqui ressaltar que, segundo Panofsky (1979), ndo houve quebra de tradicdo durante a Idade Média.
Concepcoes classicas, literarias, filosoficas, artisticas e cientificas que permaneceram ao longo do tempo
foram retomadas na época de Carlos Magno e de seus sucessores. No entanto, a reintegracdo da cultura
greco-romana durante a Renascenca deveria ser sob um novo olhar, ndo se podia simplesmente renova-la,
pois nesse momento, 0 homem possuia uma mentalidade distinta da do passado classico, possuia novos
gostos e novas tendéncias criativas. Por isso, aos mestres da renascenca cabia a busca de uma singular forma
de expressdo, de novos estilos, diferente do classico e do medievo, todavia “[...] relacionada com ambas e
devedora de ambas” (PANOFSKY, p. 87).

®*Na modernidade surge o individualismo. As tarefas essenciais da vida social sdo assumidas por homens
livres; a vida civil, o conjunto de liberdades e de direitos subjetivos que lhe sdo correlatos, torna-se o
interesse principal e o valor supremo no novo contexto histérico. Dai advém distingdes nos conceitos de
liberdade. A liberdade, para os modernos, “[...] se identifica com o elenco das prerrogativas individuais
constantes nas declaracdes de direitos que a partir da declaracdo da Independéncia americana passaram a ser
o indispensavel preambulo das novas constitui¢des” (TORRES, 1989, p. 29).

% E valido enfatizar que, segundo De Boni (2005), o Renascimento, a Reforma e o lluminismo se colocaram,
conscientemente contra a ldade Média. Nesse momento, era necessario abandonar os escritos medievos sobre
Filosofia. Novamente citamos Oliveira (2005a), para quem o0s autores renascentistas e iluministas
depreciaram, em diferentes épocas, a sociedade feudal. Discorriam a respeito dos entraves que as antigas
instituicGes da Idade Média representavam para a sociedade moderna. Aos homens dos séculos XV e XVI,
em especial, 0 mundo feudal e suas instituices representavam “o entrave, o obstaculo, o dogmatismo, o
parasitismo.” Entretanto, € importante considerar que essas criticas tinham um sentido histérico: o combate
aos elementos do mundo feudal que estavam presentes em seu tempo histdrico.

¥ Também conhecida como arte francesa. O estilo gético nasceu na Franca setentrional e se expandiu por
toda Europa a partir da segunda metade do século XII. O gotico, considerado como uma arte urbana,
caracterizou-se pela atragdo da verticalidade, da luz e até da cor. A beleza dos edificios goticos foi vista,
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desenvolvimento do ambiente citadino implicou a concentragdo do mercado artistico nas
cidades. Os artistas, nesse ambiente, se organizam em confrarias e corporagoes,
amparando-se, assim, em leis favoraveis para os mesmos. Surgem, também, escolas, nas
quais se ensinam as experiéncias e as técnicas proprias do oficio e onde comumente hd um
aprendiz. A maioria dos artistas trabalhava por encomenda® o que limitava sua
criatividade. Muitas obras religiosas ou vinculadas ao ambito religioso (igrejas, capelas,
retabulos, livros, sepulcros) contavam, também, com patrocinios reais ou burgueses®. As
encomendas reais eram por obras mais bem elaboradas, cuja finalidade era a auto-
afirmacdo e a representacdo do luxo e da ostentagdo das cortes europeias. A arte gotica,
nascida na Tle-de-France, foi uma arte real e propagou-se juntamente com o avango do
poder do monarca.

O desenvolvimento arquitetdnico possibilitou as igrejas goticas elevar-se a grandes
alturas. A catedral tornou-se, a partir do século XIII, uma obra gotica de grande
envergadura. Nos elementos arquitetbnicos aparecem 0s primeiros passos da
perspectiva'®. Em relagdo & escultura, as obras de estilo monumental libertam-se do
enquadramento arquitetdnico, dando espaco as estatuas-colunas. A escultura foi
largamente usada para representar figuras de reis e rainhas do Antigo Testamento.
Evidencia-se a pretensdo da monarquia em realcar o seu poder. A pintura e a escultura,
nesse intuito, tornaram-se importantes divulgadores dos atributos reais (BRACONS, 1992).

Na pintura, percebe-se o desenvolvimento das novas formas de percepgdo. Os
artistas, antes vistos como simples arteséos, passaram a se considerar mais do que isto, e a
sociedade passou a respeitd-los por seu trabalho. Eles queriam ir além de pinturas
detalhistas de flores e animais copiados da Natureza. Gombrich (1981) salienta que o

naturalismo agugou o espirito de observacdo do homem. Este objetivava explorar com

principalmente, nas catedrais. Estas, observadas de longe, pareciam proclamar a gléria celeste (GOMBRICH,
1981).

% Os contratos das encomendas sdo uma rica fonte de informacéo para a histéria da arte: por meio deles
temos acesso ao gosto dos clientes, ao preco das obras, prazos de execugdo e entrega, qualidades dos
materiais, destinatarios e outros (BRACONS, 1992).

% 0 Mecenato praticado por burgueses ricos, principes e por representantes da Igreja era motivado pela
intencdo de projetar suas cortes; por isso, financiavam as atividades do Renascimento Cultural. O Mecenas,
considerado como protetor, homem rico, era na pratica quem dava as condi¢cbes materiais para a produgdo
das novas obras e nesse sentido pode ser considerado como o patrocinador, o financiador. O investimento do
mecenas era recuperado com o prestigio social obtido, fato que contribuia com a divulgacdo das atividades de
sua empresa ou instituicdo que representava. Aos senhores feudais e a Igreja, que outrora eram 0s Unicos
clientes dos artistas, unem-se 0s novos ricos, a burguesia, que os substituem no papel de mecenas (LE GOFF,
1991).

10 A palavra perspectiva deriva do verbo latino perspicere, que tem o sentido de perceber claramente. Dai
vem 0 nosso vocabulo perspicuo ou perspicaz, que significa penetrante, agudo (BRACONS, 1992).
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vigor as leis da percepcdo visual e usufruir dos conhecimentos do corpo humano para,
assim, aperfeicoar o seu trabalho. Verifica-se, portanto, que a arte medieva enveredava por
um novo caminho: a Renascencga, que, para os italianos, significava uma ressurreicdo da
grandeza de Roma. O estilo renascentista, sélido, de formas volumétricas, perspectiva
espacial e referéncias a Antiguidade cléssica ndo tomou, imediatamente, o lugar da estética
gética, mas, aos poucos, foi predominando e se afirmando como estilo vigente. Nas
cidades prdsperas, além das igrejas, projetavam-se edificios, como castelos, palacios, sedes
de corporacéo, universidades, pontes, estradas. Para o autor acima, Filippo Brunelleschi
(1377-1446) ndo foi somente o introdutor da arquitetura renascentista, mas também aquele
que dominou a arte da perspectiva.

Os desejosos de se integrar a0 Renascimento do saber voltavam-se para a Itélia.
Vale ressaltar que isso s6 se explica pelos progressos técnicos, econdmicos e intelectuais
da classe burguesa. Podemos, também, incluir a influéncia dos intelectuais bizantinos, que
vieram para a Europa Ocidental ap6s a decadéncia de Constantinopla.

Dubois (1995) faz aqui uma ressalva. Ao se reduzir a Renascenga ao campo
intelectual e estético, produz-se um empobrecimento do conceito na sua totalidade,
ocultando seu conteudo, ou seja, 0 imaginario. Devido a hegemonia do raciocinio, que
enaltece as virtudes da razéo e do realismo, desvalorizou-se a producéo de origem popular
ou de hereges, aqueles que ndo faziam parte do quadro restrito do raciocinio. No entanto,
enfatiza que o imaginario também se manifesta por meio de produgdes racionais,
metodicas, cientificas. A criacdo discursiva e estética é rodeada pelo imaginario: “Cada
peste, cada fome, cada rapina, cada invaséo deixou o seu traco fantasmagdrico nas vitimas
anbnimas” (DUBOIS, 1995, p. 14). Assim, a razdo retoma o mito para se transformar em
hipGtese. Paralelamente as ideias, da-se vazdo ao imaginario, resultante de uma energia
psiquica construida individual e coletivamente por meio de documentos iconogréficos,
musicais, de crencas e comportamentos induzidos pelas fontes. O imaginario simbdlico
adquire um significado e uma linguagem distinta da dos signos linguisticos, ou seja,
imagens significantes incitam-nos a estabelecer correspondéncias, a atribuir sentidos.
Enfatizamos, assim, a importancia da analise do significado e da fungdo das representacdes
simbdlicas no interior da sociedade medieval. Faz-se necessario, pois, considerar a
contextualizagdo das fontes iconograficas que contém a figura do monarca, bem como as
ocorréncias que caracterizam as transformagdes historicas verificadas nos séculos em

discusséo.
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Cumpre aqui considerar que, em 1530, Francisco | criou o Colégio dos Sete
Leitores Reais (futuro Colégio da Franga), onde o ensino humanista era propagado. Os
humanistas ambicionavam aconselhar os soberanos. Voltavam para a Antiguidade e
estudavam com afinco as linguas latina, grega e hebraica, pois estas Ihes abriam as portas
do conhecimento do mundo antigo. O culto dos herdis nacionais, ligados a Antiguidade,
desenvolveu-se por toda parte (CORVISIER, 1976).

Sob a dtica acima, a pintura, assinala Francastel (1993), passou a ser povoada por
acessorios greco-latinos e cristdos. Os principes e a Igreja buscaram tirar proveito das
tendéncias da sua época. Nessas condigdes, a Antiguidade é invocada para endossar a
politica social do principe e, também, para louvar sua figura, com a finalidade de manter o
seu poder e a ordem estabelecida. Esse louvor expressava-se por meio de a¢des simbdlicas,
como: sagracgdes e consagragoes, figuragdes e ritos. As divindades gregas e romanas, que
representavam as riquezas, a estabilidade, imortalidade, beleza, coragem, eram retratadas
nas obras de arte, somadas & capacidade imaginativa dos artistas. O poder expressivo e a
beleza do corpo humano, que se constituia como dois ideais importantes da Renascenca,
fizeram-se realizados na arte cléssica. Leonardo da Vinci (1452-1519) afirmou, segundo
Burke (1999), que quanto mais a pintura se aproximasse do objeto imitado, melhor seria.
Michelangelo (1475-1564), indo um pouco além, afirmou que produzia uma versdo além
do real, uma versdo que idealizava o objeto. A expressividade era vista como um dos
talentos mais importantes. Uma obra deveria expressar uma variedade de sentimentos e
emocgoes.

Nesse caso, concordamos com a afirmacdo de José Murilo de Carvalho (1990):
aquilo que era evidenciado pelas linguagens, oral e escrita, ndo poderia se tornar,
simplesmente, um discurso inacessivel a um publico agrafo, na sua maioria. O discurso
deveria ser feito de um modo menos formal, mediante sinais mais universais, como
imagens, alegorias, simbolos e mitos, constituindo, assim, uma possibilidade de construgédo
mental e social, em um momento de redefinicdo de identidades coletivas. A linguagem
figurativa permite, também, atingir o coragdo e a emocdo dos homens, seus sentimentos e
esperancas. Nesse sentido, nos reportamos as palavras de Francastel (1993, p. 29): “A
linguagem figurativa tem um papel incalculavel na manifestagdo das mentalidades
coletivas. E pelos olhos que se prendem os homens, [...]”. Assim, a arte, por ser um

discurso menos formal, por apresentar uma linguagem menos codificada, sinais universais
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de répida interpretacdo, possibilitou falar aos homens a linguagem que eles compreendiam.
A populacéo atribuia acentuado sentido as figuracdes que lhe ofereciam.

Concordamos, portanto, que a arte cumpre esse papel. A imagem pléstica, assim
como outros meios de informacdo e de expressdo, vai diretamente ao cérebro. E na
memdria e na imaginacdo que esses signos plasticos se tornam portadores de significados.
Pontuamos, ainda, que as criagbes artisticas, que entendemos como fruto de uma
interpretacdo do mundo pelo sujeito, pode despertar a sensibilidade humana, sendo essa
virtude imprescindivel para aquelas que contribuem para que se realize a funcdo da
Educacéo: a formagdo do ser humano, que implica ser individuo responsavel e capaz de
agir sobre o mundo.

Pensadores e artistas absolutistas recorriam & Filosofia e a Arte para criar uma
imagem de um rei ideal aos olhos do povo e, assim, justificar o poder real, empreendendo
uma profunda reflexdo a respeito dos modelos ideais de Nacdo e de poder e suas
respectivas representacoes.

Temos como objetivo cotejar este estudo com algumas informacdes a respeito das
relacGes entre arte e poder, ja que a veiculagdo das representagdes iconograficas destinava-
se a divulgar a gloria de reis, vistos como pessoas de duplo carater, um natural e outro
mistico. A revolucdo das imagens, iniciada a partir do século XI, possibilitou que se
superasse a triade das justificativas clericais da imagem: instruir, rememorar, emocionar.

Assinalamos, enfim, que o conhecimento possibilita uma melhor compreenséo das
questdes politicas de nosso tempo, pois estudar a Historia e a Histéria da Educacdo de
vérias geracOes € estudar nossas proprias ideias e ver como chegamos a adquiri-las. Ao
compreendermos como os grandes filésofos e historiadores trataram os problemas do seu
tempo, buscando pelo pensamento a melhor maneira de ordenar as relagbes humanas,
poderemos pensar com clareza nossa propria sociedade e buscar intervir nela. E necessério
ter habilidades na condugédo de nossas agdes, objetivando o desenvolvimento do homem e
da sociedade. Para tanto, o desenvolvimento da sensibilidade é indispensavel.

Frisamos, pois, que todo esse arcabougo tedrico, destinado a fundamentar a anélise
do contetdo expresso na linguagem imagética, é indispensavel para orientar o estudioso da
area de educacdo na abordagem da formacdo do homem moderno, em face da nova
organizacdo social que se configurava. Na sequéncia passaremos a analise das imagens.
Analisaremos a sensibilidade coletiva que se expressa nas imagens do século XVI e

desenvolveremos nossa ideia acerca do papel educativo das artes e das letras e de como
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elas se constituiram como um servico puablico responsavel por celebrar a gléria do poder
régio e divulgar a ideia de casamento mistico entre o rei e o Estado francés. Para tanto,

devemos abordar também a simbologia politica de fins da Idade Média.



4.REPRESENTACOES ICONOGRAFICAS COMO ELEMENTO EDUCACIONAL

Observamos, ao longo deste trabalho, a coexisténcia de velhas e novas formas de
pensar, sentir e agir que permeiam o processo de consolidagdo do Estado Moderno
Absolutista francés e, ao mesmo tempo, procuramos acompanhar a dire¢do que a educacao
foi assumindo nessa época. Considerando que a ideia da centralizacdo do poder era
necessaria a estruturacdo e agregacdo da sociedade, ressaltamos que as modificacbes nos
procedimentos e na conduta requeridas dos homens naquele momento eram incentivadas
pelas linguagens oral, escrita e imagética. Dessa forma, as imagens de reis produzidas no
século XV1 exerciam o papel educativo de formar os comportamentos necessarios a crenca
no Absolutismo. O caréter educativo dessas pinturas correspondia ao anseio de legitimar a
preponderéncia do poder laico. Por meio da forma expressiva das imagens, procurava-se
ensinar uma nova maneira de olhar e ver a realidade. Desejava-se que estes olhares, por
sua vez, repercutissem no fazer dos homens.

Nesse processo, torna-se perceptivel a relacdo entre o poder absolutista,
personificado na figura do rei, e 0 uso de meios, como as imagens, as crengas coletivas e
individuais, o sistema de corte, para transmitir valores sociais e politicos. Isso constitui o
sentido amplo de Educagdo, ou seja, uma agdo humana que se transforma em meio a
diversidade social. No século XVI, os individuos ja expressavam certos comportamentos
relacionados a nova ordem social que se esbocava. Havia, pois um caminho para se
percorrer, ja que as mudancas sociais no nivel das mentalidades sdo mais lentas. Somos um
ser duplo, que se forma mediante a relagdo entre 0 mundo mental e material. O pensar e 0
agir provém das condi¢des materiais e intelectuais. Nesse sentido, a linguagem imagética e
a literatura, por meio da memorizacéo e da constru¢do de habitos, cumpriram a fungdo de
ensinar, atuando na construgdo da identidade do individuo e da sociedade moderna.

Nesse sentido, buscamos identificar que alteragdes comportamentais as imagens
expressavam; que conteudos educativos eram perceptiveis. Percebe-se que 0s
procedimentos defendidos pelos monarcas, quando usavam tais mecanismos para ser
observados por todos os homens, eram a lealdade e a obediéncia. Estimular esses padrdes
de comportamento implicava que, na ordem do dia, existisse uma arte enaltecedora das
virtudes régias. Nessa Otica, os afrescos, as esculturas, as moedas, juntamente com a

literatura, pareciam traduzir a necessidade de legitimar a nova ordem social: as Monarquias
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Absolutistas. As imagens, por sua vez, ndo poderiam se restringir apenas aos palacios, mas
deveriam ultrapassar a confinacdo palaciana e ser expostas para além das fronteiras régias.
As imagens continham licBes que toda a populagdo, mesmos os iletrados e estrangeiros,
deveriam aprender e praticar.

Constatamos, desse modo, a relacdo da arte com as lutas inerentes as mudancgas no
poder. As imagens além de revelar a dindmica social, eram também um veiculo formador
utilizado na educacdo dos homens. As expressdes artisticas, marcadas de exterioridade,
resultavam da possibilidade de o autor apreender como a vida estava sendo produzida,
sentida e questionada, em suas mais diversas especificidades. Os artistas e intelectuais
recolheram de seu meio elementos de um vasto acervo de fabulas, metaforas, mitos, enfim,
uma linguagem simbodlica convencionada pelas préticas cotidianas, que pertenciam ao
patrimonio cultural coletivo.

Segundo Ostrower (1983), as relagGes sociais estabelecidas pelos homens deram
origem aos temas, as formas, aos estilos, aos recursos utilizados na producéo da arte. As
cores utilizadas, a posicdo das figuras nas imagens, a caracterizacdo dos homens, 0s
objetos privilegiados nas obras, filtrados pelo artista, enfim cada detalhe revelava as
mudancas sociais, ou seja, a alteracdo da leitura de poder. Com base na idéia de que, nas
diversas épocas e culturas, em consonéncia com os valores vigentes, variam os enfoques e
as correntes estilisticas', os estilos s&o considerados como maneiras de vivenciar o
mundo, ou seja, modos diversos de se enfrentar e elaborar a experiéncia do viver. Por
vezes, esses estilos se interpenetram, mas ndo nos impedem de visualizar atitudes
suficientemente distintas e reconhecé-las. Por meio do estilo podemos visualizar possiveis
caminhos interpretativos de uma realidade que foi vivida, isto €, ele corresponde a uma
visdo de vida pessoal ou cultural de uma determinada sociedade ou tempo historico.
Detectar tudo isso em uma obra artistica pressupde um conhecimento, por geral que seja,
do contexto histérico e cultural em que foi produzida; essa é uma precondi¢do para se
avaliar o modo pelo qual certas tradigdes anteriores foram absorvidas e transformadas em
uma nova mentalidade, em novos valores sociais.

Verifica-se que a Arte Renascentista predominou nesse periodo. A nova concepgao
acabou tornando-se um patrimonio cultural a moldar a mentalidade e os pensamentos dos

homens que viveram nessa época.

1% Na multiplicidade de enfoques possiveis, segundo Ostrower (1983), distinguem-se trés atitudes basicas,
gue caracterizam essencialmente os diversos estilos historicos, bem como os estilos individuais dos artistas: o
Naturalismo, o Idealismo e 0 Expressionismo.
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Consideramos, pois, que ler uma imagem sempre pressupde partir de valores,
problemas, inquietacGes e padrdes do nosso presente, 0s quais podem nem ter existido ou
sdo muito diferentes dos que estamos observando no objeto de interesse. Esses fatores
criam muitas possibilidades de leitura e interpretagdo das imagens, até porque o historiador
deve decifrar codigos de outro tempo que ndo o seu e, por isso, podem ser até
incompreensiveis. O tempo do observador ndo é o mesmo do autor e, evidentemente, do
objeto de observagdo; essa diferenca temporal e histdrica implica a possibilidade de
diferentes entendimentos, ja que as leituras sdo sempre realizadas com as lentes do
presente.

WoIfflin (2000), nessa direcdo, assinala que a forma da concepgdo visual, a
semelhanca de todas as coisas humanas, tem a sua historia. A concep¢éo visual, com suas
diferentes formas de ver as coisas, tem seus estagios, os quais fazem parte da historia.
Existe também a questdo da periodicidade e da continuidade do processo estilistico, cujo
desenvolvimento nem sempre é sincrénico nas distintas artes. Diferentes concepgdes
podem coexistir em determinado tempo, em um mesmo povo, unidos ou ndo
etnograficamente. Existe a individualidade artistica. Certas formas de pensar s6 surgem em
determinados estagios do desenvolvimento, mas é possivel perceber elementos comuns,
produtos de um modo de ver, entre individuos diferentes que representam uma mesma
geracdo. Periodos diferentes ddo origem a artes diferentes. Por vezes, o espirito de uma
nova eépoca exige uma forma artistica peculiar, uma nova leitura de mundo. Para a historia
da arte é possivel associar movimentos culturais e periodos estilisticos. Por isso, torna-se
necessario estabelecer os elementos comuns de um estilo para entéo classificad-lo como
nacional, pois “[...] ‘em cada novo estilo de visdo cristaliza-se um novo conteldo do
mundo’. ‘N&o s6 se vé apenas de uma outra maneira, mas também se véem outras coisas’”
(WOLFFLIN, 2000, p. 334). Em sintese, os estilos expressam o seu tempo: expressam o
espirito individual e coletivo de uma época, de uma nagéo.

Segundo Freedberg (1992), as condi¢Oes culturais podem preparar o espectador,
tornando-o receptivo as imagens e a outras formas que permitam a fluidez das
potencialidades de imagens. A sistematizacdo de um método, no entanto, também pode
preparar o leitor para responder com empatia as imagens visuais. Formulando uma teoria
da resposta, ou seja, do uso e da fungdo das imagens em si mesmas e das respostas que
provocaram, o autor conclui que as respostas seriam as manifestacdes da relacdo que se

estabelece entre a imagem e o espectador.
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Aplicando essa teoria a nossa analise das imagens do século XVI, consideremos,
pois, as respostas ativas e exteriorizadas dos espectadores, assim como as crengas que 0S
movem a agOes ou condutas concretas. De nosso ponto de vista, as respostas estavam
baseadas na eficécia e na efetividade das imagens. Por isso, devemos levar em conta ndo s6
as manifestacGes e as condutas dos expectadores, mas também a efetividade, a eficacia e a
vitalidade das prdprias imagens. Temos que ir além das acGes resultantes de sua relacdo
com a forma representada na imagem e perceber o que se espera que essa forma faca e
porque se tem tais expectativas sobre ela.

Cabe lembrar, nesse sentido, que sdo muitos os cuidados a ser tomados no trabalho
com as linguagens oral, escrita ou imagética, ja que estas possibilitam uma variedade de
leituras e interpretacdes. Dependendo do olhar que lhe é lancado, o significado de uma
mesma imagem, bem como o de qualquer outra forma de linguagem, pode mudar. Por isso,
reiterando que o historiador precisa desenvolver uma metodologia de anélise de suas fontes
para ndo cometer anacronismos, definimos os fundamentos e procedimentos adotados
nesta pesquisa. Considerando que as imagens sdo expressdo dos significados simbolicos e
estéticos presentes no momento em que as relagdes sociais e de poder da medievalidade e
da modernidade se misturavam e se opunham, adotamos a metodologia proposta por Erwin
Panofsky (1979).

Em sua obra Significado nas Artes Visuais (1932-1933), o autor expde de forma
sintética 0 método denominado iconologia'®®, ou seja, um método de interpretagdo
exaustivo do significado intrinseco das imagens, historias, alegorias (0 mundo dos valores
simbolicos). O método iconogréafico consiste em uma tentativa de ler as imagens como se
fossem textos; a iconologia preocupa-se com niveis mais profundos de significado. Para
ele, todo fendbmeno social comporta varios niveis de sentido, possui vérias significaces,
por isso, deve ser lido em diversos patamares.

Panofsky (1979) apresenta trés passos para a andlise das imagens: a descrigdo pré-
iconogréfica, a analise iconogréfica e a interpretacdo iconoldgica. O primeiro passo
compreende a identificacdo do tema natural ou primario, ou seja, o sentido denotativo. A

apreensao do significado dos objetos deve ser feita por meio de uma anélise cautelosa, ou

2 Torna-se importante explicitar aqui a distincdo que Panofsky (1979) faz dos conceitos iconologia e
iconografia. A iconografia é a parte da histdria da arte que estuda o tema ou a mensagem das obras de arte. O
sufixo grafia vem do verbo grego graphein, que significa escrever; que implica um método de simplesmente
descrever. Portanto, a iconografia € um método descritivo e classificatério das imagens, o qual fornece dados
importantes para a interpretacdo péstuma de uma obra de arte, como datas, origens. Coleta e classifica a
evidéncia, mas ndo faz um trabalho investigativo sobre a origem e a significacdo dessa evidéncia.
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seja, a descricdo e a identificagdo dos elementos da imagem devem ser criteriosas e
rigorosas, para assim evitar equivocos que comprometeriam a interpretacdo. O autor
adverte para a relevancia da identificacdo e reconstrucdo do tempo histérico em que a

imagem a ser analisada foi concebida e materializada. Vejamos em suas palavras:

[...] Aprendido pela identificacdo das formas puras, ou seja, certas
configuragdes de linha e cor, ou determinados pedacos de bronze ou
pedra de forma peculiar, como representativos de objetos naturais tais
gue seres humanos, animais, plantas, casas, ferramentas e assim por
diante; pela identificacdo de suas relagdes mituas como acontecimentos,
e pela percep¢do de algumas qualidades expressionais, como 0 carater
pesaroso de uma pose ou gesto, ou a atmosfera doméstica e pacifica de
um interior. O mundo das formas puras assim reconhecidas como
portadoras de significados primarios ou naturais pode ser chamado de
mundo dos motivos artisticos. Uma enumeracdo desses motivos
constituiria uma descricdo pré-iconografica (PANOFSKY, 1979, p. 50).

Apos a observacdo da imagem, orienta o autor, faz-se um relatorio de tudo o que se
percebe nela. O objetivo é identificar e descrever o significado factual e expressional da
obra. Para interpreta-la podemos questionar o que vemos na imagem, o que ela reflete.
Esse segundo passo corresponde a andlise iconografica, cujo foco é o que ele chama de
contetdo secundario ou convencional, isto é, a relacdo entre o que foi identificado na

imagem e o tema que ela representa.

[...] A identificacdo de tais imagens, histéricas e alegorias é o dominio
daquilo que é normalmente conhecido por “iconografia”. De fato, ao
falarmos do “tema em oposicao a forma”, referimo-nos, principalmente, a
esfera dos temas secundarios ou convencionais, ou seja, ao mundo dos
assuntos especificos ou conceitos manifestados em imagens, estérias e
alegorias, em oposicdo ao campo dos temas primarios ou naturais
manifestados nos motivos artisticos (PANOFSKY, 1979, p. 51).

A iconografia, para o autor, centra-se no tema ou mensagem da obra de arte em
contraposicdo a sua forma. O objetivo, nesta fase, é identificar os significados
convencionais expressos pelos elementos da imagem, relacionando os motivos artisticos
(factual/expressional) com os fatos e acontecimentos construidos por meio da cultura da
sociedade da qual faz parte: perceber, por exemplo, que um homem com uma faca
representa S&0 Bartolomeu, que um grupo de homens a mesa, dispostos de determinada
maneira e com certas atitudes, representa a Ceia. Por isso, nesse estagio € importante o

conhecimento dos codigos tradicionais. Alerta o autor que a utilizagdo de fontes literarias,
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enciclopédias e dicionarios é indispensavel para a identificacdo e familiarizacdo com os
temas e conceitos retratados na imagem.

O terceiro passo é a interpretacdo iconoldgica; por meio dela, chega-se ao
significado intrinseco ou contetdo propriamente dito da imagem. Temos, nessa fase, a
possibilidade de descobrir os valores simbdlicos, as finalidades e a importancia da imagem

na sociedade.

[...] interpretacdo realmente exaustiva do significado intrinseco ou
conteldo poderia até nos mostrar técnicas caracteristicas de um certo
pais, periodo ou artista [...] sdo sintomaticos de uma mesma atitude
basica, que é discernivel em todas as outras qualidades especificas de seu
estilo. Ao concebermos assim as formas puras, 0s motivos, imagens e
alegorias, como manifestagbes de principios basicos e gerais,
interpretamos todos estes elementos como sendo o que Ernest Cassier
chamou de valores “simbélicos” (PANOFSKY, 1979, p. 52).

Apos a descricdo da imagem, sua correlagdo com outros elementos formadores da
sociedade da qual faz parte, verifica-se a possibilidade de descobrir seu significado
intrinseco e seu papel naquela temporalidade. Ao término da conclusdo dessas etapas,
percebe-se que a imagem analisada explica, em conjunto com outras fontes, 0 momento
histérico, a conjuntura em que ela foi concebida, suas finalidades, seus objetivos, ou seja,
sua significagdo cultural e social para 0 momento de sua construgdo. Acrescentamos a
necessidade de atentar para os enunciados das imagens, suas trajetorias, bem como para a
mentalidade e o imaginario com que elas foram concebidas, para ndo cairmos em uma
interpretacdo mecénica da imagem. Panofsky (1979) afirma também que, ao observar uma
pintura, podemos ter um entendimento mais préximo ou mais distante do sentido
concebido pelo artista, o que depende da quantidade de elementos de que dispomos sobre
ele, sobre sua producdo artistica, sobre sua época e sobre a sociedade a que pertence.

Como chegar aquilo que ndo foi revelado intencionalmente pelo olhar do artista?
Nosso desafio é desvendar a teia de significagBes, a interacdo dialética de homens e signos
na formulacdo da realidade. Como essa formulagdo € resultante do trabalho de sujeitos
produtores e consumidores de signos convencionados socialmente, podemos inferir que
esses codigos possuem um carater conotativo que nos remete as formas de ser e agir do
contexto em que as imagens estéo inseridas. Todavia, essa relacdo ndo é tdo simples, hd um
distanciamento entre o sujeito que olha e a imagem observada. Torna-se relevante, pois,

perceber as relagBes entre signo e imagem, inserindo-0s no panorama cultural em que a
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imagem foi concebida. Nesse caso, € necessario lembrar que o objeto artistico € fruto de
uma escolha e que esta se relaciona com uma dada visdo de mundo, ou seja, entender o que
0 artista queria perenizar de e da sociedade para o futuro. Assim, as imagens, como
resultado do trabalho social, revelam o quadro cultural do momento. Por isso, devem ser
analisadas com base na totalidade do processo que as produziu, ou seja, desde 0 momento
em que foram idealizadas até o de sua veiculagdo, circulagdo e consumo (CARDOSO;
MAUAD, 1997).

Diante de tais consideracdes, é pertinente citar as palavras de Aumont (1993, p.
131):

[...] a imagem é sempre modelada por estruturas profundas, ligadas ao
exercicio de uma linguagem, assim como a vinculagdo de uma
linguagem, assim, como a vinculagdo a uma organizacdo simbdlica (a
uma cultura, a uma sociedade); mas a imagem é também um meio de
comunicacdo e de representacdo do mundo, que tem seu lugar em todas
as sociedades humanas.

Apoiando-nos nas questdes postas pelo autor, reiteramos que a arte é resultante da
atividade humana, fruto da percepcéo espiritual dos seres humanos, que vivem e produzem
em um contexto social e cultural datado historicamente. Avancemos, pois, nessa direcao.

Ao longo deste estudo, verificamos que, com o fim do sistema feudal, o continente
europeu foi assolado por diversas revoltas camponesas, guerras religiosas e lutas pelo
poder. Para uma parcela da sociedade europeia do século XVI, no caso, a francesa, em
meio ao cendrio de instabilidade politica e de crises sociais, a monarquia absolutista
representava a possibilidade de se assegurar a paz interna e se organizar a defesa e o
desenvolvimento da nacdo: “O absolutismo era o desejo das multidGes que viam sua
salvagdo na concentracdo dos poderes nas mdos de um homem, encarnagdo do reino,
simbolo vivo da ordem e da unidade almejadas. [...]” (MOUSNIER, 1960, p. 247). Como o
apaziguamento dos espiritos afligidos pelas guerras, perseguicbes e excessos de
violéncia'® era uma tarefa relevante e 4rdua, a concentracdo do poder nas méos de um
Unico governante representava a possibilidade de ordenacdo da sociedade francesa.

Cabe aqui mencionar as formulagbes de Torres (1989). O Estado Moderno tem

como esséncia um instrumento representativo, cuja acéo € instituida, separada e esta acima

19 Citamos aqui o episddio conhecido como a Noite de S&o Bartolomeu, em Paris, no dia 24 de agosto de
1572. Na madrugada desse dia foram mortos, aproximadamente, trés mil huguenotes, vitimas da perseguicéo
aos protestantes franceses, no reinado de Carlos 1X (LOPES, 1994).
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da sociedade, ou seja, um centro de poder politico que tem como ponto de partida e fungéo
0 publico. A Monarquia Absolutista se constitui como uma institui¢do, cujo exercicio é
direcionado por meio de regras e principios, que Ihes ddo forma e delimitagGes, que sdo
forjadas no curso de um desenvolvimento histérico. A doutrina do poder real segue uma
ordem baseada na vontade divina, na lei natural e nos costumes ancestrais do reino, nao
pode ser dissociada das regras constitucionais basicas. O poder monarquico, como forma
fundamental de constituicdo social, deve ser visto, sobretudo, pela dimensdo simbdlica do
politico. O discurso régio corresponde a uma ordem institucional fundamentada nas leis do
reino e no ndcleo ideoldgico das representacbes do poder monarquico que se expressam
por meio de simbolos. Nestes, as vontades publica, coletiva e estatal sdo sempre
identificadas e reduzidas a pessoa do monarca. Convém lembrar que, no século XVI, as
questdes giravam em torno da consolidacdo da ordem absolutista, da necessidade de dar
aos homens a ideia de unidade, de governo Unico, de nagéo coesa.

Nessas condicOes, era premente enaltecer a figura régia. Era fundamental que a
grandiosidade do monarca e sua influéncia nos diversos setores da sociedade moderna
fossem percebidas por todos. Dai a necessidade de um recurso pedagdgico que formasse na
populacdo uma ideia de Estado e de governante. Ponderemos, pois, as observagdes de
Lopes (2009, p. 60):

Tanto a legitimacdo teoldgico-religiosa da monarquia — definida pelos
principios tedrico-doutrinais do direito divino dos reis —, como a defesa
do exercicio de um poder sem concorrentes — 0 que se denominou por
potestas absoluta ou soberania sem partilha — expressaram, no plano
tedrico, o0 reconhecimento de um status da realeza ha muito tempo
admitido na pratica. Os cerimoniais politicos da realeza — sagracdo,
funerais, entradas régias e outros espetdculos menores, como o levantar
do rei — representaram a fachada cénica da propaganda monarquica.

Todo esse sistema tedrico e cerimonial constituia-se como instrumento eficiente
para se alcangar a visibilidade e o reconhecimento da soberania do monarca. Por isso,
enfatizamos que nosso estudo deve perpassar o conjunto de crencas, fabulas, ritos,
cerimonias, que legaram aos reis poderes sobrenaturais, diferenciando-os de seus suditos,
para assim, termos uma diversidade de elementos em relacdo & andlise iconoldgica das
imagens. Importa, pois, analisar essas figuras do poder real, detendo-nos em sua fungéo,
em seu contelido representativo e papel historico. Valendo-se de sua proeminéncia na

hierarquia de vassalagem, o rei, seus legistas e seus artistas reforcaram o poder real, por
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meio de instrumentos que educavam o0 povo em direcdo ao que era pretendido: a
glorificacdo do monarca'®,

Nota-se aqui que a descoberta e a interpretacdo desses valores simbdlicos
correspondem ao que Panofsky (1995) chama de iconografia num sentido mais profundo: a
busca pelo significado intrinseco da imagem, que seria uma sintese (interpretacdo
iconoldgica) resultante da andlise. Ou seja, j& ndo se trata da andlise e sim da sintese,
envolvendo um processo de integragio. A sintese abarca a analise e a ultrapassa. E nesse
momento que compreendemos a intengdo formativa das imagens, as quais, por meio de
representacdes, persuadiam as pessoas a crer e aceitar, como demonstracéo de lealdade, o
poder absoluto dos reis, ou seja, o Estado Moderno Absolutista. Esta crenca, por
conseguinte, inscrevia-se nas praticas cotidianas do reino e até mesmo fora de seus limites
territoriais. A adogdo dessa metodologia implica certa familiaridade com os temas e

conceitos especificos'®

, transmitidos pelas fontes liter&rias que revelam o pensar e o viver
de uma nacéo, de um periodo, de uma classe, as crencas religiosas ou filosoficas assumidas
de forma inconsciente pelos individuos. Portanto, ao longo deste capitulo, abordaremos o
conjunto de crencas, fabulas, ritos, cerimbnias que testemunham as tendéncias politicas,
religiosas, filosdficas e sociais do espirito humano na época em que se consolidou o poder
absoluto dos monarcas franceses. Entender a relagdo das composices artisticas (imagens)
com os temas e conceitos (historias e alegorias) constitui 0 caminho necessério para
chegarmos ao contelldo secundario ou convencional, qual seja, o cardter majestoso e
divino dos monarcas franceses. Dito de outra forma, esse seria 0 caminho para a
compreensdo da intengdo, ou da consciéncia, do artista em retratar os reis como um ser
grandioso, metaférico e divino. Por meio da analise iconografica, podemos perceber, na
imagem, o tema que ela expressa.

A construcgdo da figura ideal do monarca tem como pardmetros as imagens classicas
em que o Estado é apresentado como estrutura politica absorvente e poderosa. O
absolutismo herdou os principios de ordem e majestade romana. Para representar a imagem

do rei, no sentido metaférico e real, como um ser mistico e natural, além das imagens,

104 salientamos a pertinéncia de considerarmos aqui que, segundo Burke (1994), gléria era uma palavra-
chave para a divulgacdo da imagem do rei. Gléria estava acima do louvor. Divulgava-se a ideia de que o
louvor era dado por individuos e a gldria por todo 0 mundo.

1% Destacamos aqui que, embora as fontes literarias sejam imprescindiveis, ndo sdo suficientes para garantir
a exatiddo de uma analise iconogréafica. Nesse sentido, atribuimos relevancia de compreendermos de que
modo e sob que condices historicas distintas, os temas e conceitos especificos se expressaram por meio de
objetos e acBes. A nossa bagagem subjetiva deve ser corrigida e controlada pelo conhecimento dos processos
historicos que, no seu conjunto, poderiamos denominar de tradicdo (PANOFSKY, 1995).
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outras formas simbdlicas foram apresentadas em publico, como, por exemplo, retratos,
estatuas equestres (em pedra, bronze, tinta e cera) e medalhas. Assim, pintores, escultores e
escritores, entre outros artistas, reuniam seus esfor¢os para construir uma figura ideal do
rei, tendo em vista a legitimagdo da ideia de monarquia pessoal, da crenga no direito divino
dos reis para governar. Essas obras correspondiam & necessidade de criar uma mentalidade
aberta a ideia do casamento mistico entre o rei e 0 reino e a de que o poder real vinha de
Deus e ndo do povo (BURKE, 1994).

Essa série de eventos expressa 0 movimento simbdlico por for¢a do qual uma
comunidade se institui como comunidade. A instituicdo da monarquia francesa, de acordo
com Torres (1989, p. 153), além de ser concretizada “[...] na politica dos capetos, na
fixacdo das regras sucessorias, na ampliagdo do dominio régio, na diferenciacdo do
aparelho burocratico-administrativo, na lenta elaboragéo de um sentimento de identidade
nacional, na padronizacdo progressiva da linguagem [...]”, também foi resultante do
movimento de aceitagdo por parte de comunidade, que, ao aceitar essa autoridade politica,
institui-se a si e fixou sua identidade. O individuo “[...] ao honrar a aposta da dinastia
capetiana, a institui nesta forma costumeira propria e tipica do mundo juridico medieval”
(TORRES, 1989, 154). Podemos afirmar, assim que 0s capetos tornaram-se reis porque 0s
franceses quiseram ser seus suditos. Essa representacdo coletiva, o rei como figura pablica,
que agia em nome da Franca, ganhava efetividade e se instituia por meio das decisdes
régias, das palavras dos clérigos, dos discursos, da arte, dos tratados dos juristas. O rei
representava a Franca, a Franca o representava. Consolidado esse processo, estas imagens
do poder real se tornaram representacdes coletivas, universalmente partilhadas como
importantes manifestacdes da legitimacdo do poder monarquico.

Desse modo, afirma Mousnier (1960), os soberanos buscavam constituir a unidade
de sentimentos favordveis & monarquia absoluta. As letras, as artes e a religido contribuiam
para divulgar a gléria do rei. A grandeza da monarquia ndo podia se gravar melhor nos
espiritos do que pelos edificios e suas decoragfes. Os pintores mostravam aos franceses
como deveriam ver o soberano. As galerias reais relatavam as histérias tomadas da
mitologia e do Antigo Testamento. Os herdis eram representados nas figuras dos monarcas,
como o homem perfeito, esclarecido e movido pelo Espirito de Deus. O monarca era
considerado como a encarnacao do reino, a imagem de Deus, simbolo vivo da ordem e da
unidade tdo almejada. O rei deveria ser um heroi, amante da gloria, protetor das Letras, a

exemplo do Imperador romano Augusto, protetor da Igreja, de Constantino, legislador de
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Justiniano. Sobretudo deveria valorizar as armas. A qualidade de conquistador era vista
como a mais importante, a mais nobre.

Sabe-se que a Renascenga possibilitou esse retorno ao pensamento e as formas de
expressdo da Antiguidade. Lefranc (19??) afirma que o século XVI foi palco de acentuadas
transformacdes, nos diversos dominios da atividade humana. O reinado dos Valois, em
especial, o de Francisco I, tem uma significacdo especial na estabilizagdo das conquistas do
Renascimento. A Franga presenciou, nesse século, um desenvolvimento consideravel em
relacdo a sociabilidade, resultando uma singular transformagdo nos habitos e costumes da
aristocracia e da burguesia.

Segundo Mousnier (1960, p. 39), a arte apresentava-se sob um novo aspecto: “[...]
da visdo da nova arte, de um sentimento novo da forma pura, inspirado pelo impulso do
Renascimento no sentido da realizagdo e do g6zo da perfeicdo humana”. O autor afirma
que as letras, as artes e as ciéncias iniciaram seu impulso nos circulos de mercadores
enriquecidos e junto aos soberanos absolutistas. Os principes, por razdes politicas, pelo
interesse em obter prestigio, bem como pela pretensdo de neutralizar seus partidarios e
conquistar eventuais inimigos, procuravam cercar a vida dos cortesdos com todos 0s
atrativos. O Renascimento foi fruto das cortes, das academias, dos cenaculos e dos salGes.
O autor menciona, nesse sentido, a obra O Cortesao, escrita entre 1514 e 1518 pelo Conde
Baltasar Castiglione (1478-1529). Ao descrever a vida da Corte de Urbino (1422-1482)'%,
0 autor afirma que, nas cortes italianas, foi elaborado o ideal da vida em sociedade. Em
1515, em uma visita a Italia, Francisco | ficou maravilhado com a vida da corte. Para
imitar o esplendor dessa nagdo, trouxe jardineiros, arquitetos, escultores, perfumistas,
alfaiates e humanistas da Italia para a Franca. A corte francesa, nessa época, tornou-se um
centro literario. O rei e outros membros da alta nobreza, como sua irma Margarida
Navarra, seu filho Henrique Il, sua nora Catarina de Médici, foram mecenas e protetores
das artes e das letras renascentistas. Muitos palacios foram construidos e comprados por

eles, decorados de obras de arte.

196 [...] magnifico palacio com os apartamentos espléndidamente decorados com vasos de prata, tapecarias de

ouro e séda, estatuas e lustres antigos de marmore e bronze, pinturas de Piero della Francesca e de Giovanni
Santi, pai de Rafael; os livros latinos, gregos, hebraicos, recolhidos em toda a Europa e recobertos, por
respeito ao seu contetido, de ornamentos de ouro e prata. Esta Corte é galante: o prazer é seu objetivo. O
tempo decorre em meio de festas, dancas, justas, torneios e coléquios. Depois da ceia e das dancas, brincava-
se inventando charadas e a noitada prosseguia com conversagdes intimas, a0 mesmo tempo graves e alegres,
[...]. (MOUSNIER, 1960, p. 19).
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Tendo em vista o papel fundamental desempenhado pela corte na Franga, convém
analisar as estruturas sociais que possibilitaram a sua formag&o. Com o advento do
Renascimento, a relevancia da corte'®’ foi, gradativamente, aumentando em todos os paises
da Europa. Segundo Elias (1995, p. 17), o que influenciou incisamente a historia da
estruturacdo desse 6rgdo “[...] foi o nascimento, em Franga, pais maior e mais poderoso, de
uma corte moderna que, a partir do século XVI e durante duzentos anos, foi 0 modelo
incontestavel de vida de corte”. A nobreza dispersa por toda a Franga deu origem a um
nucleo, ou seja, a nobreza de corte agrupada em torno do rei. Muitos nobres passaram da
posicdo de cavaleiros para a de grandes senhores da corte. A partir dos séculos XV e XVI,
com o reforco do poder régio, a corte real passou a ser o centro de integracdo por
exceléncia. As cortes dos principes se constituiam de centenas, as vezes até milhares, de
servidores, conselheiros, privados dos reis. Criados pelo principe em seus governos
absolutos sobre a sociedade, dele “[...] dependiam, em certa medida, e dentro de certos
limites, o destino, a posic¢do social, a subsisténcia, a ascensdo ou a queda de todos estes
homens” (ELIAS, 1995, p. 13). Na instituicdo social da corte, os homens estavam unidos
uns aos outros por obrigacdes de beneficios.

O autor afirma que, na Franga, 0s reis conseguiram afastar, progressivamente, 0s
nobres dos cargos de magistratura e da administragdo, substituindo-os por membros de
outra ordem social, a burguesia, que se firmava. Assim, a nobreza, privada de sua base
financeira para fazer face a ascensdo burguesa, tinha necessidade do rei. A burguesia, por
seu turno, precisava da protecdo real diante das ameagas de uma parte da nobreza presa a
tradicdo cavaleiresca. O rei representava uma possibilidade de apaziguar as divergéncias,
assegurar a paz aos envolvidos. Ou seja, ambas as camadas necessitavam do poder régio
para defender sua posigdo, nesse momento de interpenetracdo de novos segmentos sociais.
Ao mesmo tempo, o rei também estava em posi¢do de ambivaléncia. A nobreza, por estar
mais préxima do monarca, constituia-se em ameagca para o seu poder absoluto. Isso explica
a natureza especifica da nobreza de corte em relacdo a do antigo regime: nesse momento
ela j& ndo desempenhava nenhum papel politico. Sem autonomia, a nobreza tornou-se
dependente do rei, a Unica entidade capaz de assegurar a sua sobrevivéncia. Os cargos

diplomaticos e militares desempenhados pela nobreza advinham de sua fungdo na corte.

197 £ 0 6rgio central do Estado Absolutista, que significa a casa do rei, de suas familias, de todas as pessoas

que, de perto ou de longe, dela fazem parte. Constituia-se como um 6rgdo representativo das estruturas
sociais do Absolutismo. Essa agdo dos reis se alargou progressivamente sobre toda a esfera da autoridade
régia (ELIAS, 1995).
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Quando o rei atribuiu os cargos administrativos e judiciais a burguesia, surgiu a chamada
nobreza de toga. A corte, assim, torna-se um 6rgdo representativo das estruturas sociais do
Absolutismo. O rei domina o pais por um processo que é a extensdo da autoridade do
principe sobre sua casa e sua corte.

Durante boa parte do século XVI a corte foi itinerante. A corte de Francisco |,
considerado um rei cavaleiro’®, foi, por muito tempo, noémade; era um admirével
deslocamento do rei e de sua comitiva, de seu castelo em Loire ou dos arredores de Paris.
Este, a cavalo, era seguido de um colossal grupo de cavaleiros cortesdos. Um desses
cortejos contou com aproximadamente oito mil cavalos e outras tantas pessoas. Vejamos a
descrigdo que o historiador francés, Lucien Febvre (1950, p. 8-9), faz da corte itinerante de

Francisco I:

A Corte: era um pequeno exército que se deslocava, com suas viaturas,
seus carros e suas bagagens. Fregiientes vézes acampados, no meio de
uma clareira, ali armavam a barraca do Rei. Bem ou mal, ali se
instalavam homens e mulheres. Vide as lamentagdes do pobre Marot.
Digo mais, as préprias mulheres, pois também elas viajavam. As damas
da Corte... Vistes ja, certamente — ha 6timas reproducdes — alguns déstes
“crayons” que representam as grandes damas ao tempo de Francisco I. Os
“crayons” sdo belos, mas 0os modelos? Feigdes abatidas, nariz acentuado,
macas salientes. Os poetas do tempo, Marot, Du Bellay, Ronsard, fizeram
bem em rimar, em seus pequenos versos, Madame de Lestranges com
“figura d’ange” — nds procuramos 0 anjo, ou 0s anjos, sem nada encontrar
de angelical... E estas pobres mulheres vivam extenuadas... Passavam
sete meses a cavalo seguindo o Rei em suas marchas. Algumas vézes
eram empilhadas uma sbbre as outras em barcos que desciam o Loire e
ali, abragadas durante quatro ou oito dias, contemplando a corrida de
barcos de pesca e as ribanceiras do rio. Dava-se-lhes de comer como a
soldados em campanha, quase sempre mal alimentadas. Eram
desembarcadas em Gien ou Orleans. E voltando, a cavalo, iam encontrar
o cortéjo real para a entrada solene em Paris.

Esse nomadismo tinha sua relevancia para que o rei alcangasse visibilidade e
reconhecimento. As constantes viagens permitiam que o monarca fosse visto por seus

suditos e o rei, por sua vez, conhecia a dimensdo do seu reino. A corte, nesse momento, foi

1% Durante os reinados de Francisco | e Henrique Il houve uma grande voga dos romances de cavalaria. O
notério nimero de testemunhos atesta a apreciacdo destes romances, como, por exemplo, Tristan, Lancelot
du Lac, Merlin, Pantagruel de Rabelais. De todos, 0 mais famoso, foi Les Quatre Fils Aymon, editado
dezoito vezes s6 até ao fim do reinado de Francisco | (LEFRANC, 197?).
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sendo concebida como um instrumento politico que, a0 mesmo tempo, tinha uma fungéo
formadora.

A esse respeito, Elias (1995) salienta que, ao mesmo tempo em que se consolidou o
governo absolutista, evidenciou-se uma contencdo e modera¢cdo do comportamento do
homem, certa civilizagdo das agdes, tendo como modelo o governante absoluto, bem como
sua corte. A residéncia itinerante do rei tornou-se fonte e origem de modelos de
comportamento, um centro formador de estilo. Organizava-se em uma ordem hieréarquica
rigida e com uma rede minuciosa de etiquetas. Estas foram se consolidando como resultado
de um desenvolvimento social como um todo e ndo apenas como criagdo pessoal do rei.
Cada gesto tinha um valor de prestigio e simbolizava a reparticdo de poder. Aquilo que
hoje julgamos secundario era essencial nesse periodo. O rei utilizava 0s seus gestos mais
intimos para reafirmar as diferencas de posicdo social, reforcar privilégios, conceder
favores. Cada etiqueta representava uma fungdo simbolica de maior alcance. Era premente
divulgar a ideia de que aquele que desempenha o governo absoluto esta acima dos outros
de tal modo que ndo seja confundido e nem comparado com os demais suditos.

Desse modo, enfatizamos a importancia de se conceituar a educagéo da perspectiva
de formacdo geral, ja que, além da escola, sdo varios os elementos e instituicdes sociais
que nos auxiliam a entender o processo educacional como algo que ocorre durante toda a
vida do homem, seja quando ele educa seja quando é educado. Em um sentido amplo,
entendemos a educagdo como uma agdo humana que se transforma em concordancia com
as diferentes sociedades e com o comportamento de homens que as compdem, mas ela
pode também abranger a formac&o integral do homem, sua inser¢éo social e sua fungéo de
coadjuvante na construcéo e preservacédo do bem comum.

Assim, consideramos que cada etiqueta era um recurso pedagogico destinado a
reforcar a superioridade do monarca, bem como justificar sua qualidade de soberano,
enquanto incentivador e mantenedor da ordem social. O povo ndo poderia crer no poder do
monarca se ndo fosse manifestado em sua aparéncia exterior, em sua existéncia, sua gléria
e sua honra. Gracas a sua posi¢do, o rei podia dispor de energias e mecanismos para
assegurar, defender e aureolar sua existéncia. Por isso, paralelamente a edificacdo do poder
mondrquico, é imprescindivel conhecer o espaco e 0 tempo em que essas regras surgiram e
se firmaram. Para o rei, a corte e a etiqueta serviam de instrumentos de regulacdo e
consolidacdo de seu poder; para nos, esse fato significa que elas contribuiam para a

formacé&o da sociedade e do homem.
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Segundo Elias (1993), nesse momento, 0 homem ja ndo vivia isolado no campo,
nos feudos, mas estabelecia constantes relagdes, sociais ou de trabalho, com outros
individuos. Esse fato pode ser visto nas mudancas de atitude: para melhorar sua
convivéncia, 0 homem comegou a se preocupar com a sua postura, com as regras de
comportamento que se estabeleciam nagquele momento. Essas mudancas a que o escritor se
refere estavam relacionadas a necessidade de fazer do homem medieval um ser social que
correspondesse a nova forma de convivio, prépria do homem moderno que ora se
configurava. Ao mesmo tempo, essa nova forma de convivéncia social expressava o
avanco das relacBes sociais em direcdo do poder absoluto régio. Reiteramos aqui que,
independentemente do tempo e do espago, a educagdo se faz presente em qualquer
organizagdo social, uma vez que os homens se influenciam mutuamente por meio de suas
relagdes cotidianas, aprendem uns com 0s outros.

A manifestacdo publica e a representagdo simbdlica do poder, da gloria e do
prestigio do rei, em suas diferentes formas de linguagens, tinham a funcdo educativa de
mudar o comportamento do povo em relagdo ao soberano. Era fundamental que o rei
respeitasse e cumprisse rigorosamente todos os cerimoniais de dignidade real, pois eram
estes que diferenciavam o rei de seus suditos. Considerando, portanto, o carater educativo
da corte e da adogdo de regras, descreveremos alguns cerimoniais de representagdo do
poder do monarca.

Tudo era meticulosamente organizado. Considerava-se que a etiqueta serviria de
exemplo tanto para a corte quanto para todo o reino e, sobretudo, demonstraria a honra e a
gléria do rei e o seu desejo de fazer que as coisas seguissem a ordem de Deus e da razéo.

Lefranc (19?2, p. 15) descreve a cerimonia do levantar:

Logo que acorda, o soberano recebe a camisa das médos do mais eminente
dos principes e altas personalidades que se encontram junto dele. Ao
mesmo tempo, trazem-lhe o fato. Depois de vestido, sdo admitidos na
camara real todos os principes, senhores, capitaes, cavaleiros da Ordem e
fidalgos, que aguardavam sinal para entrar [...]. A ordem de entrada
obedece a categoria, nascimento ou importancia da funcdo exercida pelos
cortesdos. Entretanto, o rei dirige a palavra a cada um dos assistentes, que
— nota a rainha — revelam o seu aprazimento. No que respeita a hora de
levantar, sabe-se, pela relagdo do embaixador veneziano Jodo Capello
(1554), que Henrique I, no Verdo, se levantava ao romper do dia, [...] €,
no Inverno, ainda de noite. Depois da entrada dos cortesdos, o soberano
prosternava-se diante de um pequeno oratério e altar que todos os dias
armavam na camara. Parece que estas diversas cerimdnias se revestiam,
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durante o seu reinado, de uma particular solenidade. [...] Terminado o
cerimonial do levantar e feitas as devocdes, 0s cortesdos retiram-se; o rei
entrega-se aos seus negoécios, [...] Apenas ficam com ele os homens de
Estado qualificados para se ocuparem desses assuntos [...] tomam-se
deliberacOes sobre a paz e a guerra, sobre 0s armamentos, as tropas, 0s
abastecimentos e tudo o que respeita a administracdo do reino.

Gradativamente, foi elaborado e fixado um cerimonial de representacéo da realeza,
do levantar, do deitar, das refeicdes. Divulgou-se toda a pompa e a magnificéncia da vida
cotidiana dos reis franceses.

Elias (1995), nesse aspecto, observa que o monarca Francisco | provavelmente deve
ter alterado as regras correntes do protocolo, pois a mobilidade da corte e as continuas
campanhas militares impossibilitavam a formagdo de uma etiqueta mais rigorosa e
minuciosa.

J& Henrique 11, afirma Lefranc (19??), era mais minucioso, embora tenha imitado
os tempos de Francisco I. Pelo menos duas vezes por semana, logo apos as refeicdes, eram
concedidas audiéncias a todos os que quisessem. Isso, certamente, agradava muito aos
stditos. O soberano também dedicava momentos ao estudo das letras, pois estas podiam
Ihe dar honra. Todas as tardes, o rei, mantinha, a sua volta, damas e senhores da corte para
exercitar a arte da conversagdo e induzir, assim, o refinamento da aristocracia. Apos estas
reunides, ele se dedicava a pratica de exercicios, cagadas, torneios, passeios. Convinha,
também, passear a pé ou a cavalo, para assim se fazer visto por todos. Duas ou trés vezes
por semana passava algum tempo com a nobreza. Esses habitos certamente contribuiam
para a legitimagéo de seu poder, bem como para o fortalecimento dos lagos de lealdade dos
stditos. O rei deveria cear todos os dias com a familia e duas vezes por semana dar um
baile, geralmente, a0 domingos e as quintas-feiras. Os grandes torneios das justas eram
constantes. Estes torneios também contribuiam para a formacdo do ideal de governante,
pois incentivava a prética das virtudes, como a coragem, a intrepidez e a ousadia,
necessarias para aquele que estaria a frente da sociedade. O cerimonial da corte era
pomposo e formal, com grande énfase na etiqueta, na decoragdo e na ornamentagdo. O
simbolismo e o formalismo estavam presentes em todas as atividades.

Verificamos, pois, que, ao redor do monarca, criou-se uma diversidade de habitos,
que contribuiam para a expanséao do ideal de representacéo de rei. Vemos ai os conflitos de
poder como representacdes formalizadas do jogo politico, com 0s personagens que o

compunham e as fungdes legitimas que deveriam assumir. O monarca, que pretendia o
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reconhecimento de sua autoridade, langava m&o dos diversos meios disponiveis para
alcancar tal intento. Em todo esse aparato, percebemos uma caracteristica comum: a
intencdo de ensinar, de organizar e desenvolver a sociedade moderna por meio da
representacdo do monarca como governante absoluto.

Nesse contexto, a linguagem imagética tornou-se um elemento significativo na
construgdo de justificativas, na projecdo de interesses e objetivos coletivos, na criagéo de
necessidades e na modelagem de valores e condutas. A arte, por ser um discurso menos
formal, por apresentar uma linguagem menos codificada, por conter sinais universais de
répida interpretacdo, configurou-se como um importante instrumento de educacdo dos
homens.

De acordo com Burke (1994), ao analisar as imagens de glorificacdo do rei, é
preciso vé-las em seu contexto, como criagdo coletiva, mesmo que o publico ainda néo
tivesse plena consciéncia do que desejava. Essa parcial inconsciéncia é que tornava eficaz
0 uso das imagens como reforco do poder real, portanto, um recurso altamente pedagdgico.

Da mesma maneira, devemos considerar a relacdo entre a forma e a fungdo da
imagem, a intencdo do artista, do financiador e a do destinatario, os usos (cultual-religioso
ou profano, litdrgico, politico), enfim, o itinerario entre a encomenda e o destino da obra
de arte. Segundo Ginzburg (1989), a meta de uma historia social da expressao artistica
somente podera ser atingida com a analise combinada das escolhas artisticas, dos mddulos
iconogréficos e das relagdes com as pessoas que as encomendam, ou seja, integrando 0s
dados dos compradores ou divulgadores e a iconografia.

Burke (1999) sublinha que, para entendermos melhor a cultura da época
renascentista, é preciso ir além das inten¢fes conscientes dos artistas plasticos, escritores e
intérpretes que produziram pinturas, poemas, tratados, pecas de teatro, cancdes, edificios
etc. Todavia essa proposta tem suas limitagdes, a exemplo das diferencas entre nossas
categorias, suposic0es e valores e os deles. Embora o artista se expressasse com
individualidade, ele ndo era inteiramente livre. Em geral, fazia mais ou menos o que Ihe era
ordenado. Os artistas e 0s que encomendavam suas obras eram grupos sociais distintos,
que devem ser vistos na moldura social, para, assim, compreendermos seus ideais,
ambicOes e exigéncias. Seu papel era definido por ou em sua cultura. Por isso, 0
pesquisador deve se fazer algumas questdes. Quem fala? Qual lingua? Com quem?
Quando? Até que ponto era o patrono ou o cliente que, em lugar do artista ou escritor,

determinava a forma e o contetdo do trabalho?
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Em relagdo a isso, podemos afirmar que as imagens e textos foram utilizados no
sentido de glorificacdo ou justificacdo de determinado regime ou, até em um sentido mais
preciso, de recomendar uma politica determinada. A mobilizacdo das artes na tentativa de
persuasdo era mais elaborada na corte e nos festivais civis, que muitas vezes transmitiam
mensagens politicas bastante precisas, além de contribuir para a tarefa geral de celebrar ou
legitimar determinado governo e em prol daqueles que estavam no poder. O rei devia
dispor de um raio de agdo excepcional. De fato, investido de atributos e poderes divinos,
sendo, a0 mesmo tempo, personificacdo da divindade e suprema lei do Estado, ele,
absoluto, imprimiria sua vontade ndo s6 as instituicdes administrativas, mas a toda a
sociedade. Para o soberano, o absolutismo representava a auséncia de controle de sua agéo
e ndo a auséncia de limites a sua autoridade. O principe colocava-se como &rbitro supremo,
impondo sua vontade até mesmo aos mais poderosos de seus suditos. Este poder advinha
na medida em que esses necessitavam de sua arbitragem. Assim, na qualidade de o maior
mecenas e construtor, o rei interviria efetivamente nas formas de expresséo intelectual e
artistica. Nesse cenario, percebemos a relacdo entre a arte, o poder e a criacdo do grande
homem, o rei.

Em 1530, Francisco I, com a criagdo do Colégio dos Sete Leitores Reais, 0 ensino
humanista se propagou. O monarca nomeou os leitores reais, 0s quais eram livres docentes
de grego, hebraico e posteriormente o latim, linguas orientais e filosofia. Esta instituicéo,
postumamente, transformou-se no colégio de Franca. Os humanistas ambicionavam
aconselhar os soberanos. Voltavam-se para a Antiguidade e estudavam com afinco as
linguas latina, grega e hebraica, pois estas lhes abriam as portas do conhecimento do
mundo antigo. O entusiasmo pela Antiguidade era de tal forma acentuado que a figura do
humanista tornava-se indispensavel para os principes. O culto dos her6is nacionais, ligados
a Antiguidade, desenvolveu-se por toda parte. Havia também uma multiplicacdo de
tradugdes originais e publicagdes de grandes obras literarias, o que contribuia para a
renovagdo das linguas nacionais e, consequentemente, impulsionava o despertar do
nacionalismo. O progresso das linguas nacionais era resultante do favorecimento das
administraces reais, do impulso do comércio e do desenvolvimento da instru¢éo gracas a
imprensa. Em 1539, Francisco | promulgou a ordenanca de Villers-Cotterets, segundo a
qual, a partir de entdo, todos os atos oficiais seriam escritos em francés. As nacdes se
afirmavam, deixando para tras a unidade cristd. O imperador perdia toda a autoridade sobre

os principes. Os soberanos se libertavam dos conselhos clericais. Doravante, era em seus
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conselhos privativos que eles buscavam inspiracdo cristd para seus atos. No que se refere
ao sagrado, s6 deviam seu cetro a Deus (CORVISIER, 1976).

Assim, na corte dos reis franceses, intelectuais e artistas se desdobravam para
construir a crenga na imagem idealizada do rei. Divulgavam-se, por meio de pinturas,
esculturas, cerimoniais, enquanto instrumentos de carater pedagdgico, a imagem do mito
do her6i onisciente, invencivel. A leitura da imagem a seguir mostra que a tarefa de
aborda-la como um elemento educativo € uma aventura em que cognicdo e sensibilidade
se interpenetram na busca de significados, o que nos leva a lancar multiplos olhares sobre
um mesmo objeto. E nessa perspectiva que analisaremos a selecio de imagens de
Francisco | e Henrique 11, reis da Franga.

Ladurie (1994) relata que a partir de sua coroacgdo Francisco | assumiu uma postura
de incentivador das artes. A partir de 1528, sem abandonar o Vale do Loire e tampouco a
vida itinerante, o0 monarca passou a realizar grande parte de suas atividades como
governante em torno de Paris. Nesse momento surgem varias constru¢cdes monarquicas, a

exemplo do castelo de Fontainebleau (figura 1), que, convertendo-se em um dos grandes

centros da cultura europeia, a nova Roma, deu origem a escola de Fontainebleau.
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Figura 1: Fontainebleau
Fonte: Fontainebleau (2010).

Localizado ao norte de Franca, esse edificio € um dos maiores castelos reais
franceses. O velho castelo que se erguia nesse lugar foi uma das residéncias favoritas dos
reis Filipe 1l e Luis IX. Francisco | foi o incentivador da nova arquitetura, idealizada, em
sua maior parte, pelo arquiteto Gilles le Breton. Desde os primeiros anos da década de

1530, o rei decidira fazer reformas em seu castelo medieval e, para isso, contratou 0s mais
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destacados pintores italianos, como Michelangelo, Ticiano, Leonardo Da Vinci. De modo
geral, Fontainebleau introduziu o Renascimento na Franca.

Francisco | e Leonardo Da Vinci conheceram-se em 1515, na cidade de Bolonha,
provavelmente. O grande renascentista participava da delegacdo em prol da paz com a
Franca, em Bolonha, e financiado pela familia Medici, representada pela figura do Papa
Ledo X, estava morando em Roma. O monarca francés, reconhecendo a importancia do

artista, convidou-o a se instalar em uma casa de campo Clos Lucé (figura 2), em Amboise.

Fonte: Clos Lucé (2010).

A 500 metros do Castelo de Amboise, localiza-se este edificio, onde Da Vinci
viveu seus Ultimos anos de vida, até sua morte, em maio de 1519. No primeiro momento, o
convite foi recusado, mas, em razdo de algumas acusacgdes de envolvimento de Da Vinci
com o tréfico de cadaveres, necessarios aos seus estudos, o relacionamento entre ele e o
Papa estava um tanto fragil. Além disso, o papa havia encomendado importantes trabalhos
a Michelangelo, e ndo a ele. Talvez por isso, entre 1516 e 1517, Leonardo da Vinci tenha
aceitado o convite e mudado para a Franca, ficando sob a tutela do rei Francisco. O pintor
foi condecorado com o titulo de “primeiro pintor e engenheiro do rei”. Francisco |
ambicionava imitar o estilo de vida italiano, especialmente o florentino, planejando criar
uma Renascenca Francesa, pretendeu transformar o edificio Clos Lucé, habitado desde o
periodo pré-romano, em modelo cultural. Para tanto, reuniu arquitetos, pintores e poetas,
dentre os quais se destacava a figura de Leonardo. A relacdo entre “fildsofo e rei” agradava
a ambos (MUHLBERGR, 2000).
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Este fato nos remete ao periodo de grande producdo artistica na Franca, ao periodo
do Renascimento, cujo centro foi o Chateau de Fontainebleau. Entre os artistas
estrangeiros, destacavam-se também os artistas franceses, como Jean Clouet (1480-1541) e
seu filho Frangois Clouet (1505-1572), que sucedeu ao pai como pintor oficial de
Francisco I, em 1541. Ambos firmaram-se como retratistas e pintores de obras de carater
histérico e mitoldgico nas cortes de Francisco | e Henrique Il. Assim, tanto pintores
estrangeiros quanto franceses fizeram da arte um instrumento para educar os leitores
visuais a reconhecer o monarca como o soberano, legitimando o carater teologico-religioso
da monarquia. Juntamente com os demais ritos, seja grandioso como a ungéo seja simples
como o levantar do rei, essas obras foram meios educativos dos mais eficientes para a
centralizagdo do Estado Absolutista.

Faz-se necessario retomar a questdo das inter-relagfes entre a Arte e a Educacéo, ja
que estas podem levar a compreensdo das praticas educativas daquele tempo historico.
Segundo Ostrower (1983), o contelido expressivo das obras de arte de carater ndo-verbal
ndo pressupde a mediacdo de palavras, mas se articula por meio de formas visuais,
auditivas ou tateis. A autora considera que, por favorecer mais acessibilidade, essa
modalidade de arte se caracteriza como uma forma singular de educacdo que, para ser
entendida, exige das pessoas inteligéncia e sensibilidade. Na interpretagdo pessoal de uma
obra assim, na medida em que cada um de nds entra com nossa propria experiéncia de
vida, nossos valores e nossas aspiragdes, nosso subjetivo junta-se ao objetivo da obra.
Apesar da diversidade de nuances pessoais, as interpretagdes subjetivas manter-se-8o
dentro do leque dos significados possiveis, estabelecidos pela estrutura objetiva da obra e
percebidos no movimento visual que ordena seu espaco. Embora os processos de
percepcao sejam mentais, a forma representa um dado de ordem sensorial a ser diretamente
aprendido. A forma representa “[...] organizagdo, ordenacdo, estrutura” (OSTROWER,
1983, p. 45), nela se condensa toda uma gama de pensamentos, emogdes e valores. Pensar
em termos de forma significa pensar em cores, linhas, contrastes, transparéncias; é isso que
torna possivel objetivar uma experiéncia subjetiva. Objetivada, a forma &,
simultaneamente, expresséo e comunicagao.

Nestes termos, realcamos que a linguagem imageética contribuiu para educar os
homens, levando-os a aceitagdo do governo dos monarcas. Nas méos dos artistas franceses
financiados pelos monarcas, a arte constituiu-se em um instrumento efetivo de divulgagéo

da imagem ideal régia. Como afirma Francastel (1993, p. 29) “O artista da forma aos
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objetos e as idéias [...] Ele cria os mitos ou, mais exatamente, € ele que lhes d& uma figura
de carne [...]”. Assim, a linguagem figurativa cumpriu um papel preponderante na
manifestacdo das mentalidades coletivas, tornando-se imprescindivel para a ordenacéo da
sociedade no século XVI. Os afrescos, as esculturas, as moedas, juntamente com a
literatura, pareciam traduzir a necessidade de legitimar a nova ordem social: as Monarquias
Absolutistas. Destacamos, nessas condic¢des, a importancia do estilo adotado nos retratos
solenes dos monarcas franceses.

Segundo Burke (1999, p. 180), os séculos XV e XVI sugerem “[...] uma mudanca
no gosto: do natural para o fantastico, e do simples e modesto para o complexo, dificil e
espléndido”. Antes de meados do século XV, os retratos seculares eram relativamente
raros. A partir desse século tornou-se costume pintar homens famosos antigos ou modernos
(poetas, soldados, advogados); na sequéncia, foi a vez da pintura dos governantes em vida,
depois, a dos patricios e de suas esposas e filhas e, finalmente, a dos comerciantes e dos
artesdos. Com efeito, no século XV, foi na arte do retrato que a clientela mercantil exerceu
uma profunda influéncia. Com a popularizagéo dos retratos, os nobres acrescentaram nas
pinturas objetos que simbolizavam seu status, a exemplo das cortinas de veludo e colunas
cléssicas, dos criados e cées de caca, para, assim, distinguirem-se dos demais. Percebe-se
nas pinturas o uso das representacdes de cenas da mitologia cléssica e episodios da historia
antiga ou moderna. As interpretacbes iconogréficas vistas como alegoéricas podem ser
descritas como simbolos, em linguagem moderna. Observa-se uma diversidade de
significados que, intencionalmente impressos pelos autores ou lidos neles pelos
comentadores, parecia agradar ao leitor do periodo. Verifica-se, nesse momento, que 0s
estudos laicos, principalmente em Direito e Medicina, favoreceram que, nas cidades
italianas, houvesse mais juristas do que tedlogos, 0s quais se interessavam mais pela
literatura romana. Os humanistas pareciam interpretar os deuses classicos como simbolos
de qualidades morais ou fisicas. A maioria das pinturas seculares, provavelmente, era
inteligivel a grande parte do povo.

Para melhor compreender a relagdo entre o produtor e o receptor da obra de arte,
consideramos importante retomar as preposigdes de Pierre Bourdieu (1971), em seu artigo
Elementos de una teoria socioldgica de la percepcion artistica. Para ele, cada momento
histérico organiza um conjunto de representacdes artisticas que seguem um sistema de
classificacdo que lhes é prdprio. Para que uma obra de arte seja compreendida por um

individuo particular ou pela coletividade, torna-se indispensavel considerar a distancia
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entre 0 nivel da emissdo (definido como o grau de complexidade intrinseco do codigo
especifico da obra) e o nivel de recepcéo (definido como o grau de dominio do codigo
social desse individuo). Nessas condicOes, 0 autor assinala que o sujeito social possui uma
capacidade definida e limitada de entendimento da informacéo que a obra de arte almeja
revelar. Essa capacidade, por sua vez, resulta do seu conhecimento, parcial ou néo, dos
codigos de sua época, 0s quais estdo implicitos nos discursos verbais, escritos e imagéticos.
Assim, se 0 grau de emissdo ndo excede as possibilidades de compreensdo do leitor,

certamente o nivel de recepcéo se elevara.

Dado que la obra de arte solo existe como tal en la medida en que es
percibida, es decir descifrada, resulta obvio que las satisfacciones
vinculadas a esta percepcion - ya se trate de deleite propiamente estético
o0 de satisfacciones mas indirectas, como el efecto de distincidn [...] no
son accesibles mas que a quienes estan dispuestos a apro- piarselas
porque les atribuyen un valor, sobreentendiendo que no pueden
atribuirles un valor sino porque disponen de los medios de apropiarselas.
[...] La disposicion a apropiarse los bienes culturales es el producto de la
educacion difusa o especifica, institucionalizada o no, que crea o cultiva
la competencia artistica como dominio de los instrumentos de
apropiacion de esos bienes, y que crea la "necesidad cultural"
suministrando los medios de satisfacerla (BOURDIEU, 1971, p. 60-1)'%

Este excerto nos auxilia a entender a importancia de se familiarizar com os cddigos,
0s signos da época em que as imagens de exaltacdo da figura do rei foram criadas.
Segundo o autor, essa familiarizagdo contribui para a apropriagdo da mensagem expressa
na obra de arte. Da mesma maneira, existe importancia na percepcéao repetida de obras de
certo estilo. Os iniumeros retratos de estilo grandioso, elaborados pelos artistas oficiais dos
monarcas Francisco | e Henrique II, favoreceram a interiorizagéo inconsciente das regras
que governavam a producéo dessas obras. Desse modo, podemos afirmar que os retratos
dos monarcas tornavam-se um meio muito eficiente para que o povo respondesse, em suas
préticas cotidianas, aquilo que as imagens davam a ler e a entender. Os patrocinios das

artes e das letras resultavam em mecanismos para a sua propria glorificacdo. Reiteramos,

199 “Dado, que a obra de arte s6 existe na medida em que é percebida, quer dizer decifrada, resulta 6bvio que
as satisfacBes vinculadas a esta percepgdo — seja como de deleite propriamente estético ou de satisfagcbes mais
indiretas, como o efeito de distingdo [...] ndo sdo acessiveis, a ndo ser para aqueles que estdo dispostos a
adquiri-las, porque Ihe ddo um valor, subentendido que ndo podem atribuir-lhes um valor se ndo dispdem dos
meios para adquiri-las [...] A disposi¢do de apropriar-se dos bens culturais é o produto da educagéo difusa ou
especifica, institucionalizada ou ndo, que cria ou cultiva a concorréncia artistica como dominio dos
instrumentos de adquirir estes bens, e que cria a ‘necessidade cultural’, utilizando os meios de satisfazé-la”
(Tradugdo nossa).
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pois, a impossibilidade de separar o discurso verbal do visual. Podemos aceitar, entéo, que
a articulacdo entre palavra e imagem € insuperavel. Defendemos, por conseguinte, o
didlogo permanente entre representacdes verbais e pictoricas. Sublinhamos também que as
representacdes visuais sdo vistas como parte de um conjunto entrelacado de praticas e
discursos.

Assim, as reprodugdes de diversas formas de representagdo ampliavam a
visibilidade do rei: cunhavam-se moedas, esculpiam-se bustos, pintavam-se retratos. Em
relagdo aos retratos que eram exibidos publicamente, Burke (1994) destaca que as pinturas
régias se enquadravam no género do retrato solene, que seguia a retorica da imagem. Esse
estilo foi desenvolvido durante o Renascimento, especialmente nas obras dedicadas as
pessoas importantes.

No caso dos retratos solenes dos reis Francisco | e Henrique |1, percebemos que,
geralmente, eles eram apresentados em tamanho natural ou até maior, de pé, sentado ou
sobre o cavalo. Os olhos, com expressdo séria e penetrante, sempre estavam acima do
espectador, ressaltando sua posigdo superior. Nas mdos sempre se encontram 0s simbolos
de poder, de comando: bastdo, cetro ou espada. Parecia ndo ser conveniente se mostrar
com roupas do dia-a-dia, mas, sim, com roupas ricas, ornamentadas com pedras preciosas,
com cores vibrantes. Percebemos, também, a presenca da gorra enfeitada com plumas, o
manto real decorado com flores-de-lis e debruado de arminho; as vezes, o rei era
apresentado com armadura romana ou medieval. O monarca, como o tema principal,
sempre se cercava de acessorios associados ao poder e & magnificéncia: colunas cléssicas,
cortinas de veludo vermelho, construgdes romanas. A finalidade da imagem era a
glorificacdo do monarca. Era preciso persuadir, educar os leitores para reconhecer sua
grandeza: estes deveriam ver o que era para ser visto. Ao longo da Idade Moderna, os reis
franceses foram considerados como fonte da qual emanavam a honra e a magnificéncia da
nacdo. Por intermédio da pintura, buscava-se instruir o publico, cada vez mais numeroso, a
respeito do caréter excepcional da pessoa real e de sua vocacdo de modelo. Nesse sentido,
podemos afirmar que os retratos cumpriram um papel relevante na divulgagéo desse ideal
de monarca. Baseando-se em feitos dos herdis ou imperadores da Antiguidade, o pintor
empregava todos os conhecimentos e todo o esforco de seu génio para descrever

extraordinariamente as virtudes'*® do rei.

10 A énfase na questdo da virtude civica estava fadada a tornar-se uma das caracteristicas mais notaveis do
pensamento politico da Renascenga. Brunetto Latini (1220-1294) pertenceu a primeira geragao a ter acesso a
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Antes de passarmos para a analise imagética, convém discorrer sobre 0s
significados dos simbolos de poder presentes nos retratos régios. Convém ressalvar, nesse
sentido, que a imaginacéo criadora de um artista ndo foge da realidade, ndo trabalha no
vazio, pelo contréario, est4 presa a tradicdo que seu ambiente Ihe oferece. A obra reflete
tracos, formas, cores, simbolos que o artista aprendeu com seus mestres, com Seus
companheiros, com pinturas do passado; com base nesses elementos, ele faz suas escolhas.
Podemos assinalar, entdo, que a instituicdo da monarquia foi abundante em simbolos. A
espada, o cetro, o arminho, o manto, o trono, o orbe, a coroa formavam o conjunto de
simbolos que expressavam a magnificéncia da Monarquia Absolutista Francesa. Todo esse
aparato simbdlico reforcava a ideia do que os artistas deveriam refletir na arte: educar o
povo para a aceitacdo de um novo poder que se consolidava, o absolutismo.

Para a compreensdo e a decodificacdo desses simbolos, recorreremos aos estudos de
Miranda Bruce-Mitford (1997). A coroa representava a soberania e a honra. O cetro,
simbolo da responsabilidade do rei pela prosperidade de seu povo. O orbe significava
simbolicamente que nas mdos do monarca estava 0 mundo. O trono correspondia ao
assento da autoridade, o centro espiritual do reino. O manto, ornado com as flores-de-lis,
simbolizava a protecéo e o mistério na esfera régia. A pele do arminho, considerada como
a pele da realeza, denotava a pureza e a incorruptibilidade da monarquia. Enfim, o rei era o
simbolo maximo do poder, a imagem de Deus na terra e a ligagdo entre as forcas celestiais
e terrestres.

Convém assinalar que o simbolo, o mito, a imagem pertencem & substancia da vida
espiritual; pode-se oculta-los, degradéd-los, mas nunca se podera erradicd-los. O
pensamento simbdlico ndo é dominio exclusivo da crianga, do poeta, mas € inerente ao
homem. Ele precede a linguagem e a raz&o discursiva. Eliade (1979, p. 171), “[...] afirma
que a funcdo de um simbolo é justamente a de revelar uma realidade total, inacessivel aos
outros meios de conhecimento [...]”. As imagens, 0s simbolos, 0s mitos respondiam a uma

necessidade e preenchiam uma funcéo, condizente com o seu tempo. No século XVI, as

uma traducéo latina da Etica & Nicomacos, de Aristoteles. Por isso, devido ao seu uso intenso, Latini teve
condigdes de realizar uma analise mais minuciosa das qualidades necessarias a todo governante: prudéncia,
que inclui previdéncia, cuidado e conhecimento; temperanca, que abarca, também, honestidade, sobriedade e
continéncia; fortaleza, ou forga de animo, que o capacita a atingir a “magnificéncia na guerra e na paz”,
assim, como constancia e paciéncia, para as eventualidades adversas; senso de justica, esta muito complexa,
pois engloba liberalidade, religiosidade, inocéncia, piedade, caridade, amizade, reveréncia e desejo de
concérdia (SKINNER, 1996).
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imagens educavam o povo no sentido de crer e aceitar o exercicio de um poder sem
concorrentes.

Vale a pena destacar aqui que os simbolos s&o vistos, comumente, com um valor
mistico, quase sagrado, todavia, suas qualidades, de certa forma, estdo imbricadas com
verdades muito mais profundas. Isto nos leva a pensar na importancia da atitude de
apreciar os pormenores, de preferéncia a obra em seu conjunto. O conhecedor da arte é
comparavel ao detetive que, baseado em indicios imperceptiveis para a maioria, descobre o
autor do crime. Assim, além da impressdo geral e dos tracos fundamentais da obra, €
importante observar as caracteristicas dos detalhes secundarios. Existem sinais, indicios
que permitem decifrar, reconstruir trocas e transformagdes culturais. A representacdo da
cura dos escrofulosos pelos reis franceses e ingleses constitui um exemplo de como alguns
indicios revelam fendmenos mais gerais e profundos: a visdo de mundo de uma classe
social, de um escritor, de um pintor ou de toda a sociedade. “Ninguém aprende o oficio de
conhecedor ou de diagnosticador limitando-se a pdr em prética regras preexistentes. Nesse
tipo de conhecimento entram em jogo [...] elementos imponderaveis: faro, golpe de vista,
intuicdo” (GINZBURG, 2002, p. 179).

Fazendo uso da linguagem simbdlica, ha muito tempo, alguns homens de leis e
funcionérios reais idealizavam o Estado francés, personificado na figura real. Strayer
(197?) assinala que, por volta de 1300, passou-se a cultuar a Franga, na crenca de que 0s
franceses, semelhantemente aos Israelitas, seriam o povo escolhido por Deus. Uma terra
santa, favorecida por Deus, “[...] onde floresciam a piedade, a justica e o saber. [...]
Proteger a Franca era servir a Deus” (STRAYER, 1977, p.61). Desde entéo, espalhou-se a
ideia, ja enraizada no imaginario coletivo, da necessidade da lealdade ao rei, que, mais
tarde, tornou-se uma virtude.

Passemos, entdo, a analise de algumas imagens do monarca Francisco |. Este rei
(figura 3) patrocinou a arte com uma amplitude nunca antes vista na Franga. Quando
ascendeu ao trono, os palécios reais, como Chambord e Fontainebleau, foram decorados
com uma infinidade de pinturas. Seus retratos solenes alcangavam a todos, pois os suditos,
de uma forma geral, tinham acessibilidade aos palacios. Dessa forma, suas imagens

cumpriam a funcéo educativa de dar forga as ideias legitimadoras do poder régio.
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Figura 3: Retrato de Francisco |
Fonte: Clouet (1535).

Esse retrato solene do monarca Francisco |, pintado pelo artista Jean Clouet, no ano
de 1535, mede 96 x 74 cm. Por meio da analise iconografica, verificamos a presenca de
simbolos de poder relacionados a figura do rei: a espada (simbolo do poder temporal); a
parede e a roupa decorada com a flor de lis, com o fundo vermelho (cor forte, flamejante, a
cor do poder da realeza); a joia régia.

Mousnier (1960) assinala que, em consonancia com o estilo renascentista, 0 homem
era o tema especial, o0 belo corpo humano. Este, em grande dimenséo, enche as superficies.
O tema principal absorve os acessorios. O objetivo era representar a grandeza, a dignidade
do monarca. Triunfa a ideia heroica dos gregos. O corpo do rei é retratado em toda a sua
opuléncia: porte magnifico, formas cheias, pescoco forte, ombros largos, peito profundo. A
ordem, a simetria e a regularidade dominam. As mangas bufantes, sua expressao
impassivel e sua postura firme revelam o conteudo intrinseco da imagem: a grandiosidade
do monarca representado pelo artista. O exagero, provavelmente, tinha a finalidade de
representar a imponéncia do rei, enfatizando a horizontalidade dominadora da figura e
fazendo-a ocupar fisicamente todo o espago do quadro. A largura dos ombros contrasta

com a cabeca, relativamente pequena. Embora os tragos fisiondmicos do rei sejam
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individualizados, a imagem visava claramente representar um simbolo de poder
hierarquico. Todos os detalhes, minuciosamente pensados, contribuiam para que a gldria
do rei fosse vista e reconhecida por todos.

Essa imagem comprova a semelhanca entre o estilo francés e o do Renascimento
italiano, cujo conceito basico era o da proporcéo perfeita. Buscou-se a imagem perfeita da
representagdo humana. O cerne do interesse estava no que é. A forma artistica valorizava
um ideal de clareza absoluta. Cada uma das formas ganhou autonomia, articulava-se
livremente. Cada forma isolada tem a sua relevancia. Outro elemento importante que
observamos no quadro € a visdo linear'!*, caracteristica predominante da pintura ocidental,
do século XVI, segundo Wolfflin (2000). As luzes e as sombras (claro e o escuro), sob o
comando das linhas regulares e delimitadoras, ddo a impresséo de plasticidade. A luz e a
sombra sdo tdo importantes quanto o desenho. Cada luz tem uma fungédo para definir a
forma, em suas mintcias, bem como articular e ordenar o conjunto.

Consideremos as palavras de Wolfflin (2000, p. 28):

O contorno nitido e firme dos corpos suscita no espectador uma sensacao
de seguranca tdo forte, que ele acredita poder toca-los com os dedos, e
todas as sombras modeladoras adaptam-se de tal modo a forma, que o
sentido do tato é imediatamente estimulado. Representagdo e objeto sdo,
por assim dizer, idénticos.

Percebemos que, no estilo classico, cada superficie tem seu contorno claro, cada
parte do todo se expressa como uma forma perfeitamente tangivel. Essa identificacdo das
configuragdes de linha, cor e volume, chamadas de formas puras por Panofsky (1995), séo
reconhecidas como portadoras de significados primarios ou naturais, ou seja, 0 mundo dos
motivos artisticos. Nossa descricdo da imagem indicada, que se move no limite dos
motivos, foi denominada pelo autor como descri¢do pré-iconografica da obra de arte.

Advém dai a relevancia de se buscar a compreensdo do dinamismo proprio da
forma artistica, em face de sua época. Seguindo a trajetéria do seu desenvolvimento
poderemos, por fim, deslumbrar a fisionomia do seu tempo, o sentido de civilizagdo em
que medrou. A Arte enquanto uma linguagem traz algo em si e comunica uma significagéo.

Outra expressdo que nos chama a atengdo é o olhar sério e direto do monarca. Este

ar majestoso nos da impressdo de que o rei tudo observa, tudo vé&. Segundo Elias (1995), a

1 Segundo WelIfflin (2000, p. 41) “O processo de evolugdo do estilo linear, que desemboca no século XVI,
somente tem inicio em meados do século XV. A primeira metade desse século ¢ menos sensivel a linha [...]
Somente apds 1450 é que se tornou vivo o senso da silhueta.”
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arte de observar desenvolveu-se grandemente na vida de corte, em razdo das necessidades
da existéncia social do cortesao e das relacdes sociais. Era necessario observar o caréater, as
motivacOes, as capacidades e limites dos suditos. Estabeleceu-se, nesse momento, uma
correlagdo entre a observagdo de si e a observagdo dos outros. Concomitantemente
desenvolveu-se a arte de manobrar os homens. Um perfeito cortesdo deveria ter dominio
sobre 0s seus gestos, olhos e rosto. Seu olhar deveria ser profundo, impenetravel. Convém
sorrir para os inimigos e ocultar a sua méa disposicéo. O cortesdo planejava detalhadamente
a maneira de utilizar essa arte. O rei era um perfeito cortesdo. Muito observador e pouco
falante. Tudo que dele fluia era significativo, pois fazia distingbes entre as pessoas. Seu
gesto majestoso valorizava-se na medida em que fossem raras e sObrias as suas
observacdes. Pontuamos algumas caracteristicas de comportamentos adotados na corte, sob

uma forma idealizada: a impassibilidade, a moderacéo das paixdes, a reflex&o.

O estilo artistico conhecido por ‘classicismo’ radia nesta disposicdo de
espirito. O classicismo caracteriza-se pela mesma ordenacdo clara e
racional das estruturas, com calculo minucioso do efeito e do valor de
prestigio do conjunto, a auséncia de qualquer ornamentagdo espontanea,
de qualquer exibicdo ndo controlada da sensibilidade (ELIAS, 1995, p.
86).

Essas caracteristicas se fazem presentes na imagem analisada. Era com esse perfil
que a arte favorecia que a figura do rei fosse celebrada por todos aqueles que compunham
0 reino, estendendo-se & vizinhanga e, até, & posteridade. Ao leitor ou ouvinte das outras
formas de glorificacdo do rei era divulgado que os suditos tinham acessibilidade ao seu
governante. Este era o protetor das artes e das letras, esfera em que Francisco | mostrava
discernimento e gosto acurado; o restaurador das leis; o subjugador da heresia; o arbitro da
paz; o ampliador das fronteiras (BURKE, 1994). A aplicacdo de adjetivos lisonjeiros ao
rei, por meio da arte, reforgada por outros recursos ja citados, fazia com que se acreditasse
no principe ndo como ele era, mas como deveria ser.

Agora nossa analise se moverd no campo da alegoria. A iconografia alegdrica
manteve sempre uma homogeneidade nas imagens régias, associando a figura do monarca
a de um her6i da Antiguidade. Burke (1994) afirma que era proprio dessa época
representar o rei de maneira indireta e alegérica. A tradigdo renascentista possibilitava
identificar o rei com determinados deuses ou herdis. Na pintura abaixo Francisco | foi

representado como um herdi romano.
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Figura 4: Retrato equestre de Francisco |
Fonte: Clouet (1540)

Nessa pintura equestre, com dimensdo de 27 x 22 cm, realizada em 1540, pelo
artista Francois Clouet, revela-se o estilo triunfal de representagdo do monarca Francisco I.
Os elementos de grandeza, como o cetro e a espada, simbolizavam as virtudes da lideranca,
beleza, perfeicdo. Os artistas, inspirados em uma longa tradicdo de formas triunfais,
enalteciam a figura do rei. A pintura equestre denotava as virtudes régias: prudéncia e
bravura, conquista e intrepidez, grandeza da coragem e da justica. Observamos na imagem
um cavaleiro envergando uma armadura romana e o cavalo trotando, uma figura que
representava a derrota da desordem e a expansdo das fronteiras. Nesse retrato, o rei foi
representado por meio do chamado “estilo elevado”, de acordo com a retdrica da imagem
desenvolvida durante o Renascimento.

Representando o rei de uma forma natural, verossimil, o artista sugere algumas
virtudes, como lideranca, beleza, perfeicdo. A atitude do cavaleiro é impassivel e imével,
seus gestos séo contidos. A expresséo facial reflete serenidade, digna afabilidade. O olhar,
direto e sério, estad acima do espectador, para expressar superioridade. As roupas ricas,
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sublinhando posicdo social elevada. Nas mé&os, o cetro e a espada, simbolizando as
insignias do poder. A postura forte e dominadora também reflete seu poder. Enfim, essa
imagem indicava o carater sagrado do monarca, carater esse que se estendia até a sua corte,
pois essa era considerada como um reflexo do cosmos. Esperava-se, assim, que também os
suditos fizessem tal identificacdo. Para tanto, os pintores buscavam inspiracdo em uma
longa tradicdo de formas triunfais (BURKE, 1994).

A guerra representa outro instrumento de glorificagdo do rei. Esta conferia ao
monarca o reconhecimento de conquistador, 0 mais nobre e sublime de todos os titulos.
Quando o rei assinava a paz, afirmava que seu amor paternal pelos stbditos era bem maior
do que seu anseio pela gléria. O rei Francisco | foi considerado um rei-cavaleiro, para
quem a guerra era uma questdo de honra. Sua época se caracterizou por varias guerras e
expedicdes guerreiras. Apreciava também os torneios e a caga. Juntamente com sua corte
ia de palacio em palécio, seguido de um longo cortejo de carros e de servicais carregando a
mobilia, as tapecarias, os utensilios de cozinha, mesa, dentre outros. Essa corte itinerante
assemelhava-se a um acampamento guerreiro (ELIAS, 1995).

Outro elemento caracteristico da pintura do seculo XVI é o desenvolvimento da
representacdo plana, ou seja, a articulagdo da imagem em camadas dispostas
paralelamente, criando a visdo de um plano coerente, no qual se destaca a figura principal
no eixo central do quadro. A area que tem a funcdo de fundo parece recuar em nossa
percepcdo. Nossa atencdo concentra-se na figura do centro. Embora a atencéo seja dirigida
para a area do centro visual perceptivo, o conjunto permite que o observador faca incursdes
constantes ao fundo do quadro. Nota-se a representacéo da profundidade. No século XVI, a
tendéncia a representacdo no plano era empregada de forma coerente e rigorosa. O artista
reunia as formas em camadas, apresentando uma riqueza plastica. Transmitia uma
sensagdo de liberdade aos corpos em relacdo as suas articulagbes Wolfflin (2000).

Voltando a analise da figura, percebemos ao fundo a representacdo da cidade e o rei
colocado em lugar elevado, acima de seus suditos. O rei tudo governa, ele é o herdi da
guerra e da paz. A literatura escrita e oral, tal como as imagens, anunciavam exemplos
memoréveis do monarca: promessas sinceras, regozijo publico, bravura defendendo os
stditos. Téo logo tomou o governo de seu Estado em médos, pensando em tudo o que
pudesse contribuir para a felicidade de seu povo, empenhou-se em desenvolver o comércio,
conduziu seu exército para conquistas territoriais, buscou a justiga, dispensando punicoes e

recompensas segundo o mérito de cada um. Francisco | contemplou a coroa da
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imortalidade estendida a ele pela Gloria, que lhe atribuia Marte, deus da guerra. A
Magnificéncia e a Magnanimidade eram atributos que convinham ao monarca.

A imagem do rei era celebrada e mitificada, comparada a dos deuses e herdis da
mitologia classica. Rodeada por uma atmosfera mistica, a de Francisco | estd mergulhada
em uma retorica triunfalista e alegorica, de acordo com a tendéncia do periodo, no qual a
hipérbole e a metafora eram figuras muito recorrentes. Comprovando estas palavras,
transcrevemos uma descrigdo das qualidades de Francisco I, elencadas por Anne-Marie
Lecoq (1987 apud LADURIE, 1994, p. 128):

Eleito por Deus, recebeu do Altissimo os dons da Natureza [...] e os dons
da graca, que fazem dele um perfeito gentil-homem. Nobre campedo no
jardim das Hespérides, Francisco é a imagem de um segundo Hércules,
que se pretende também sucessor de Clovis, e que une o Lis armado a
Salamandra encouragada. Imperador em seu reino, o cavaleiro Francisco
equivalera ao piedoso César. Segundo Constantino, ele apenas prolonga
os sonhos de cruzada, que supostamente devem conduzi-lo a “grande
viagem a Jerusalém”. [...] ao jovem bem-amado celebrado biblicamente
pelo Cantico dos Canticos, Francisco, tanto em suas entradas citadinas
como em sua vida cotidiana de homem casado, recebe a dupla oferenda
da virgindade simbolica das cidades e do amor que lhe dedica a rainha
Claude. [...] o coloca sob os auspicios do triangulo neoplatdnico: belo,
bom, justo. O her6i dos franceses dignos desse nome esta tanto
imunizado contra os perigos, gracas a dupla devocdo que consagra ao
serafismo de sdo Francisco de Assis e ao arcanjo séo Miguel [...].

Sabe-se que a linguagem da alegoria foi muito divulgada nessa época. A populacéo
atribuia acentuado sentido as figuracbes que lhe ofereciam. Os principes buscavam tirar
proveito das tendéncias da sua época. Assim, a Antiguidade era invocada para endossar a
politica social do principe. Nesse cenario, a arte, por ser um discurso menos formal e, por
isso, mais rapidamente interpretado, falava aos homens a linguagem que eles
compreendiam. Assim, celebrava e mitificava a imagem do rei, comparava-o aos deuses e
herdis da mitologia classica, como Apolo e Hércules, bem como a reis-herdis do passado,
como Saloméo (?-337 a.C.), Alexandre (356-323 a.C.), Constantino (272-337), Teoddsio
(346-395), Clovis (466-511), Justiniano (483-565), legitimando assim, a monarquia
absolutista. No século X VI, durante o reinado de Francisco I, estabeleceu-se uma tradicéo
de se associar a figura do soberano a um her6i mitologico, deus ou semideus ou aos
imperadores da Antiguidade. Doravante as representagdes mentais, expressadas nas obras

artisticas, se impunham aos individuos e lhes determinavam os seus atos.
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Segundo Torres (1989), com a expansdo da ideia do grande poder régio, como
provedor irrepreensivel da justica e Ultimo responsavel pelo bem-estar do reino,
generalizou-se a veneracdo desse poder. Tal veneracdo devia ser entendida também pela
outra imagem de seu poder: o carater sagrado do rei, o representante de Deus na Terra, 0
ungido do senhor. O rei personificava o reino, era sua imagem visivel e, por isso, tornava-
se objeto de veneracdo universal e iddlatra. Esta crenca era fundamentada no dito de Séo
Paulo de que todo poder emana de Deus'? e também na cerimdnia de sagragdo, cuja
origem adveio dos ritos sirios e cananaicos. O poder taumatdrgico do rei, por meio do qual
ele tinha o poder de curar milagrosamente as escrofulas, permaneceu até o reinado de Luis
XV (1715-1774). Os suditos, ao depositar todo o poder na pessoa do rei, evidenciavam que
0 honrado ndo era exatamente ele, o individuo empirico, mas, sim, a pessoa publica e o
ungido do Senhor. Sublinhamos que a combinagdo entre a representagdo régia como
defensor e promovedor do bem comum com a imagem de seu carater sobrenatural era o
traco mais fascinante e instigante da estrutura simbodlica que alicercou o processo de
formacéo do Estado Moderno sob o legado das antigas monarquias™>.

A respeito desse processo de sacralizagdo das realezas, Kantorowicz (1998)
menciona a classica tese dos dois corpos do rei. De acordo com o autor, foram 0s juristas
da Coroa inglesa que, durante o governo da rainha Elizabeth (1533-1603), elaboraram de
forma mais objetiva e clara a teoria mistica da realeza e das capacidades reais (Teologia da
Realeza).

Vejamos um trecho dos Relatérios de Edmund Plowden (1518-1585), escritos
quando ele ainda era aprendiz de direito do Middle Temple, onde também exerceu a
funcdo de Tesoureiro (1561-1567). Na corte da Rainha Elizabeth (1558-1603), Plowden foi

um distinto advogado, estudioso de Direito e tedrico:

[...] o Rei tem em si dois Corpos, a saber, um Corpo natural e um Corpo
politico. Seu Corpo natural (se considerado em si mesmo) é um Corpo
mortal, sujeito a todas as Enfermidades que ocorrem por Natureza ou
Acidente, a Imbecilidade da Infancia ou da Velhice e a Defeitos similares

2 Todo homem esteja sujeito as autoridades superiores; porque ndo héa autoridade que néo proceda de Deus;
e as autoridades que existem foram por ele instituidas. De modo que aquele que se opde a autoridade resiste a
ordenacdo de Deus; e 0s que resistem trardo sobre si mesmos a condenagdo (ROMANOS, cap. 13, vs. 1 e 2).
113 Nota-se que, durante a Idade Média, houve, entre a Igreja e o Estado, trocas e empréstimos mutuos de
insignias, simbolos politicos e honrarias. O Papa usava tiara com uma coroa dourada, vestia a purpura
imperial, enquanto o imperador usava a mitra sob a coroa, trajava roupas clericais e recebia um anel em sua
coroagdo. Gradativamente o sacerdotium obteve uma aparéncia imperial e o regnum um toque clerical
(KANTOROWICZ, 1998).
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gue ocorrem aos Corpos naturais das outras Pessoas. Mas seu Corpo
politico € um Corpo que ndo pode ser visto ou tocado, composto de
Politica e Governo, e constituido para a Conducdo do Povo e a
Administracdo do bem-estar publico, e esse Corpo é extremamente vazio
de Infancia e Velhice e de outros defeitos e Imbecilidades naturais, a que
o Corpo natural esta sujeito, e, devido a esta Causa, 0 que o Rei faz em
seu Corpo politico ndo pode ser invalidado ou frustrado por qualquer
Incapacidade em seu Corpo natural. [...] embora a esse Corpo Natural
esteja unido seu Corpo politico, que contém sua riqueza e Dignidade
Reais; e o Corpo politico inclui o corpo natural, mas o Corpo natural é o
menor, e com ele o Corpo politico é consolidado. Assim, o fato de que
ele possui um corpo Natural, adornado e investido da Riqueza e
Dignidade real; [...] um Corpo natural e um Corpo politico inseparaveis; e
esses dois Corpos estdo incorporados em uma Unica Pessoa, e compdem
um Corpo [...] o Corpo natural, por meio dessa unido do Corpo politico a
si (corpo politico que contém o Cargo, o Governo e a Majestade reais), é
magnificado e pela referida Consolidagdo contém em si o corpo politico
(PLOWDEN, 1816 apud KANTOROWICZ, 1998, p.21-22).

Existem algumas similaridades entre esse discurso e o pensamento teoldgico
medievo a respeito das duas naturezas do Deus-homem, ou seja, do rei, humano e divino, o
personificador de Cristo (teoria cristocéntrica da realeza)''*. Esta teoria foi, pois, o ponto
de partida de Kantorowicz (1998) para descrever a teoria dos dois corpos do rei.

Em suas pesquisas, o autor identificou uma tipologia cristoldgica, que abrangia dois
aspectos fundamentais: o ontoldgico e o funcional. O primeiro referia-se a identificacéo do
Rei com Cristo, fosse como imagem, fosse como um elemento mediador entre Deus e 0s

homens. O segundo aspecto ligava-se as funcdes juridicas e administrativas da realeza. O

114 Segundo Kantorowicz (1998), apés a Questdo das Investiduras, por volta da metade do século XII, em
meio ao debate da transubstanciacdo (no Sacramento da Eucaristia o pdo sagrado se tornava a presenca real
tanto do Cristo humano como do Cristo divino), a designacdo paulina de corpus Christi (Igreja Cristd) foi
substituida pelo termo corpus mysticum (hostia). Transferia-se esse termo para a Igreja como corpo
organizado na sociedade cristd unida na Eucaristia. Desse modo, 0s canonistas e os tedlogos passaram a
distinguir os Dois Corpos do Senhor: um, o corpo verdadeiro de Cristo individual (hostia) e o outro o corpo
mistico coletivo (Igreja). Assim deu-se o desenvolvimento do termo corpus mysticum como uma designacéao
da Igreja em suas esferas institucional e eclesiol6gica. Permitiu-se, pois, a possibilidade de se enfatizar o
carater institucional, corporativo da Igreja como corpo politico e legal, no mesmo nivel dos corpos politicos
seculares. A medida que a Igreja era interpretada como governo, semelhante & outra corporacio temporal, a
nocdo de corpus mysticum carregava-se de contetdo politico secular. No século XII, quando a Igreja se
consolidou como o corpo mistico espiritual, o0 mundo secular proclamou-se o santo Império. Assim o Estado
secular empenhou-se em sua exaltacdo e glorificacdo quase religiosa, levando os laicistas a uma apropriagdo
do vocabulario ndo sé do Direito Romano, mas também do Candnico e da Teologia em geral. Desse modo,
alguns valores sobrenaturais e transcendentais condizentes com a Igreja foram tomados ou transferidos para o
governo secular. Nessa afirmacédo, nos corpos de Cristo natural e mistico, pessoal e corporativo, individual e
coletivo, encontra-se o precedente dos Dois Corpos do Rei. Na Franga do século XVI, em especial, foram
vinculados as leis fundamentais tanto a analogia do corpus mysticum quanto a metafora do casamento do rei
com seu reino. A doutrina do corpus mysticum em seu modo secularizada significava que o rei, como cabeca,
e 0s suditos como membros, constituiam o corpo politico do reino. Na ascensdo de Henrique Il, em 1547,
encontramos em uma Ordem de Coroacdo francesa, pela primeira vez, a rubrica quase juridica da concessdo
do Anel, afirmando que por meio dele o rei desposava seu reino.
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rei era a fonte da justica e da protec&o, pois era a cabega do corpo politico do reino, embora
os atos de justica devessem ser exercidos por meio de suas cortes e seus ministros'™.
Percebemos, portanto, que ao Rei tinham-se associado 0s dominios sacro e juridico. Em
outras palavras, a simbologia do corpo mistico do rei expressava-se, de um lado, em um
corpo fisico sujeito as paixdes humanas e, como todos 0s homens, submetido a morte. De
outro lado, no corpo politico divino, livre da morte e dos sentimentos humanos, do qual o
rei era a cabeca e 0s suditos, os membros. Ao rei eram atribuidos esses dois corpos, que,
contidos um no outro, constituiam uma unidade indivisivel. Além disso, em consonancia
com a méxima dos juristas medievais de que o mais digno atrai para si 0 menos digno,
notamos que o corpo politico era superior ao corpo natural. Kantorowicz (1998) salienta
que, de acordo com os juristas ingleses, apesar da unidade entre os corpos, a morte seria a
possibilidade de separacéao entre o corpo politico e o corpo natural. No momento da morte,
todavia, o corpo politico do Rei, que nunca morre, era transferido do corpo natural morto
para outro corpo natural. Devido a certas forcas misteriosas contidas no corpo politico, as
fragilidades e imperfei¢des do corpo natural poderiam ser diminuidas ou até removidas.

Observamos que, para entender o carater divino e o poder das monarquias sobre 0s
espiritos dos homens por longo tempo, é necessério ir além do estudo da organizacdo
administrativa, judiciaria, econdémica e religiosa desse periodo. A anélise deve perpassar 0
conjunto de crencas, fabulas, ritos, cerimdnias, que legaram aos reis poderes sobrenaturais,
diferenciando-os de seus suditos. Postulamos, pois que o conceito de realeza sagrada e
maravilhosa perpassou vigorosamente por toda ldade Média. Todo o conjunto de legendas,
reliquias, ritos curativos, crencas meio eruditas e meio populares deu suporte moral as
monarquias (BLOCH, 1993).

Bloch (1993) oferece-nos uma analise muito importante da sagragdo francesa. Em
1372, o carmelita Jean Golein ofereceu ao monarca Carlos V que, em 19 de maio de 1364
foi consagrado rei da Franca, um pequeno tratado a respeito da consagracéo dos principes.

Nesse pequeno tratado, intitulado Traité du Sacre'’®, ele descreve e analisa a sagragéo

5 De acordo com Kantorowicz (1998), nesse periodo continuavam fortes as forcas constitucionais que
limitavam o absolutismo real. O Parlamento de Paris, encabe¢ado pelo rei, era formado pelos Doze Pares,
pelo Chanceler, os quatro Presidentes do Parlamento, alguns funcionarios e conselheiros e de uma centena de
outros membros. Podemos dizer que este se assemelhava ao modelo do Senado Romano. O Parlamento,
COmMO corpo mistico, representava a pessoa do rei; era a justica soberana do reino da Franga. O rei e 0 seu
Conselho ndo podiam agir contra o Parlamento.

16 O Traité Du Sacre, de Jean Golein encontra-se conservado na Bibliothéque Nationale, no original, em
forma de manuscrito, sob o n. 437 do fonds francgais dessa biblioteca. Esse tratado foi publicado somente em
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francesa. O tratado de Golein contém informacdes a respeito do direito publico da Franga,
sobretudo no que se refere ao fundamento legendério do direito de sucessdo em linha
masculina, e a respeito da ideia de realeza sagrada e de seu ciclo milagroso. Segundo
Golein, para se fazer um rei e torna-lo taumaturgo®’, eram necessérias a consagracao*'® e a
linhagem sagrada. A Franca, herdeira tanto das tradi¢des do cristianismo quanto das velhas
concepcdes pagés, unia em uma mesma venerag&o os ritos religiosos da elevagéo ao trono
e as prerrogativas da linhagem.

Assim, foi desenvolvido em volta da realeza francesa um amplo cerimonial, no qual
se multiplicavam as legendas que instituiam uma relaco direta entre as forgas divinas e o
nascimento dessa realeza. A legenda da Santa Ambula foi a mais antiga e a mais célebre;
entrando na histéria terrestre no dia do batismo de Clévis™®, foi apresentada pela primeira
vez por Hincmar de Reims, em 869. Em seguida, esta crenca difundiu-se ligeiramente na
literatura e enraizou-se nos espiritos. Ela representava a origem celeste do béalsamo, trazida
do céu por uma pomba branca, o Espirito Santo, para o rei Clovis, enfatizando, assim, o

incomparavel privilégio dos reis franceses'®, pelo fato de serem eles os Gnicos ungidos

1924, no Apéndice 4, p. 303-308, da obra classica de Marc Bloch, Os reis taumaturgos. Marc Bloch publicou
somente a parte em que Golein fala sobre a sagracdo, os ff. 43v a 55v do manuscrito.

7 poder curativo do rei. De acordo com Bloch (1993), o dominicano Guillaume de Salqueville, no final do
século XIII, sustentava que o rei da Franca era digno de ser chamado de filho de Davi, “homem valoroso”, do
latim manus fortis. A mao régia possuia a capacidade de curar os enfermos. Todo herdeiro da Coroa francesa,
apods ser ungido e coroado, recebia essa graga da cura pelo toque direto da mao de Deus. Apesar da crenga do
poder curativo ser comum em toda a Europa ocidental, foi na Franca e na Inglaterra que ela se consolidou. O
rito francés e inglés, além de se revestir da forma de uma instituicdo precisa e estavel, a partir do século XI,
tinha a seu favor a tradi¢do. A Franca e a Inglaterra ndo perderam o prestigio que o costume lhes assegurava.
185egundo Kantorowicz (1998), os canonistas dualistas, do século XII e inicio do século XIII, que
preconizavam um equilibrio entre os dois poderes, sustentavam que o poder imperial vinha somente de Deus.
Os imperadores, que possuiam pleno poder sem uma consagragdo, existiam antes de haver pontifices. Na
consagragdo, em Roma, o Principe recebia apenas a confirmagdo papal juntamente como titulo imperial. Os
reis dao reis sem uncdo. Em 1270, o rei francés Filipe 111 (1245-1285), o Bravo, que se encontrava na Tunisia
na ocasido da morte de seu pai, sem aguardar por consagracdo, assumiu imediatamente pleno poder.
Contrariando os costumes, seu reinado iniciou no dia de sua ascensdo e ndo no dia de sua consagragdo. O
tempo ndo corre contra o Rei e nem contra a dinastia.

19 E importante ressaltar que os merovingios nunca foram ungidos reis. Clévis, na cerimdnia realizada na
Catedral de Reims pelo bispo S. Remigio (440-533), em 476, foi apenas batizado, mas, no século IX, a lenda
da ungdo de Clévis com o 6leo de Santa Ambula, trazido por uma pomba simbolizando o Espirito Santo,
tornou essa cerimonia a primeira sagracdo régia (BLOCH, 1993).

120 Nesse momento o Antigo Testamento estava no auge, por isso foi a inspiracdo dos rituais biblicos que
legitimaram a reintegracdo da realeza sagrada, dos monarcas hebreus, aos Pippinides e Carolingios. A
heranca biblica, principalmente o patriménio do Antigo Testamento, foi divulgada aos medievos pelos
cristdos dos primeiros séculos. A Biblia além de ser considerada como escrito sagrado, contendo a Sabedoria
Divina, é também usada como um manual da meméria historica. A realeza, iniciada com Saul e Davi,
possibilitou naturalmente aos espiritos a retomada da un¢do de sagracdo pelos Pippinides e pelos Carolingios.
Assim, Pepino (714-768) tornou-se o primeiro rei a receber a un¢do régia das médos dos sacerdotes, a
exemplo dos monarcas hebreus: Saul, Davi, Salomao. Mencionamos como fonte primaria de legitimacéo do
sacerdécio dos monarcas temporais, 0 modelo do patriarca Aardo, considerado o fundador do sacerdécio
hebreu (LE GOFF, 2007). Cabe destacar, também, que segundo Bloch (1993), Carlos Magno néo foi ungido
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com o balsamo enviado por Deus. Inicialmente, os reis tocavam os escrofulosos com as
maos, nas partes infecciosas, posteriormente, a essa tradi¢éo foi acrescido o gesto cristéo, o
sinal da cruz. Com esse sinal, o rei deixava claro que seu poder miraculoso advinha do
préprio Deus. Seu poder era legitimado também por meio de sonhos de seus suditos.

Segundo Schmitt (2007), na Idade Média, a visdo ou 0 sonho servia como meio de
legitimagdo de uma novidade de natureza ritual, institucional ou artistica. O sonho poderia
ser interpretado como uma forma de ensinamento ou guia para a agao; a visdo onirica se
concluia com a cura. Por exemplo, os hagiografos diziam que por meio de sonho foi
revelado que, se o mal fosse lavado com &gua por seu rei, 0 mal seria curado. Assim, a
agua foi incluida no ritual.

Gradativamente foram acrescidos novos elementos simboélicos para consagrar 0s
monarcas. No século XIV, ap6s a consolidagio da legenda da Santa Ambula, surgiram os
brasdes régios, isto é, os escudos adornados com as flores-de-lis e a auriflama (a bandeira
de cendal vermelho), ambas trazidas do céu para Clovis. Incluindo-se a estas insignias o
dom taumatdrgico, temos o conjunto maravilhoso da realeza capetingia. Acrescentamos,
também, a esse conjunto, o rito da comunhdo sob as duas espécies: 0 pdo e o vinho. Em
1344, a titulo pessoal, o0 monarca Filipe de Valois (1293-1350, rei desde 1328) conseguiu
do papa Clemente VI (1291-1352, papa desde 1342) essa prerrogativa, sem nenhuma
restricdo. A partir de entdo tal rito tornou-se comum aos reis da Franca. Pelo menos até o

fim do Antigo Regime, o cerimonial da sagracio? continuou inalterado nesse aspecto.

ao se tornar imperador, mas, sim, quando foi feito rei. Recebeu apenas uma coroa em 800, na Basilica de Sao
Pedro, ao ser proclamado imperador, pelas maos do papa Ledo Il (750-816, papa desde 795). Em 816, em
Reims, seu filho Luis (778-840), o Pio, recebeu a bencdo com o 6leo santo e a coroa, no mesmo ritual, pelo
papa Estevéo IV (?-817, papa desde 816). Doravante os dois gestos se tornaram quase inseparaveis.

121 Transcreveremos aqui um trecho do cerimonial de sagracdo dos monarcas franceses retirado da obra
Histoire des Institutions et des faits sociaux dos autores Imbert e Soutel (1956): “[...] No dia da coroagdo do
rei, ele deve ser recebido por uma procissao dos conegos da Igreja principal e das autoridades e outras igrejas
conventuais. O sabado anterior ao domingo no qual o rei deve ser consagrado e coroado, [...] a Igreja deve ser
entregue a protecdo dos guardas [...] E, a noite, bem cedo, o rei deve ir a mencionada Igreja para fazer oragdo
e velar em oracdo [...] Quando toquem a Matinas, [...] o rei deve ir aigreja, e com ele os arcebispos, 0s bispos
e bardes que ele quiser introduzir. E deve ir ap6s da bencdo da agua. [...] devem vir os monges de Sdo Remis
em procissdo com cruzes e cirios. E com eles, a Santa Ampola que o abade deve levar com muita reveréncia
[...] Entéo, o arcebispo deve tomar a Ampola da mdo do abade. [...] deve levar esta Ampola até o altar com
grande reveréncia do povo. [...] 0 arcebispo prepara-se para a missa vestido das mais nobres roupagens [...] E
deve, vestido dessa maneira, vir em procissao até o altar. [...] E o rei deve levantar-se com reveréncia e
permanecer ali de pé. [...] deve pedir ao rei que ele prometa e confirme por meio do seu juramento guardar e
fazer guardar os direitos dos bispos e das igrejas [...] além do juramento da nova constitui¢do do Concilio de
Latrdo, ou seja, expulsar os heréticos fora do seu reino. [...] deve-se ter preparado e colocado no altar a coroa
real, a espada dentro da bainha, suas esporas de ouro, seu cetro de ouro e sua vara do tamanho de um c6vado
ou mais, com empunhadura de marfim. Os sapatos de seda de cor violeta, bordados ou tecidos com flores-de-
lis em ouro. [...] 0 manto de seda sem capuz. [...] o grande chanceler da Franca calgara nesse lugar o rei, [...]
0 duque de Borgonha colocar-lhe-a as esporas nos pés, [...] 0 arcebispo sozinho cingirad o rei com sua espada
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Doravante, na Franga, criou-se em torno da dinastia uma atmosfera de veneracdo, um valor
quase religioso.

Bloch (1993) destaca que os milagres, tanto dos principes quanto dos santos, eram
comuns na ldade Média. Fazia parte do mundo dos medicos. Em seus manuais técnicos
encontramos o classico conselho, que contribuiu para a gloria do rei: “ide ao rei”. Os
eclesiasticos, a partir do século XI, quando ocorreu a instauracdo do primeiro rito curativo
na Franca, tentaram despojar a marca sobrenatural dos principes temporais. Gregorio VII,
no contexto do embate entre Império e Papado, negava terminantemente o poder curativo
dos reis, mesmo o daqueles mais piedosos. A Igreja, no entanto, embora admitisse a
possibilidade de um homem fazer milagres, pois Deus escolhe quem lhe apraz como
instrumento para operar uma cura, ndo garantia santidade ao escolhido. No entanto,
reconhecer que um leigo poderia operar milagres contribuiu para que a ideia da realeza
sagrada se enraizasse no espirito das pessoas.

Comumente, os reis recorriam as esferas sagrada e religiosa sempre que sentiam a
necessidade de enaltecer a monarquia e aumentar o seu poder. Ninguém devia duvidar de
que a realeza francesa possuisse a graca especial do Espirito Santo, pela santa ungdo. Os
reis franceses ndo eram ungidos, consagrados e coroados somente pela ordem humana, mas
também pela ordem do Pai do Filho e do Espirito Santo*?,

Desse modo, o poder era aceito, obedecido e legitimado tanto em razdo da
linhagem dinastica quanto da ideia de que o poder provinha de Deus e era entregue ao rei

em seu nome. O monarca, a0 coroar-se, passava a Ser ungido €, por conseguinte,

na bainha, [...] o arcebispo colocara a espada na mdo do rei. [...] 0 arcebispo dever preparar a Santa Ampola
sobre o0 altar e deve extrair com uma agulha de ouro um pouco do dleo enviado dos céus [...] para ungir o rei,
o0 qual é o Unico que resplandece diante de todos os outros reis do mundo, com esse glorioso privilégio: [...] E
entdo, deve ser ungido. Primeiramente, na parte superior da cabega com o dito dleo. A segunda vez no peito.
A terceira vez nas costas. A quarta vez nos ombros. [...] o chanceler deve vesti-lo por cima com o
mencionado manto [...] o arcebispo coloca-lhe o cetro na mao direita, e a vara na mao esquerda. [...] e 0
arcebispo toma a coroa real e, somente ele, a coloca na cabega do rei. [...] conduzem o rei assim paramentado
ao trono que esta ja preparado e adornado com panos de seda, € ali o colocam no trono que deve estar tdo alto
como para que todos possam Vvé-lo. [...] E deve o arcebispo por reveréncia beijar o rei assim sentado no seu
trono. E o mesmo fazem depois os bispos e os pares leigos [...]” (IMBERT; SOUTEL, 1956 apud
PEDRERO-SANCHEZ, 2000, p. 77-8).

122 salientamos, porém, que a dualidade do significado da uncdo régia servia aos monarquistas e aos
eclesiasticos: “[...] aos monarquistas porque com ela os reis ficavam marcados por um sinal divino; aos
defensores do espiritual porque com ela os reis pareciam admitir que sua autoridade provinha do espiritual
dos padres.” (BLOCH, 1993, p. 165). O embate no campo intelectual fervilhava no sentido de legitimar ou
monarquistas ou os clericais. O poder secular constatou que ndo era viavel ficar na dependéncia da sancéo
outorgada pela Igreja. Alguns tedricos, como, por exemplo, Jodo Quidort, defendiam que era necessaria a
sagracdo, mas o rei era rei sem ela e antes dela, a bencdo do sacerdote ndo construia os reis e principes.
Assim, em 1270, na Franca, e em 1272, na Inglaterra, os anos de reinado deixaram de ser contados na
sequéncia da sagragdo, mas sim na da elevagao ao trono, no dia seguinte a morte do rei predecessor.
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consagrado. A isso era acrescentada a grandeza e a pompa da monarquia. Esse conceito,
profundamente enraizado nas almas, tornou possivel que o privilégio do rito curativo,
comprovado pela sua popularidade, sobrevivesse por toda a ldade Média, sem jamais
perder sua forca, vencendo todas as vicissitudes politicas e chegando & modernidade: “No
caso de uma crencga por tanto tempo contestada, havera mais belo simbolo de vitéria do que
passar para a categoria do corriqueiro?” (BLOCH, 1993, p 122). O século XVII validou,
abertamente, a natureza quase divina da monarquia e do rei, ndo sé da Franca, mas de
outros paises da Europa Ocidental.

Assim, os oradores, escritores e artistas de grande envergadura na corte régia
francesa louvavam o toque curativo. Doravante as curas milagrosas passaram a fazer parte
do conjunto de elogios a realeza francesa, era uma forma de legitimar esse poder, bem
como o poder dos monarcas sobre a Igreja. Percebe-se o rigoroso esforgo para destacar o
prestigio religioso e sobrenatural dos capetingios. Desse modo, divulgava-se a ideia de que
ninguém deveria ousar tocar seu rei e principe, nem desobedecé-lo, nem falar mal dele e,
mais, nem pensar mal de seu espirito. Os que resistissem ao rei assemelhar-se-iam aos que
afrontavam as ordens de Deus. Os suditos deveriam conhecer, amar, temer, honrar e
proteger seu rei. Nesse sentido, as imagens muito fizeram para que esse pensamento se
enraizasse no imaginério social coletivo.

Esses pressupostos favorecem a compreensdo de um quadro do século XVII, no
qual se demonstra o poder curativo de Francisco I. O pintor Carlo Cignani (1628-1729)
sacralizou 0 momento em que 0 monarca praticava o0 seu toque curativo régio, na Italia
(figura 5). Frequentemente o rei era retratado com o traje e certos acessorios reais usados
por ocasido da sagracdo e do coroamento na Catedral de Reims, quando lhe era conferido

um poder de direito divino.



153

Figura 5: Retrato de Francisco | tocando as escréfulas em Bolonha
Fonte: Cignani (1658).

123 Francisco | curando as escréfulas em Bolonha, retrata o dom

Esta tela
taumatargico do monarca. Pintada provavelmente em 1658, foi encomendada pelo cardeal
Girolamo Farnesegre e estava exposta no Palazzo Comunale, Sala Farnese, em Bolonha.
Comprova-se importancia de um membro da Igreja encomendar obras que levavam a
glorificacdo e a exaltagdo do monarca, como autoridade sacra e politica. Na pintura,
verificamos toda a aurea sagrada do rito. Essa imagem, de género religioso, financiada por
um religioso, exercia uma funcdo pedagogica para os iletrados e uma fungdo memorialista:
a de deixar na historia sacra a memoria do poder taumatargico de Francisco I.

O afresco reporta-se a0 momento em que 0 monarca Vvisitava a Italia. Em dezembro
de 1515, Francisco 1'**, héspede do papa Ledo X em Bolonha, mandou anunciar
publicamente que iria praticar o toque régio, na capela do palacio pontifical. Tocou, entre
outros, um bispo polonés. O prestigio e 0 poder taumatdrgico do rei eram reconhecidos até

fora de seu reino'®®. A fama de seu dom curativo expandia-se para além-fronteiras,

125 N3o foi possivel encontrar a dimenséo de origem da obra.

124 No fim de julho de 1525, na derrota da batalha de Pavia, quando, aprisionado, Francisco | aportou em solo
espanhol, foi até ele um nimero acentuado de escrofulosos. Mesmo vencido ndo perdera o augusto prodigio
(BLOCH, 1993).

1% Na Franca, segundo o autor acima, o ritual recebeu certa regularidade. O toque régio passou a ser
realizado, a principio, em datas religiosas, como: Candelaria, Ramos, Pascoa, Pentecostes, Ascensao, Corpus
Christi, Assuncdo, Natividade da Virgem, Natal. O médico da corte fazia uma triagem e organizavam a
multiddo para o dia da festa. Antes da ceriménia, o rei comungava sob as duas espécies. Em uma capela
aberta, segurava o calice, a direita, no patio, os escrofulosos aguardavam o ritual. Entdo, procedia-se ao
ritual: a mdo nua tocava rogando as chagas ou tumores; fazia o sinal da cruz. A partir do século XVI,
acrescentou-se o pronunciamento real: O rei te toca e Deus te cura. Na sequéncia havia uma liturgia,
dedicada a s. Marcoul. Seguido por um capeldo e alguns nobres, o rei passava entre os doentes que estavam
ajoelhados. O monarca portava vestes régias: coroa, grande manto bordado com flores-de-lis e forrado com
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sobretudo na Italia, local para o qual as pretensdes do monarca o conduziam com muita
frequéncia. O monarca portava vestes régias: a coroa, um grande manto bordado com
flores-de-lis e forrado com pele de arminho, que ha muitos anos ornamentavam os brasées
capetingios. Essa legenda tornou-se um dos florbes do ciclo monarquico. Vemos o
monarca passando entre os doentes que estavam ajoelhados. Em um instante sublime, o rei
se detém perante uma mulher ajoelhada e, com um gesto angelical, pousa sua méo sobre a
regido escrofulosa. Assim era o ritual: a mdo nua tocava rogando as chagas ou tumores, ele
fazia o sinal da cruz e, em seguida, realizava o pronunciamento real, o rei te toca e Deus te
cura. Na figura, ao seu redor, encontram-se pajens, soldados, doentes em pé ou de
cocoras, formando um grupo habilidosamente equilibrado, conforme as leis da arte
cléssica. Fazia-se necessario que a mensagem de glorificar os soberanos e dar a conhecer
suas fei¢des fosse compreensivel por todos.

A arte classica, segundo WolIfflin (2000), apreciou os aspectos da frontalidade e do
perfil, como formas de contraste e de intensificacdo das cores. Percebemos, também, na
estruturacdo do quadro, a representagdo do estilo tectdnico, ou seja, a imagem é
apresentada como uma realidade limitada, que se ordena, de forma bem definida, vertical e
horizontalmente, em torno de um eixo central, onde se destaca a figura principal. O estilo
linear renascentista favorece ver com nitidez o conjunto da imagem. Observamos que as
partes do quadro, cada uma em sua forma peculiar, foram reproduzidas de sorte a ser
perfeitamente distinguidas pelo observador: “[...] A operacdo que os olhos realizam
assemelha-se a da m&o que percorre um corpo; e a modelacdo, que reproduz a realidade na
graduacdo da luz, também apela para as sensacdes de tato” (WOLFFLIN, 2000, p. 29).

Salientamos, pois, que, para compreender o significado intrinseco da obra, além
daquilo que os olhos nos mostram, devemos analisar os pressupostos da atitude humana
expressa na pintura. Desse modo, nos perguntamos: em que momento especifico os reis se
tornaram taumaturgos? Sabe-se que, na Franga, desde o fim do século XV, nenhuma cura
ocorria antes das solenidades da coroacdo. Entre as solenidades que aconteciam nessa
época, consta uma peregrinacdo a Corbeny, onde fora construido um pavilhdo régio para

126
|

receber o rei quando viesse venerar as reliquias de s. Marcoul™”, que se tornara o padroeiro

pele de arminho. Nem sempre usava o traje real nas cerimbnias. Muitas vezes acontecia no interior de uma
igreja. Em 1528, Francisco | tocou 205 doentes, na Catedral de Notre-Dame de Paris.

1% No inicio do século IX, em Nant, na Galia franca, na diocese de Coutances, havia um mosteiro no qual se
localizava o timulo de um piedoso abade, chamado Marcoul (500?-588), considerado santo, nascido no
século VI, no reinado de Childeberto (695-711). Um dos habitantes de Nant escreveu a hagiografia do santo,
ou seja, a biografia do santo. Apos as invases normandas, tal mosteiro foi queimado, levando os monges a
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do toque curativo régio. Era nesse local que ocorria a primeira tentativa do dom
taumaturgico, dom esse que seria recebido mediante a intercessdo do santo. Desde o tempo
de Jodo, 0 Bom (1319-1364) até o de Luis XIV (1638-1715), nenhum rei, exceto Henrique
IV (1553-1610), deixou de fazer peregrinacdo a esse santo lugar. Desenvolveu-se,
juntamente a esse piedoso costume, todo um cerimonial: “[...] uma procissdo ia ao
encontro do ilustre visitante; o prior carregava a cabeca do santo e colocava-a nas
‘sagradas maos’ do rei; este pegava-a; ele mesmo ou seu capeldo levavam-na até a igreja,
onde o rei se punha a orar diante do relicario” (BLOCH, 1993, p. 198). Ap0s suas
devogBes 0 novo monarca tocava os doentes, ali mesmo em Corbeny. Até entdo, o poder
curativo dos monarcas era atribuido ao carater sagrado dos reis, consumado na ungéo;
entretanto, com 0 novo costume, passou-se a acreditar que o rei recebia o poder de cura
pela intercessdo de s. Marcoul. Na época dos Valois, as preces diante das reliquias do santo
eram fundamentais. Na corte de Francisco | e Henrique Il era dado ao santo todo o mérito
do dom miraculoso manifestado na figura do rei'?’.

E vélido ressaltar que, a partir do século XVI, como resultado da grande
especulagdo sobre os numeros, era atribuido ao sétimo filho ou filha um poder
sobrenatural. Tanto na Franca quanto na Inglaterra existiam varios adeptos dessa crenga.
Alguns clérigos mais esclarecidos, como o bispo Bossuet, tentaram reprova-la, mas em

véo: eles ndo conseguiram impedir sua permanéncia e divulgacdo. No imaginério coletivo,

fuga e eles levaram consigo as reliquias. O rei Carlos Ill, o Simples (879-929), deu guarida aos monges e
construiu um mosteiro em Coberny, em 22 de fevereiro de 906, para assim fazer repousar em paz 0s 0ssos do
santo. Em Nant, bem como em Corbeny, havia muitos devotos de s. Marcoul para receber gracas e, em
especial, a cura. Na biografia do santo e nas curas relacionadas a ele ndo havia nenhum indicio de cura de
escréfulas. No final do século XII, porém, foi encontrado um manuscrito em que se mencionava o poder do
santo para curar as escrofulas, o mal régio. Assim, na Franga, passou-se a cultuar s. Marcoul, cujo nome
associou-se ao rito das escréfulas. Na época de Luis XIV, fizeram-se vir os 0ssos do dito santo para a abadia
de Saint-Rémi, em Reims, para assim, evitar os incomodos da peregrinacdo a Corbeny (BLOCH, 1993).

127 por volta de 1500, o milagre régio apresenta-se em plena expans&o. Todos os tocados pelas méos régias
tinham o direito a prodigalidade do rei. Estes chegavam aos milhares. Bloch (1993, p. 215) indica que “[...]
Luis XII, de 1° de outubro de 1507 a 30 de setembro de 1508, tocou pelos menos 528 pessoas; entretanto,
Francisco I, em 1528, tocou pelo menos 1326; em 1529, mais de 988; em 1530, pelo menos 1731; [...]”. Os
beneficiarios do toque arrolados em geral eram andnimos, o lugar de origem era quase sempre oculto. Aos
que vinham de longe era entregue uma esmola para ajuda-los no retorno aos seus paises. Durante o reinado
de Henrique Il tal costume foi deixado de lado. O antagonismo politico entre franceses e espanhois ndo
impedia que estes viessem até ao régio médico receber a cura das escréfulas. Tanto nobres quanto mendigos
atravessavam a Peninsula em busca da cura. Parece que formavam caravanas. As pessoas de categoria
elevada podiam ser tocadas a parte da multiddo. Aos doentes espanhdis e outros estrangeiros eram doados 47
libras e 10 sous tornois para custear a viagem até Corbeny, onde seriam tocados, em 31 de julho de 1547.
Em 21 de dezembro de 1534, certa dama espanhola, que veio em busca do toque milagroso, recebeu do
esmoler-mor a quantia de 275 libras tournois; outra, que trouxe sua filha, em janeiro de 1539, recebeu a
mesmo valor. Essa generosidade esclarece o valor gasto pela corte para divulgar o prestigio taumaturgico dos
Valois fora do reino. Outras nacionalidades se comprimiam entre a multiddo. Os monarcas faziam o rito do
toque além-fronteiras, como na Italia.
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0s reis taumaturgos, o santo de Corbeny e os sétimos filhos encontravam-se
simultaneamente envolvidos.

Com a Renascenca surgiram as nogdes de dignidade real e de justiga, sendo a
segunda fundamental para a instituicdo soberana em seu conjunto. Essa justica e essa
dignidade eram vistas como imortais: sobreviviam & pessoa de reis sucessivos. Isso
confirmava as maximas do século XVI: o rei, a Coroa e a justica ndo morrem jamais, a
justica ndo cessa. Para melhor figurar essa perpetuidade da fungéo real, como ja citamos,
sistematizou-se a teoria dos dois corpos do rei, ou seja, um mortal e outro imortal. Ela
fundamentava a transmissdo da instituicio monarquica do rei predecessor ao rei sucessor.
Acreditava-se que, no momento do falecimento, ocorria a transmisséo do poder, 0 morto se
apossava do vivo e 0 novo principe emergia em sua realeza. Sacralidade, equidade,
soberania, belicosidade, fiscalismo ndo excluiam a popularidade. Permanecia viva a ideia
de uma ligagdo da instituicdo monarquica com o povo, com o reino. A legitimidade real
acompanhava-se da legalidade das instituicdes e dos costumes, nos quais 0 monarca ndo
podia tocar (LADURIE, 1994).

Nesse contexto, segundo Kantorowicz (1998), a Graga, a Justica e a Lei
constituiam-se nos valores de eternidade e de continuidade das novas monarquias. A ideia
de monarquia pela Graca de Deus firmava-se na sucessdo dinastica; assim, a continuidade
de uma Justica que nunca morre contribuiu acentuadamente para a continuidade ou
imortalidade da Coroa. Constata-se que a perpetuidade da cabeca do reino e o conceito de
um rei que nunca morre estavam imbricados com a perpetuidade da dinastia, com o carater
corporativo da Coroa e com a imortalidade da Dignidade Real. Estes coincidiam com a
linhagem ininterrupta de corpos reais naturais, com a permanéncia do corpo politico
representado por uma cabega e pelos membros em conjunto e com a imortalidade do cargo.

Cumpre observar que, para os advogados ingleses, ndo era o rei puro e simples que
era imortal, mas, sim, o Rei, como dignidade ou corpo politico.

Ressaltamos que foi na Franga, a partir do século XVI, que apareceu o lema O rei
ndo morre jamais. Parece que, em 1515, no sepultamento de Luis XII, apareceu pela
primeira vez, apos a prece funeraria, em um curto intervalo, a aclamagéo do novo rei: O rei
esta morto! Viva o rei! N&o convinha, nem por um lapso de tempo, deixar o reino sem a
continuidade da Lei e da Justiga que o rei personificava. Antes mesmo que seu predecessor
fosse enterrado, 0 novo rei deveria se apresentar na Corte ou Parlamento como legislador e

juiz supremo.
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Essa crenca respaldou a criagéo de outro simbolismo: o uso da efigie do rei*?®. Para
beneficio dos stditos, a Majestade era impressa na efigie funeraria'®®, duplicando, assim, a
figura do rei; os dois corpos unidos no rei vivo. Na imagem, a jurisdi¢cdo do rei morto
continuava até o dia em que era enterrado. O corpo natural do rei era enterrado totalmente
despido ou seminu, no atalide mantinha-se apenas o que era humano.

Qual era a fungdo dessa tradi¢do funeraria, ou seja, produzir imagens que pareciam
vivas? Segundo Freedberg (1992), fazia-se de maneira que a imagem parecesse com 0
defunto de forma precisa, transmitindo-lhe o mais fielmente possivel seu carater e suas
virtudes. Semelhantemente ao que ocorria com 0s nobres do Império Romano, a imagem
do defunto levava consigo as insignias de sua categoria social ou do cargo publico que
desempenhava.

Kantorowicz (1998), porém, destaca o significado mais profundo, intrinseco da

efigie régia™. No atatide de chumbo repousava o corpo natural mortal do rei, considerado

128 Esse costume foi imitado da Inglaterra, onde o uso de efigies em funerais data desde 1327. Em 21 de
setembro desse ano, morreu o rei Eduardo Il (1284-1327). Seu corpo foi embalsamado e, acompanhado de
uma efigie, foi enterrado no dia 20 de dezembro, na abadia de S&o Pedro. A efigie era uma representacéo real
feita de madeira ou de couro acolchoado de algoddo, com revestimento de gesso. Era trajada com vestes de
coroagdo ou com toga parlamentar, exibindo insignias reais: a coroa, a orbe e o cetro. Na Franca, esta pratica
foi introduzida a partir do ano de 1422. Nesse ano morreram, simultaneamente, o rei anglo-francés, Henrique
V (1387-1422), e o rei francés Carlos VI (1368-1422). O duque inglés de Bedford foi encarregado do
cerimonial fanebre do rei Carlos V1, da Franca. Desse modo, o costume inglés de expor a efigie funeraria foi
transplantado para a Franca (KANTOROWICZ, 1998).

12 Freedberg (1992) cita a confeccdo do busto de cera de Francisco I, por Jean Clouet, como monumento
funerario, seguindo o estilo romano dos bustos dos imperadores Julio Cesar (100-44 a.C.) e Caio Julio (63
a.C.-14 d.C.). Uma das principais prerrogativas das esculturas de cera era a verossimilhanga com o monarca,
de forma a garantir um registro adequado para a posteridade. Era necessario conseguir uma imagem o0 mais
parecida possivel com o rei, a fim de transmitir fielmente seu carater e suas virtudes. Para tanto, era feito um
molde de gesso do monarca vivo ou recém morto. A arte em nada diferia da pessoa real, a ndo ser pela cor e
por ndo poder respirar.

130 Descreveremos aqui o ritual f(nebre, em Saint-Denis, do monarca Francisco | (1547), que remonta ao
século XIV. Aos quatro Presidentes do Parlamento (quatro juizes mais graduados da suprema corte do reino)
atribuia-se o privilégio de carregar a urna mortuaria. Estes deviam trajar uma toga vermelho-brilhante
enfeitada com uma pele cinza-claro, expressando a dignidade real. Deviam portar também trés pingentes em
cordao dourado ou seda presa ao ombro, representando as insignias reais. Como representavam e eram parte
do corpo do rei, ndo podiam trajar o luto, pois a Coroa e a Justica nunca morrem, somente o rei individual.
Enquanto o caixdo deslizava para a tumba, os mordomos quebravam seus bastdes e jogavam-nos na tumba.
Em seguida os arautos e oficiais de justica depositavam seus escudos e clavas. A bandeira, tal como a espada,
todavia, era rapidamente baixada e logo alcada, pois era identificada com o Rei. O corpo de carne e 0sso de
Francisco | foi exposto aproximadamente por dez dias no sagudo do palacio. Na sequéncia, foi levado para
outro aposento, sendo substituido por uma efigie do rei feita em vida por Francois Clouet. A efigie portava a
coroa imperial, o cetro e main de justice sobre almofadas de ambos os lados. O saldo, onde a efigie
repousava, estava decorado com tecidos dourados, com lirios dourados sobre o fundo azul e outros
emblemas. Vérios altares onde celebravam missas, com pequenos intervalos. Aos pés da efigie encontrava-se
agua benta para os visitantes afastarem os demdnios da Dignidade do simbolo do rei vivo, pois a efigie
possuia 0 seu préprio anjo de protecdo. A imagem era tratada como se 0 manequim fosse o rei vivo em
pessoa. A efigie do rei morto era tratada como quando este era vivo. A mesa era posta e servida como
habitualmente se fazia para rei em vida. Durante o cortejo flinebre do rei morto, seu sucessor, Henrique II,
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no ritual funerério como invisivel. O seu corpo politico era visto nessa ocasido como
visivelmente ostentado pela efigie em suas insignias reais faustosas, a coroa, o orbe e 0
cetro. Estas personificavam a divindade da Dignidade, a Majestade de Deus. Era a legitima
portadora da gloria real e o simbolo de uma Dignidade que nunca morre. Para a benfeitoria
dos suditos, a Majestade era impressa na efigie funeraria, por meio da qual a pessoa do rei
era duplicada: os dois corpos do rei, 0 natural e o politico. A jurisdicdo do rei morto
continuava ateé o dia em que era enterrado, quando, entdo, era transmitida ao rei sucessor.

Percebemos que a antiga crenga no poder taumatdrgico régio, alicercada na crenga
do carater sobrenatural da realeza e na politica da dinastia capetingia francesa, triunfou
sobre as rivalidades politicas e sobre as hostilidades eclesiasticas, conservando grande
popularidade e respeitabilidade. A ideia do poder taumatirgico, bem como da realeza
sacerdotal, embora as vezes abandonada pelos imperadores e por escritores franceses e
ingleses, era revelada nos fatos da vida cotidiana, nos inimeros habitos, formas linguisticas
e costumes e no alvo de nossas analises, as imagens, que educavam com intuito de
estimular as percepgdes dos espectadores.

O conhecimento dessa esfera das representa¢des, do simbolico, dos ritos em torno
dos monarcas Francisco | e Henrique Il é de suma relevancia para chegarmos o mais perto
possivel do entendimento das tendéncias do espirito humano que foram expressas nas
obras de arte que analisamos. Ele favorece a aproximacao-apropriacdo do conhecimento
expresso na linguagem imagética. As estratégias do discurso iconogréfico ndo se limitavam
ao ato de informar ao leitor a Gldria do rei, mas havia uma intencdo de seduzir os suditos
para aceitar 0 que estava posto nas imagens. Concomitantemente a elas, os textos verbais,
ritos (toque das escrofulas, ritual fanebre), cerimdnias (ungdo, sagracdo), eventos
(peregrinacdo a Corbeny, festas, bailes) instigavam os suditos a interpretar o que estava
posto nas imagens. Toda a linguagem imagética do século XVI trazia em si um sentido
visivel: o da permanéncia do poder absoluto personificado na figura do soberano. Como ja
mencionamos, 0s monarcas lancaram mao de diversos recursos pedagdgicos imagéticos
para influenciar os atos dos suditos. Os afrescos, as esculturas, as moedas, juntamente com
a literatura, buscavam legitimar esse poder absoluto.

Francisco |, como patrono das artes, deu apoio a muitos dos maiores artistas do seu

tempo, incentivando-os a vir para a Franga. Entre eles, mencionamos o ceramista

deveria se afastar, pois ndo poderia trajar e ndo trajar luto, a0 mesmo tempo, bem como ndo poderia
desempenhar a pessoa da Dignidade e ceder esse privilégio a efigie de seu predecessor. Todo esse cerimonial
de pompa triunfal denotava a gldria sempiterna simbolizada pela figura (KANTOROWICZ, 1998).
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florentino Girolamo Della Robbia (1488-1566), que, trabalhando na Franca desde 1517,

produziu, em 1529, o busto de Francisco | (figura 6).

Figura 6: Busto de Francisco I.
Fonte: Robbia (1529).

Com uma estrutura retangular de 44,5 cm, o busto de Francisco | foi exposto na
entrada de um de seus castelos. A escultura € um impressionante retrato realista dos trinta e
quatro anos de idade do rei. No queixo com covinhas, divididas pela barba, cabelo liso
ondulando ao longo das témporas e especialmente na linha continua entre as sobrancelhas
e 0 nariz comprido e estreito percebe-se a tradicdo de fazer bustos que parecem Vivos.
Freedberg (1992) considera que a intengdo da confecgdo dos bustos, que remonta desde a
Antiguidade, seria o individuo fazer-se lembrado em seu tempo e na posteridade. Essas
figuras eram exibidas nos atrios dos palécios, proporcionado, assim, grande visibilidade.
Manifestava-se um interesse pelo realismo como meio de garantir um registro eficiente
para a posteridade. O rei morreria, mas seu Estado deveria ser imortal.

Verificamos, também, a classica vestimenta romana que cobre o ombro direito do
rei, camisa plissada, gibdo e bordados, simbolizando poder, grandeza e gléria. Na cabeca,
uma coroa de louros, significando vitéria ou fama. A cabeca inclinada, o sorriso leve e
acentuado e os olhos transmitem uma ideia de altivez e nostalgia.

Enfatizamos, assim, que as ideias e as representacdes elaboradas pelos seres
humanos refletem suas reais condigdes de existéncia, as relacbes e intercambios que

desenvolvem entre si e com o seu meio social.
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Outro grande artista que Francisco | empregou foi o ourives Benvenuto Cellini
(1500-1571). Entre de 1540 e 1545, quando se manteve a servico do monarca, Cellini
cunhou algumas moedas com o perfil do rei (figura 7) e estas certamente circularam em
um consideravel limite territorial, comprovando a intencdo de se divulgar sua imagem por
meio de diferentes métodos e formas de expressao. As reproducdes e a circulacdo macica
ampliavam a visibilidade régia. Na medida em que cenas da vida do rei eram apresentadas
de modo similar em distintos meios, concluimos que 0s textos e as imagens visuais se

influenciavam e se reforcavam mutuamente.

Figura 7: Francisco I, Rei da Franca.
Fonte: Cellini (1537).

Neste retrato do rei, reproduzido em uma medalha de bronze de alto relevo,
verifica-se que, mesmo em perfil, os tragos individuais sdo marcantes: uma personalidade
forte e dominadora, um guerreiro com a coroa de louros, simbolizando vitoria. A inscri¢ao
contribui para a eficacia da imagem, uma vez que instrui o espectador sobre 0 modo de
interpretar o que vé&. O estilo do retrato, comparado ao dos herdis da Antiguidade, ndo é
descritivo, naturalista, mas idealista. Segundo Ostrower (1983), no Renascimento, a
tendéncia das formas de interpretacdo visual é a de uma aproximagdo com as da natureza,
especialmente a forma geométrica. A geometria, que é sentida em todas as formas de vida,
constituiu-se como referéncia ordenadora do espaco. O enfoque do Idealismo caracterizou
boa parte da producdo artistica da época. Em multiplos ritmos geométricos percebem-se:

“[...] o elemento visual dominante, o volume, em retangulos, quadrados, circulos
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configurando cubos, cilindros, esferas, e alternando espagos vazios em cheios [...]”
(OSTROWER, 1983, p. 315).

Postulamos, nessas condicdes, que a sensibilidade humana, fonte de afetividade, de
conhecimento intuitivo e da propria criagdo artistica, parece ser imprescindivel para ler o
que a imagem expressa, ou melhor, a ideia que € formada da realidade e que muitas vezes
ndo se constitui como um reflexo fiel dela. Torna-se oportuno frisar que ha um potencial
sensivel latente em todos nos, potencial esse indispensavel para que a aprendizagem ocorra

por meio da sensibilidade. Consideremos as reflexdes de Ostrower (1983, p. 57-58):

No ato de compreender, tudo o que temos em termos afetivos,
intelectuais, conscientes e inconscientes, associacGes, emocdes,
pensamentos, tudo isso se integra num conjunto de nogBes que se
qualificam mutuamente, sem que a pessoa tenha que se dar conta disso. E
sempre um novo conhecimento [...]. Com efeito, os caminhos intuitivos
ndo sdo inteiramente racionais. Mas, para ndo haver nenhum mal-
entendido: tampouco sdo irracionais, pois, em todos 0s momentos do
conhecimento, o ser humano continua um ser consciente. A intuigdo
jamais dispensa a razdo. Apenas esta ndo existe isolada, como que num
compartimento estanque. Mobilizando a uma s6 vez todo o manancial de
inteligéncia e sensibilidade das pessoas, seu potencial de associacGes e
imaginagdo e suas necessidades interiores, 0s processos intuitivos
informam o proprio modo de conhecer, pois interligam a experiéncia
afetiva do individuo as suas indagacdes intelectuais.

Segundo a autora, a intuicdo tem um valor considerével no ato de apreensdo, pois €
uma acgdo que exige a razdo e a sensibilidade. Desse ponto de vista, enfatizamos,
novamente, que as imagens, como estruturagéo sensivel e cognitiva, deveriam ser olhadas,
sentidas e significadas. O sujeito-leitor precisaria ter sensibilidade para perceber o
conteudo intrinseco da obra de arte, aquilo que se desejava configurar e ensinar. Tudo era
pensado sob a perspectiva da construc¢do do padréo ideal de rei, 0 qual era condizente com
0 momento, século XVI. Por isso, em geral, as joias representadas nas imagens s&o ricas,
as roupas esplendorosas e a pintura tdo densa e clara a um sé tempo, que engrandece a
quem foi assim retratado.

13! sucessor de

Dedicar-nos-emos agora as analises das imagens do rei Henrique |
Francisco | (figura 8). Na qualidade de pintor de corte, as obrigacdes de Frangois Clouet

incluiam a execucdo de retratos oficiais da familia real.

3! Diante da dificuldade de se encontrar imagens desse monarca com certa precisdo de suas caracteristicas,
elegemos apenas duas para analise. Todavia, esclarecemos que foram criadas muitas obras artisticas nas quais
se enaltecia a imagem de Henrique I, a exemplo de moedas e estatuas, além dos indmeros retratos.
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Figura 8: Retrato equestre do delfim Henrique I1.
Fonte: Clouet (1559).

Neste retrato de 1559, com dimenséo de 27,3 x 22,2 cm, o pintor oficial Frangois
Clouet, seguindo o estilo triunfante da representacdo equestre, divulgou a grandeza de
Henrique Il, ainda jovem, quando se preparava para se tornar o futuro rei de Franca.
Observamos que o pintor recorreu a todo o aparato simbdlico caracteristico desse tipo de
representacdo régia, dando-lhe um estilo grandioso ou magnifico: cetro, as esporas de ouro,
a armadura, as colunas classicas. Os gestos contidos sugerem imparcialidade, revelando a
confiabilidade do futuro regente francés para a continuidade dinastica. A armadura do rei
decorada com a flor-de-lis e 0 pomposo cavalo branco trotando expressam uma das
fungdes do rei, a de guardido da paz. ldealizando a figura do rei, a imagem incentiva uma
ampla percepcao do poder em ascensao e, assim, pode tocar o espirito dos homens.

Tudo contribuia para a gléria do rei. Fazia-se necessario, segundo Kantorowicz
(1998), criar uma mentalidade de aceitacdo da ideia do casamento mistico entre o rei e 0
reino e também de que o poder real vinha de Deus e ndo do povo. Na Franca do século
XVI, em especial, foi veiculada a metafora do casamento do rei com seu reino. Na
ascensdo de Henrique Il, em 1547, encontramos em uma Ordem de Coroacdo francesa,
pela primeira vez, a rubrica quase juridica da concessdo do Anel, afirmando que, por meio

dele, o rei desposava seu reino.
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Percebe-se, nesse sentido, que a arte do Renascimento expressava os triunfos
profanos do rei, nos quais se imitavam os triunfos romanos. Descreve-se que, em 1548,
Henrique Il passou por uma rua, em Lido, decorada de arcos, de colunas, estatuas,
obeliscos, fontes. Durante seu reinado, em suas visitas as cidades, ele era recebido com
festa pelos citadinos. Sua entrada era triunfal, seguida de desfiles, pecas de teatro, que,
utilizando-se de alusbes mitoldgicas, lembravam ao rei as virtudes religiosas e civicas que
Ihe eram devidas. Essas pecas teatrais apresentavam também o culto de exaltacdo da
personalidade do soberano, divulgando, assim, sua encarnagdo individual e dinéstica (0s
dois corpos do rei). Ele era comparado as figuras mitoldgicas greco-romanas, como Jasdo,
Hércules, Jupiter (LADURIE, 1994).

A pintura equestre de Henrique Il lembra-nos de seu gosto pelo esporte: a cagada, 0
jogo de péla, as justas. Sua preferéncia era pela caca de veados, a cavalo. O soberano
também dedicava momentos ao estudo das letras. Todas as tardes, por duas horas,
Henrique 1I, juntamente com sua esposa Catarina, mantinham, a sua volta, damas e
senhores da corte para exercitar a arte da conversagéo cortesa. Apds estas reunides, ele se
dedicava a pratica de exercicios, cagadas, justas, jogo de argolinha, passeio. Costumava
também, & tarde, passear a pé ou a cavalo, para tornar visivel a sua pessoa (LEFRANC,
1977).

Enfim, nesse contexto, os artistas criam o quadro dos prazeres e encantam todos 0s
sentidos. Todo o aparato usado para a glorificagdo régia tocava todos os sentidos, 0s quais

despertavam vocagOes e preparavam o publico para compreender os artistas. Dessa forma,

0 rei age, muito concretamente, para consolidar seu poder: arma-se,
estabelece aliancas, disciplina seus servidores, constrdi castelos, acumula
tesouros etc. Os legistas e idedlogos agem também de maneira muito
determinada ao fazerem sermdes, redigirem ensaios, elaborarem seus
pareceres e escreverem seus tratados. [...] todos esses atos sdo
necessariamente verdadeiros porque eles sdo todos performativos
(TORRES, 1989, p. 151e 153).

J& afirmamos que as letras, as artes e a religido contribuiam para divulgar a gléria
do rei. A grandeza da monarquia ndo podia ficar mais bem gravada nos espiritos do que
por meio das imagens. A iconografia instruia os franceses sobre a maneira pela qual
deveriam ver o soberano, ou seja, a forma idealizada. Isto, pois, constitui o contetdo
intrinseco na linguagem imagética.

O objeto de nossa analise agora é o retrato solene de Henrique Il (figura 9).
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Figura 9: Retrato de Henrique II.
Fonte: Clouet (1550).

Nessa imagem de Henrique |1, apreciamos outra obra de Frangois Clouet, do ano de
1550. Em estilo grandioso, muito recorrente nesse periodo, esse retrato expressa o luxo e a
riqueza que o poder de monarca Ihe concedia. A literatura mostra que varios termos eram
usados para expressar a ideia de grandeza: dignidade, gravidade, elevacdo, magnificéncia,
sublime, e a imagem expressa esses termos de grandeza régia elencados. A postura e a
expressdo do rei transmitem dignidade, forca, beleza. Mostram ao publico, tanto aos
stditos quanto aos estrangeiros, a gldria do rei. Sua atitude é impassivel e imovel, com
gestos contidos. O olhar, direto e sério, estd acima do espectador, para expressar sua
superioridade. Os olhos se apresentam como se tivessem vida e seguissem o expectador
onde quer que ele fosse. As roupas ricas, curtas e rigidas moldam a anatomia; 0s
movimentos graves e elegantes apresentam o homem educado, ponderado, sublinhando sua
posicdo social elevada. As mados enluvadas repousam sobre o cetro e a espada,
simbolizando poder, comando. Os ombros largos acentuam a sensacdo de poténcia; as
pernas afastadas, elegantes, sugerem que ele domina tudo; a postura forte e dominadora
reflete seu poder (BURKE, 1994).
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E importante aqui nos determos na analise das mudangas dos trajes reais de
Francisco | para Henrique Il. Percebe-se que o esplendor do reinado Francisco | foi
substituido pela austeridade no reinado de Henrique Il. As cores sombrias, sobretudo o
preto, caracterizam o traje masculino. O gibdo ja ndo é mais decotado, mas apresenta uma
gola alta. O colarinho passa a ser ornado com rendas e bordados a seda ou a ouro. O gib&o
tem abas que tapam a parte das bragas, mais curtas do que as do rei precedente; uma
abertura na frente deixa a braguilha saliente. As mangas apertadas nos punhos e tufadas na
parte de cima salientam a postura dominadora. As meias colantes sdo de malha de seda ou
de estame. Volta-se a usar a capa, um pequeno manto. A gorra, com uma forma de meia-
esfera alongada, é enfeitada com uma pequena pluma & direita. O vestuario é talhado
exclusivamente de pano ou de 14 e adornado com seda e veludo. Tudo era executado com
extremo cuidado. O pincel explorava cada pormenor das vestes. Havia uma preocupagéo
minuciosa com as vestimentas reais, principalmente quando o monarca pousava para 0s
retratistas, sempre preocupados com a glorificagdo de sua imagem (LEFRANC, 19??).

Em um trabalho classico, cada forma isolada nos remete imediatamente ao todo
articulado, cada elemento se apresenta de forma identificavel, clara. A forma contém uma
forca que impulsiona a viséo global da multiplicidade dos elementos, embora cada um fale
por si, levando ao reconhecimento de que eles séo parte integrante de um conjunto, séo
vinculados a um todo. A arte classica dispde de diversos meios de representacdo a servigo
da nitidez, suscitando no observador a impressdo de que o quadro foi produzido para que
possa ser apreendido pela visdo. Tudo era representado em seus detalhes, os adornos,
bordados. A forma da beleza era a clareza absoluta. Eventualmente o grau de nitidez dos
detalhes pode estar comprometido, porque é no motivo principal que incidem todos os
esforcos para uma visibilidade perfeita. As composicOes, em sua totalidade, ilustravam o
requinte e a elegancia da corte na dinastia Valois (WOLFFLIN, 2000).

Em relacdo & proporcéo, Ostrower (1983) enfatiza que esse elemento vai além do
fator estético. Ela argumenta que a proporcdo deve ser entendida como uma condigdo
estrutural na disposicdo das partes, resultando na ordenacdo interior da forma e em seu
sentido expressivo. Dito de outra forma, a proporcdo pode ser definida como a justa
relagdo das partes entre si e de cada parte com o todo. No Renascimento ela veio a ser
denominada de “[...] Divina Proporcéo, secio Aurea, ou Corte de Ouro”, (OSTROWER,
1983, p. 290). Mesmo separadas, percebe-se uma coeréncia das partes, que formam uma
totalidade.
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Freedberg (1992) abaliza que a imagem produz afetos mais profundos do que as
palavras. O que a mente recebe por meio dos olhos tem mais forga para estimular a ag&o.
Os olhos sdo os 6rgdos mais capazes de produzir emogao nas pessoas. As imagens que
mais nos atordoam séo aquelas que exigem poderosamente nossa atengdo. Podemos ficar
maravilhados ante a habilidade do autor ao fazer imagens que parecem tdo reais.

Enfim, considerando o exposto, podemos afirmar que a arte é resultante da
atividade humana, fruto da percepcéo espiritual dos seres humanos, que vivem e produzem
em um contexto social e cultural datado historicamente. Portanto, ao ser criada, ela produz
também o artista como um ser que sente, percebe, conhece, reflete, toma posicao diante do
mundo em que vive e transforma tudo em um universo simbolico. Como tal, em sentido
inverso, a arte nos leva a formas diferenciadas de sentir, perceber e expressar
sensivelmente o0 mundo e as dimensdes humanas.

De nosso ponto de vista, em suas atitudes e condutas, os suditos, letrados e
iletrados, respondiam ao que era representado nas imagens. Por isso, averiguamos a
possibilidade de conhecer os efeitos sentidos pelo expectador das imagens analisadas. As
respostas sdo resultantes da relacéo entre os sentimentos e as sensagdes, por um lado, e o
conhecimento resultante do olhar que, como leitores, fizemos daquilo que era expresso nas
imagens. A construgdo de conhecimento em relagdo & leitura de imagem esté integrada a
pesquisa, & exploracdo, a interpretacdo e a descoberta de que sua linguagem é carregada de
sentidos e de significados que agugam os sentidos e provocam emogoes.

Nessas condigdes, retomamos o objetivo deste trabalho, qual seja, o de olhar para a
linguagem imagética em correlagdo com as tendéncias da Historia e da Histdria da
Educacdo. Considerando o foco desta ultima, procuramos entender o processo educativo
por meio das relagbes sociais expressas nas imagens e por meio do olhar que seus
idealizadores dirigiam para a sociedade. Acreditamos que ndo existe nenhum pensamento
fora do seu tempo e que este pensar provém do mundo material; por isso supomos que haja
um equilibrio nas relagbes entre 0 ser que pensa e 0 ser que age. Assim, nosso intuito foi
buscar o entendimento de como o ser se forma. Compreendemos que as diferentes
linguagens, oral, escrita e imagética, ttm uma finalidade: formar o homem, dando-lhe
condigdes de se apropriar do conhecimento de seu tempo, tornar-se sujeito e atuar na
sociedade, j& que o conhecimento intelectual se materializa por meio dos nossos atos. A
subjetividade humana tem em si a determinagdo que a leva a agir, a mover-se de forma

ativa; no entanto, ela carece de condi¢cbes materiais e culturais para suas realizagdes.
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Supde-se que os individuos, por fazerem parte de um Estado, devem aderir & sua
organizagdo, contribuir para sua estabilidade e subordinar-se a ele, para que assim ocorra 0
desenvolvimento da sociedade. Essa adesdo a racionalidade objetiva do Estado pode se dar
por meio de leis norteadoras que visem o bem viver em sociedade ou por meio de um livre
assentimento. Este €, pois, o objeto da Educacéo, transmitir o saber para que os homens
possam viver em sociedade.

Nessas condices, a finalidade da linguagem imagética, atrelada ao poder politico
régio, era educar o homem do século XVI, levando-o a aceitar e desejar o comando dos
governantes absolutistas. Esse governo representava uma possibilidade de ordenar a
sociedade por meio de regras gerais, de diretrizes para atividade de cada um, visando
alcancar o bem comum. Enfim, a linguagem imagética, influenciada ou reforcada por
outras linguagens, configurava-se como meio para instruir 0 povo, incentivando-o a amar
seu principe e obedecé-lo. O conteudo das imagens, as regras comportamentais do sistema
de corte, os simbolos, ritos que construiam o ideal de governante, eram significados pelas
praticas cotidianas, pelas relacdes sociais. As imagens, 0s monumentos, as moedas, as
armas e outros, identificavam o rei e, por conseguinte, identificavam o Estado.

Postulamos que a linguagem imagética representa uma rica fonte para estudo, pois,
como testemunha do desenvolvimento do espirito humano em épocas passadas, nos auxilia
a ler as estruturas de pensamento e representacdo em um universo histdrico, social e
cultural datado e peculiar. No entanto, é necessario destacar que, atualmente, ndo existe na
Histéria uma longa experiéncia tedrico-metodoldgica voltada para a anélise das imagens
como documento historico. Por isso, é relevante considerar o distanciamento do tempo
histdrico da imagem em relagdo ao do pesquisador.

Nessa dimensdo, podemos finalizar que a analise das imagens selecionadas revela o
quadro cultural do Estado Monérquico Absolutista francés, do século XVI. As imagens
constituiram-se em um dindmico meio de representagdo do mundo e de comunicacédo entre
0s suditos e o monarca, com pretensdes absolutistas. Aqueles que idealizaram a
representacdo da magnificéncia do rei e a expressaram nas imagens inscreveram-se nas
préticas e nos habitos da sociedade daquele seculo. Sua intencdo parece ter sido realizada.
A linguagem imagética, como elemento educativo, contribuiu para que houvesse a
aceitacdo, pela fé e pela razdo, do poder do monarca como absoluto, a quem foi delegado

um poder sem precedentes.



5. CONCLUSAO

Esta pesquisa abriu caminhos para o estudo dos comportamentos sociais e dos
discursos normativos e formativos, ocasionando a analise das modificacdes de
sensibilidades e mentalidades que ocorreram nas sociedades europeias, em especial na
sociedade francesa, do século XVI, durante a consolidacdo das Monarquias Absolutistas.

Ao representar o Estado personificado pela realeza sagrada, por meio de agdes
simbolicas, como sagracdes e consagracdes, figuracbes e ritos, e das linguagens oral,
escrita e imagética, alcancou-se uma ampla percepcdo de um poder em ascenséo, em busca
de reconhecimento. Destacamos, assim, que essa multiplicidade de linguagens atuou como
elementos educativos, sendo plausivel concluir que elas tenham influido nas atitudes
humanas, especialmente no que diz respeito a premente aceitacdo da centralizacdo do
Estado Absolutista, representado na figura do rei.

Concordamos, nessa perspectiva, que a linguagem imagética € inerente a existéncia
do homem como sujeito historico, ja que o discurso tem uma intencionalidade formativa.
Os simbolos e mitos, como linguagem simbolica, representaram uma possibilidade de
construcdo mental e social de um tempo datado historicamente, século XVI; por meio deles
0 homem construia suas préticas educativas e suas identidades.

Assim, podemos concluir que as representacdes iconogréaficas constituem
instrumentos imprescindiveis para a formacdo do individuo e para a construgdo da
sociedade, pois, a0 mesmo tempo em que se aprende se educa pela imagem. As imagens
representam um importante elemento da atividade socio-cultural humana, principalmente
porque se apresentam como um sistema de significacBes especificas que conduzem a
reflexdo, acdo e expressdo do homem em relagdo a si, aos demais individuos e ao meio em
que vive.

Ora, é impossivel formular juizos verificaveis sobre 0 homem em si. O valor de um
homem néo pode se definir independentemente de seu desenvolvimento, do quadro de sua
interdependéncia, de sua posicédo, de sua fungdo em relagdo aos outros. Vimos que o exame
da determinagéo das interdependéncias, das inter-relagdes que os homens tinham uns com
0s outros tornou possivel atribuir aos homens de outras sociedades o seu carater especifico,
unico e diferenciado. Dessa forma, se o situarmos no interior das formagbes que ele

constitui com outros seres humanos, conseguiremos atingir um nivel de compreenséo mais
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profundo da individualidade de cada ser humano. Desse modo, podemos identifica-los
como seres humanos que estéo colocados em um lugar e em uma situagédo em que podemos
nos colocar a nés mesmos, exatamente porque nossas atitudes sdo essencialmente humanas
e por elas nos identificamos.

Dai advém a necessidade de nos, historiadores da Educacdo, olharmos para as
relacBes sociais em sua totalidade, para, assim, compreendermos o fendmeno educativo
para além do nosso tempo. Acreditamos, assim, na possibilidade de aprendermos com o
passado quando este permanece no nosso presente. Para uma melhor convivéncia social
devemos ter comprometimento com a esfera publica, ter consciéncia dos problemas.

O conhecimento resulta em uma melhor compreensdo das questdes politicas de
nosso tempo, pois estudar a Historia e a Historia da Educacédo de vérias geracdes é estudar
nossas proprias ideias e ver como chegamos a adquiri-las. Ao compreender como 0s
grandes fildsofos e historiadores trataram os problemas do seu tempo, buscando pelo
pensamento a melhor maneira de ordenar as relagdes humanas, poderemos, assim, analisar
com clareza nossa propria sociedade e buscar intervir nela. Observamos, pois, que as
percepcBes do social ndo sdo discursos neutros, produzem estratégias e praticas sociais,
educativas, politicas, que tendem a estabelecer uma ideia, legitimar um projeto reformador
ou justificar para os proprios individuos as razdes de suas escolhas e condutas.

Nesse sentido, a linguagem imageética, como construcdo de conhecimento,
necessita, para a inteleccdo de sua sistematizacdo, que o0 sujeito desenvolva certas
competéncias que o auxiliem a sentir e a significar a obra de arte. Acreditamos que o olhar
e 0 gosto podem ser transformados pelo conhecimento. Quanto mais se conhece mais se
aprecia. Por considerar as artes como constitutivas do humano, acreditamos que a
apreciacdo e analise de imagens artisticas tornam o olhar dos homens mais atento as
representacdes e aos seus significados. Essa sensibilidade pode resultar em um maior
entendimento de sua realidade historica e social, do drama que vive sua época.
Entendemos que as artes constituem-se como uma atividade humana que reflete a realidade
social e, concomitantemente, traz em si o potencial da superagdo dessa realidade.
Aceitamos, portanto, a possibilidade concreta de revitalizagdo da sensibilidade como meio
de humanizar o ser humano, desenvolvendo nele, além da sensibilidade, a solidariedade, a
satisfacdo em participar de projetos coletivos.

Assinalamos a possibilidade de, por meio da imagem, desenvolver a sensibilidade

humana, de educar e humanizar o homem, visto que acreditamos que a arte abarca a
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totalidade do homem: o sensivel, o ético e o cognitivo. Uma educacdo s6 pode ser eficaz se
for uma educacéo integral do ser humano, uma educagdo que se dirige a totalidade do ser
humano. Desse modo, a condigdo humana deve ser o objeto essencial de todo o ensino. Por
meio do conhecimento, 0 homem toma consciéncia do papel que deve desempenhar na
sociedade, contribuindo, assim, para a transformacdo dessa sociedade, bem como para a
sua preservagdo e desenvolvimento humano. Postulamos, nessas condigdes, que o
entendimento do mundo pode dar-se pelo entendimento da arte.

Reiteramos que é indispensavel aos individuos saber que sdo parte e construtores da
histéria. Quando se busca apreender o movimento real pela reflexdo, torna-se possivel
reconhecer-se como homem, em um mundo humanizado, contribuindo para a compreenséo
que tem de si e, consequentemente, da realidade e, assim, transforma-la. Salientamos que
nossa época, a exemplo de outra qualquer, pode e deve ser modificada por nossas agdes.
Acreditamos que ler imagens é uma atividade que conduz ao desenvolvimento do
individuo como pessoa sensivel, civilizada, culta, cidada, que favorece o despertar de seu
senso estético, sua solidariedade, bem como a construgdo de seu conhecimento.

A nds compete, na condicdo de educadores, 0 comprometimento com nosso tempo
histdrico. A necessidade de comprometimento abrange tanto o Estado, como representante
da esfera publica, quanto o particular, o sujeito singular, cuja acéo interfere no coletivo da
sociedade. Nesse sentido, para 0 bem viver em sociedade, acreditamos na relevancia da
ética, dos valores morais. E na interagio, na dinamica do convivio social, que transparecem
e se desenvolvem os valores éticos e morais. E por meio do conhecimento, do
desenvolvimento de nossas capacidades intelectivas, da reflexdo e da razéo que
direcionamos 0 nosso cotidiano para o bem viver em sociedade. Torna-se imperativo,
nesses termos, dominar os vicios e criar bons habitos, praticando-os cotidianamente. Como
afirma Aristoteles "[...] os homens tornam-se arquitetos construindo e tocadores de lira
tangendo seus instrumentos. Da mesma forma, tornamo-nos justos praticando atos justos
[...]” (ARISTOTELES, Etica a Nicomacos, Liv. 11, c. 1, § 30). O homem comedido, dotado
de prudéncia e habituado a este exercicio terd possibilidades de encontrar a justa medida
em seus atos. A nosso ver somente por meio da Educagdo conseguiremos concretizar o

nosso projeto de nos humanizar.



6. FONTES PRIMARIAS: IMAGENS

CELLINI, B. Francisco I, Rei de Franga. 1537. Medalha de chumbo. Disponivel em :
<www.fitzmuseum.cam.ac.uk/pharos/collection_pa...>. Acesso em: 02 dez. 2009.

CIGNANI, C. Retrato de Francisco | tocando as escr6fulas em Bolonha. 1658. 1
original de arte. Disponivel em: < www.1st-art-gallery.com/Carlo-Cignani/Francis...>.
Acesso em: 02 dez. 2009.

CLOS LUCE. 1 fotografia. Disponivel em < www.a-castle-for-rent.com/vinci-clos-luce/ >.
Acesso em: 12 fev. 2010.

CLOUET, F. Retrato equestre de Francisco I. 1540. 1 original de arte. Disponivel em:

< http://www.bridgemanartondemand.com/products/gr >. Acesso em: 03 abr. 2009.

. Retrato de Henrique I1. 1550. 1 original de arte. Disponivel em:

< http://retratosdelahistoria.lacoctelera.net/categori... >. Acesso em: 03 abr. 2009.

. Retrato equestre do Delfim Henrique 11. 1559. 1 original de arte. Disponivel

em: <www.menil.org/exhibitions/FaceOff.php>. Acesso em: 02 dez. 2009.

CLOUET, J. Retrato de Francisco I. 1535. 1 original de arte. Disponivel em:

<es.wikipedia.org/wiki/Archivo:FrancislFrance.jpg>. Acesso em: 02 dez. 2009.

FONTAINEBLEAU. 1 fotografia. Disponivel em:

<commons.wikimedia.org/wiki/File:Fontainebleau...>. Acesso em: 13 fev. 2010.

ROBBIA, G. D. Busto de Francisco 1. 1529. Disponivel em:
< www.metmuseum.org/.../valo_2/ho_41.100.245.htm >. Acesso em 06 fev. 2010.
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8. ANEXOS: BIOGRAFIAS

BENVENUTO CELLINI - (1500 - 1571)

Filho de um arquiteto e musico, Benvenuto Cellini, nasceu em Florenca, na Itélia,
em 3 de novembro de 1500. Escultor e ourives “[...] cuja obra é considerada produto de um
refinado temperamento artistico” (CELLINI, 2010). Seu pai, Giovanni Cellini, foi um
musico e artesdo de instrumentos musicais. Benvenuto (que significa benvindo) foi o seu
terceiro filho. Quando tinha atingido a idade de quinze anos sua predilegdo pela arte do
metal tornou-se demasiado forte para se resistir, assim seu pai relutantemente deu seu
consentimento para Benvenuto ser aprendiz de ourives no atelié de Andrea di Sandro,
chamado Marcone. Depois de lutar em um duelo, ele foi banido de Florenga por seis meses
para Siena, onde trabalhou com Francesco Castoro, um ourives. A partir dai fez progressos
na arte da ourivesaria. Em 1519 fugiu para Roma e sob o patrocinio do Papa Clemente VII,
tornou-se conhecido como o trabalhador mais habil em metais de seu dia, produzindo
medalhas, ajustes de joias, porta-joias, vasos, castigais, placas de metal, e ornamentos.
Durante o saque de Roma, em 1527, participou da defesa da cidade, segundo sua
autobiografia. Desse periodo conservam-se apenas duas medalhas, feitas em 1534 para o
papa Clemente VII. Aqui, ele dedicou-se assiduamente & execucdo das medalhas, o mais
famoso dos quais sdo Hércules e o Ledo de Neméia e o trabalho Atlas de apoio a Esfera,
em ouro, este Ultimo acabou caindo para a posse de Francisco |. De Florenga, ele foi para a
corte do duque de Mantua, e dai novamente a Florenca e Roma, onde foi utilizado ndo s
no trabalho de joias, mas também na execucdo de medalhas privadas e para a casa da
moeda papal. Cellini passou o0s anos de 1540 a 1545, em Franga, servindo como escultor,
decorador e designer de projetos arquitetonicos para o castelo real de Fontainebleau. Em
1540, para Francisco |, rei da Franca, ele comecou a sua obra mais famosa, um saleiro de
ouro incrustado com esmalte, com as figuras da Terra e do Oceano e o0 baixo-relevo da
Ninfa de Fontainebleau. A presenca de Cellini, na Franga, junto com outros artistas que
trabalhavam sob o patrocinio de Francisco I, desempenhou um papel importante na
formacdo do estilo de arte francesa no final do século XVI e ajudou a criar um
internacional estilo cortés favorecido por toda a Europa neste periodo. Em 1543, ele

completou o famoso Salt Adega de um modelo elaborado anteriormente para o Cardeal
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Ippolito d'Este. Cellini fez modelos para uma série de 12 estatuas de prata, de deuses e
deusas e executado dois bustos em bronze e vasos de prata (todos agora perdidos). Ele
lancou a luneta de bronze de Ninfa de Fontainebleau (1545). De volta a Florenga, em
1545, para Cosimo |, produziu esculturas de grande escala na primeira rodada, o Perseu de
bronze (1545 - 53) na Loggia dei Lanzi. Esta é a sua obra-prima. Em 1545 viveu na corte
de Cosme o Velho, para quem fez em bronze sua obra-prima, o Perseu, escultura em que
esse personagem mitoldgico erguia, como um troféu, a cabeca recém-cortada da Medusa
que jazia a seus pés. Esculpiu um delicado crucifixo em méarmore (1556) que se conserva
no mosteiro espanhol do Escorial, e escreveu sua célebre Vita (1558-1562), uma
autobiografia jactanciosa de sua vida, na qual se descreveu como um homem mulherengo e
violento. O importante dessa obra € o excelente retrato da época renascentista e do trabalho
de ourives. Em 1565 comegou a trabalhar em seus tratados sobre a arte da ourivesaria e
escultura, que foram publicadas em 1568. Faleceu em 13 de fevereiro de 1571, em
Florenga, solteiro e sem deixar descendentes, e foi sepultado com grande pompa na igreja

da Annunziata, na Itadlia Renascentista.

CARLO CIGNANI - (1628 - 1719)

Pintor italiano nascido em 15 de maio do ano de 1628, em Bologna, Estados
Pontificios. Faleceu 6 de setembro de 1719, Forli. Nasceu em uma familia nobre, em
Bolonha, onde estudou primeiramente com o artista Battista Cairo e mais tarde com
Francesco Albani, sendo o seu discipulo mais famoso. Foi um importante pintor da escola
de Bolonha. Como representante da continuidade da tradi¢do barroca suas obras destacam-
se pela utilizagdo de formas generalizadas, composi¢Oes fluentes, cores profundas,
misturadas com contrastes de luz e sombra. Apesar de formado em Bologna seu estilo foi
influenciado pela genialidade de Correggio. Sua obra-prima foi “[...] um afresco da
Assuncdo da Virgem, na clpula da Catedral de Forli, é estritamente baseada na pintura de
Correggio” (CIGNANI, 2010). Essa foi realizada na clpula da catedral de Parma. Em
1681, voltou para Bolonha e abriu a Accademia del nudo de pintura de modelos e teve
como um de seus alunos Giuseppe Maria Crespi. Em 1686 mudou-se para Forli, onde
morreu. Cignani conferiu a sua obra um carater mais intelectual do que seus mentores.

Seus gquadros mais famosos, além de Assuncéo ja citados, sdo a entrada de Paulo IlI, em
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Bolonha, a Francisco | tocando as escréfulas, um Poder do Amor, pintado com um belo
teto por Agostino Carracci, nas paredes de uma sala no palécio ducal de Parma, um Ad&o e
Eva (em Haia) e dois de José e a esposa Potiphars (em Dresden e Copenhague). Seu filho
Cignani Felice (1660-1724) e sobrinho Cignani Paolo (1709-1764) também foram pintores.
Seus alunos, entre outros, foram Marcantonio Franceschini, Federico Bencovich, Giacomo
Boni, Andrea & Francesco Bondi, Giovanni Girolamo Bonesi, Girolamo Domini,

Francesco Galli, Bonaventura Lamberti.

FRANCOIS CLOUET - (1510 - 1572)

Pintor francés nascido em Tours, retratista da corte que desenvolveu um estilo
altamente polido e sensual na arte do retrato e destacou-se com os retratos alegoricos. Filho
de outro famoso pintor francés, o também retratista-chefe da corte Jean Clouet (1485-
1541). Sucedeu-o como retratista oficial em 1541. Embora tenha deixado um trabalho
melhor documentado que o do seu pai, parte da autoria da obra familiar € ddbia na autoria,
pois ambos usaram durante a carreira 0 mesmo apelido: Janet. Francois Clouet “[...]
tornou-se um dos representantes do maneirismo, o naturalismo levado ao méximo de
detalhes e efeitos, da Escola de Fontainebleau” (CLOUET, 2010b). Francois Clouet foi,
assim como o pai, considerado como um dos retratistas franceses mais importantes do
século XVI. Ele é mais conhecido por seus numerosos desenhos dos membros dos Valois.
Um dos melhores trabalhos atribuido a ele, o célebre retrato do rei francés Francisco I,
Portrait de Francois ler do Département des Peintures, Musée de Louvre, mostrando o rei
vestido com um luxuoso doublet dourado, também foi creditado ao seu pai Jean.
Essencialmente um retratista, seus trabalhos mostraram mais tragos italianos como
quaisquer uma das pinturas de seu pai. Morreu em Paris e suas telas hoje mais famosas e
conhecidas sédo o retrato de Pierre Quthe (1562) e o misterioso e cativante trabalho
alegérico A madame em seu banho (1570) também conhecido como Diane. Também séo
atribuidos varios desenhos, principalmente os encontrados no Musée Condé, em Chantilly.
Outras telas valorizadas séo Francois I, rei da Franga (1540), Charles IX da Franga (1561)
e Elisabeth da Austria, Rainha da Franca (1571). Pouco se sabe sobre sua carreira antes de
tornar-se retratista-chefe da corte em 1541. Em 1547, quando o rei Francisco | morreu,

Clouet modelou a méscara de morte que foi usado nas cerimdnias finebres em torno da
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efigie de cera do lider falecido. Clouet, em seguida, entrou para o servi¢o de Henrique II,
cuja esposa, Catherine de Médicis, desenvolveu um interesse em retrato que rapidamente
superou a de seu pai. Em 1559, na época do casamento da filha de Elisabeth de Philip 1l da
Espanha, Catherine encomendou os retratos de todos os filhos da realeza da Clouet.
Francois Clouet morreu a 22 de dezembro de 1572, logo ap6s o massacre de S&o
Bartolomeu. Seu trabalho é marcado pela extrema precisdo do desenho, o acabamento
elaborado de todos os detalhes e pela integralidade do retrato na sua totalidade. Deve ter
sido um homem de grande inteligéncia e de grande sensibilidade, intensamente interessado
em seu trabalho. Sua coloracdo é especialmente notdvel, no entanto, na perfeicdo do

desenho se destaca.

GIROLAMO DELLA ROBBIA — (1488 — 1566)

Girolamo Della Robbia (1488-1566), um dos filhos de Andrea, foi um arquiteto e
um escultor em marmore, bronze e em barro esmaltado. Durante a primeira parte de sua
vida, como seus irmaos, trabalhou com seu pai. Pertenceu a uma familia de escultores e
ceramistas florentino dos séculos XIV e XV como, Luca Della Robbia (1399/1400 -
1482), Andrea Della Robbia (1435-1525), sobrinho e discipulo de Luca e Giovanni Della
Robbia (1469-1529?7). Em 1528 foi para a Franca e passou quase quarenta anos a Servico
da familia real francesa. Francisco | empregou-o para construir um palacio no Bois de
Boulogne, chamado de Chateau de Madrid, ricamente decorado com medalhdes terra-cotta,
frisos e outros elementos arquitetdnicos. As melhores colegdes de porcelana de Robbia
estdo no Bargello florentino, Accademia e Museo del Duomo, o Victoria and Albert
Museum (o0 melhor de It&lia), o Louvre, o Cluny e os Museus de Berlim. Também pode ser
encontrado bons exemplos em Nova York, Boston, So Petersburgo e Viena. Existem
muitos belos espécimes em colegbes particulares na Inglaterra, Franga, Alemanha e
Estados Unidos. A maior parte do trabalho de Robbia ainda permanece nas igrejas e outros
edificios da Italia, especialmente em Florenca, Fiesole, Arezzo, La Verna, Volterra, Barga,
Montepulciano, Lucca, Pistoia, Prato e Siena. Seus trabalhos de cerdmica decorativa
tiveram uma forte influéncia sobre a arte contemporanea francesa. Sua producéo foi ampla

e constante, sempre caracterizada por sua perfeigdo técnica e indiscutivel bom gosto.
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JEAN CLOUET - (1485 - 1541)

Pintor e miniaturista francés de origem flamenga nascido em Bruxelas, no ano de
1485. Famoso pelos seus notaveis retratos reais, Clouet foi considerado, assim como seu
filno, com um dos melhores retratistas do século XVI. Embora ndo se conhega nenhum
documento que comprove esta paternidade, provavelmente era filho de Jan Clouet, o
Velho, um artista flamengo que se mudou para a Franga, em 1490. Observa-se que diversos
retratos e desenhos, principalmente no Musée Condé, Chantilly, a ele atribuidos, reforcam
bastante esta evidéncia. Com fama de 6timo retratista, foi nomeado, em 1522, pintor-chefe
da corte francesa do Rei Francisco | e “[...] manteve o estilo caracteristico dos artistas
flamengos quanto ao capricho nos detalhes e acabamento, infundiu em seus retratos o
idealismo de Renascimento italiano (BRITANNICA CONCISE ENCYCLOPEDIA, 2010).
Em uma colecdo de mais de 500 estudos de giz vermelho-e-pretos, de seu atelié, cerca de
130 foram-Ihe atribuidos. Estes estudos e rascunhos para retratos revelaram que esse artista
também foi um excelente desenhista, demonstrando um estilo pessoal e frequentemente de
alta qualidade. Seu trabalho é notdvel pela sua clareza e precisdo para um desenhista.
Gozava de uma alta reputacéo, sua oficina era frequentada por muitos notaveis do tribunal.
Como retratista suas obras mais conhecidas hoje sdo Francois I, Rei da Franga (1525), Le
Portrait de Marguerite d'Angouléme, duchesse d'Alencon (1527), Le Portrait de Jean de
Dinteville, Seigneur de Polisy (1533), Téte de Francois ler (1535) e Le Portrait de
Guillaume Budé (1536). Suas obras encontram-se espalhadas por Paris, Viena, Antuérpia,
Washington. Sete retratos em miniatura localizam-se na Biblioteca Nacional. H4 também
um grande nimero de desenhos-retratos conservados em Chantilly, na Biblioteca Nacional
e no Cabinet des Estampes, Paris. Foi sucedido como pintor da corte pelo seu filho
Francois Clouet (1510-1572), um talentoso e prolifico artista que manteve no posto durante
quatro reis de Valois sucessivos: Francisco I, Henrique Il, Francisco Il, e Charles 1X. Jean
Clouet viveu por varios anos em Tours, onde conheceu sua esposa, que era filha de um
joalheiro. Em 1529 ambos foram para Paris, provavelmente no bairro da freguesia de Ste
Inocéncio, no cemitério de que eles foram enterrados. Tiveram dois filhos, Francois e
Catherine, que se casou com Abel Foulon, e deixou um filho, que continuou a profisséo de
Francgois Clouet apds sua morte. Jean Clouet foi, sem duvida, um pintor de retratos muito

habilidoso. Acredita-se que Janet foi responsdvel por um nimero muito grande de
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desenhos-retratos maravilhoso, preservados em Chantilly e na Biblioteca Nacional, em
Paris. Sabe-se que lhe é atribuido o retrato de um homem desconhecido em Hampton
Court, a do Francisco delfim, filho de Francisco I, em Antuérpia e um outro retrato, o de
Francisco I, no Louvre. Em suas pinturas a Oleo a execucdo é delicada e suave, 0s
contornos rigidos, a textura pura. Todo o trabalho é elaborado e altamente terminado em
cores ricas e limpidas. Os desenhos séo de giz de enorme notabilidade, a mistura de cores é
de gosto requintado, a modelagem extremamente sutil e o desenho cuidadosamente
construido. A colecdo de desenhos conservados na Franca inclui retratos de todas as
pessoas importantes da época de Francisco I. Em um album de desenhos dos retratos séo
anotadas pelo prdprio rei, provocacdes ou satiras mordazes, possibilitando a compreensdo

da vida de seu tempo e de sua corte.



