UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO: MESTRADO
Area de Concentracao: Histéria da Educacéao

CRIATIVIDADE: IMPLICACOES EDUCACIONAIS E FORMATIVAS

ROBERTA STUBS PARPINELLI

MARINGA
ANO
2008



UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO: MESTRADO
Area de Concentracao: Histéria da Educacéao

CRIATIVIDADE: IMPLICACOES EDUCACIONAIS E FORMATIVAS

ROBERTA STUBS PARPINELLI

MARINGA
ANO
2008



UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO: MESTRADO
Area de Concentracdo: Historia da Educacéo

CRIATIVIDADE: IMPLICACOES EDUCACIONAIS E FORMATIVAS

Dissertacdo apresentada por ROBERTA STUBS
PARPINELLI, ao Programa de Pds-Graduacdo em
Educacdo, Area de Concentragdo: Historia da
Educacdo, da Universidade Estadual de Maringa,
como um dos requisitos para a obtencao do titulo de
Mestre em Educacéo.

Orientador:
Prof. Dr.: LUIZ HERMENEGILDO FABIANO

MARINGA
ANO
2008



ROBERTA STUBS PARPINELLI

CRIATIVIDADE: IMPLICACOES EDUCACIONAIS E FORMATIVAS

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Luiz Hermenegildo Fabiano (Orientadot)EM

Prof. Dra. Maria Terezinha Bellanda GaluelJEM

Prof. Dr. Alexandre Fernandez Vaz - UFSC

24 de marco de 2008.



Dedico este trabalho:

A arte do deslocamento criativo.

A nao utilizag&o de tracos acostumados.

A possibilidade de transver o 6bvio e imprimir
outras cores e formas na realidade.

A utopia de uma sociedade onde o singular se
faca presente e se integre a totalidade da vida.



AGRADECIMENTOS

O agradecimento maior € a vida, que merece sebredle, posto que € fonte de alegrias,
encontros, desencontros, encantamentos, descamimmsmentos e descompassos. E do
movimento da vida que brotou desejos, reflexdeias, e também pessoas que contribuiram
para dar corpo aos questionamentos nascentes. eggrgobis, a todos que compuseram meu

caminho nesta trajetoéria, familia, amigos e prafiess

A minha familia que suportou auséncias e esteveprsemqronta a me acolher. A meus
gueridos pais, amados irmaos e inspiradora sobrinha

A meus amigos, sempre prontos a me receber, fosseomentos de aceleramento de idéias e
pensamentos, fosse em situacdes de angustia &=igigestdes do mundo. Tanto aqueles que
cotidianamente acompanharam meu movimento produtjuanto aqueles que se fizeram
menos presentes, mas ndo com menor importanciaodesue s6 faziam expandir minha

compreensao e meu carinho pela vida.
A poesia sempre presente.

Aos momentos de lirismo, nos quais a inventividadabsurdo, o olhar critico e 0 aconchego

de minha casa se fundiram com beleza e ternura.
Ao departamento de Pds-graduacdo em Educacaospoods e secretaria.

A meu estimado orientador e amigo. Agradeco esipeeide ao Prof. Dr. Luiz Hermenegildo
Fabiano, que soube, com zelo e cautela, com dweaficdo, conduzir um processo de
crescimento e transformacdo pessoal. Comprovanddilpgofia € também vida, que fixar
palavras sobre o papel é também imprimir sentitboesas coisas do mundo, sobre o0 que sou e
0 que somos. Que me mostrou a beleza de coisatesim@ importancia de viver o que se
acredita. Extraindo o belo do cotidiano, por vet@s desgastado, e imprimindo no real

lampejos de liberdade, de relacdes verdadeirasaeloluras.



“A ciéncia pode classificar e nomear os 6rgaosrde u
sabia

mas nao pode medir seus encantos.

A ciéncia néo pode calcular quantos cavalos deforg
existem

nos encantos de um sabia.

Quem acumula muita informacao perde o condao de
adivinhar: divinare.

Os sabiéas divinam.”
(Manoel de Barros)

“Prefiro as maquinas que servem para nao funcionar:
guando cheias de areia de formiga e musgo — elas
podem um dia milagrar de flores.

Também as latrinas desprezadas que servem para ter
grilos dentro — elas podem um dia milagrar violetas

(Os objetos sem funcdo tém muito apego pelo
abandono.)
(O abandono me protege.)”

(Manoel de Barros)



RESUMO

Em termos gerais, esse estudo tem como finalidaastigar o processo formativo do sujeito
em sociedade e o modo como as expressdes de idadBvpodem se configurar como
importantes elementos para a construcdo de expmeformativas mais consistentes. A
categoria de analise utilizada para o desenvolvimeesta pesquisa fundamenta-se na Teoria
Critica da Escola de Frankfurt, principalmente aessritos de Max Horkheimer, Theodor W.
Adorno e Walter Benjamin referentes a instrumezraghio da cultura no desenvolvimento da
sociedade industrial. A dimensdo cultural pragnaatknculada a ideologia dominante,
denominada pelos dois primeiro pensadores de in@w@stitural, determina o eixo de analise
sobre o enfragquecimento das manifestacdes cultcoam processo de autonomia social. A
racionalidade voltada para o continuo avan¢o daxi@s e da técnica, como esclarecimento e
progresso, ganha, dessa forma, contornos utit&iale dominacédo social. Tal dimensao
instrumental da razdo repercute no processo formatio sujeito social, propiciando
experiéncias semiformativas ausentes de criticidade reflexdo. A formagéo pressupde uma
relacdo de mediacdo entre o sujeito e aquilo geielesorve, no entanto, sob influéncia da
arquitetura social dominante, o que prevalece skgdes de imediaticidade, nas quais estao
comprometidas instancias criticas e reflexivas. &dgide da industria cultural, a tendéncia
maior é a banalizacdo cultural, justamente porrgafobaixos niveis de exigéncia formativa,
pois carrega consigo conteudos ideoldgicos contgiad da mercadoria e do utilitarismo, o
individualismo e a competitividade. Assim como @@ instrumental, a inddstria cultural
interfere diretamente no processo de alienacaaralljue acaba por tolher a capacidade
reflexiva dos sujeitos. Pensar a formacdo do tsujéi refletir sobre a constituicdo da
subjetividade humana. Considerando a relacdo entsejeito e as forgcas sociais que 0
atravessam, utiliza-se as contribuicdo de GilleelX® e Félix Guattari para compreender a
subjetividade como processo de subjetivacdo. A eswbgdo possibilita entender a
constituicdo dos sujeitos em sua relacdo com gadale poder e de saber que compdem a
realidade, o modo como os individuos se relaciomam essas forcas e como podem
engendrar modos de subjetivagcdo que comportem o, mmheterogéneo, aquilo que se
diferencia da totalidade. Neste sentido, entra emst§o uma reflexdo sobre o potencial
formativo do criar, pela possibilidade de reaviaarapacidade critica e reflexiva no processo
de mediacéo do sujeito com a realidade. Os proseksariacdo podem ser compreendidos,
nesta forma de abordagem, como alternativa posparal uma formagdo mais consistente,
como possibilidade de estabelecer formas de resiatéas imposicbes de carater
semiformativo (halbbildung). Este potencial formatié percebido tanto na expressividade
estética de algumas obras de arte quanto no congsxblar, que pode utilizar a poténcia
imaginativa do criar como forte aliada para promowena educacdo mais consciente, que
promulgue a constituicao de sujeitos mais criteosflexivos no sentido de autonomia social.

Palavras-chave:Criatividade; Formacao Cultural; Inddstria Cultyiatlucacao



ABSTRACT

Overall, this study aims to investigate the formatprocess of the individual in society and
how the expressions of creativity can be configlagdmportant elements for the construction
of more consistent formative experiences. The cayegf analysis chosen for the
development of this research is based on the @lrificeory of the Frankfurt School, mainly in
the writings of Max Horkheimer, Theodor W. AdornndaWalter Benjamin related to the
instrumentalization of culture in the developmehinalustrial society. The pragmatic cultural
dimension bound to the dominant ideology, calledthbg two first thinkers as cultural
industry, determines the axis of analysis on thakeaing of cultural manifestations as a
process of social autonomy. The rationality dirddi@wvard the progressive advancement of
science and technique turns up, then, as claifificand progress, into a useful instrument of
social domination. Such instrumental dimensiorhefteason reflects in the formative process
of the social individual, providing semiformativexperiences deprived of criticity and
reflection. The formation requires a relation ofdiaion between the individual and what he
absorbs, however, under the influence of the domtisacial architecture, the relations of
immediaticity prevails, and so critical and refigetinstances are affected. Under the aegis of
the cultural industry, the main trend is the cudturivialization, precisely by strengthening
low levels of formative requirement, once it casraut ideological content such as the logic of
goods and utilitarianism, the individualism and patitiveness. As well as the instrumental
reason, the cultural industry interferes directlythe process of cultural alienation which
ultimately hinder the reflexive capacity of the iWiduals. Thinking the formation of the
individual is to reflect on the constitution of ham subjectivity. Considering the relation
between the individual and the social forces thmtosind him, the contributions of Gilles
Deleuze and Félix Guattari are used to understamgubjectivity as process of subjectivation.
The subjectivation allows us to understand the ttioion of the individuals in their relation
with the forces of power and knowing that compdse fteality, how the individuals relate
themselves to these forces and how they can gengatterns of subjectivation that hold the
new one, the heterogeneous one, the one thatdiffan the others. In this sense, a reflection
on the formative potential of creating is brougpt since it allows us to revive the critical and
reflexive capacity in the process of mediation ket the individual and the reality in which
he is situated. The processes of creation can lderstood, in this approach, as possible
alternatives for a more consistent formation, oteg might represent forms of resistance to
the charges of semiformative character (Halbbilduigis formative potential can be noticed
both in the aesthetic expressiveness of some widrg and in the school context, where the
imaginative potential of creating can be used adr@ng ally to provide a more conscious
education, that promulgates the constitution ofenenitical and reflexive individuals in the
sense of social autonomy.

Keywords: Creativity; Cultural Formation; Cultural Industigducation
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1. INTRODUCAO

O percurso tedrico da presente pesquisa ganhowafarpartir de reflexdes sobre os
valores sociais que perpassam a sociedade coni@neaorcomo a velocidade de informacéo,
a crescente competitividade social, o individuatisrexacerbado e a exultagcdo de
competéncias direcionadas para o desenvolvimentant sociedade reificada. Voltar as
vistas a essa tessitura social significa tambémetiretobre o processo de constituicdo da
propria sociedade, entendendo tanto os anteced@ntéscos sobre 0s quais ela se constituiu
guanto os contornos que alguns valores sociaisrissu e assumem na atualidade.

Da impossibilidade de dissociar a sociedade dastssjque a compdem nasce uma
série de reflexdes sobre a constituicdo dessesosuj@ sociedade contemporanea. Trata-se,
pois, de entender as possiveis impressfes e ndeoaslas pela sociedade na formacdo do
sujeito que, por sua vez, também imprime suas igi®s na complexa trama social.
Considerando que uma das preocupacfes maiorespissfaisa € a educacao, um enfoque
mais diretivo é lancado para a formagéao culturahailmem e da sociedade, abrangendo, desse
modo, aspectos relacionados a razdo e ao conhdoimen

A categoria de andlise que serve de alicerce pamapreender a pluralidade de
elementos que orbitam ao redor da formacéao culéuaal eoria Critica da Escola de Frankfurt.
Da-se o nome de Teoria Critica ao legado tedricemelvido pelo Instituto de Pesquisa
Social de Frankfurt, também conhecido posteriorsnenmo Escola de Frankfurt, fundada em
1924, e que contava com importantes pesquisadotes es quais: Theodor W. Adorno,
Herbert Marcuse, Erich Fromm, Max Horkheimer e \&aBenjamin. Pode-se dizer que a
perspectiva de analise da Teoria Critica objetpr@ender e explicitar as contradi¢cdes sociais
no processo do desenvolvimento da sociedade imlusspecialmente uma andlise critica da
producdo cultural dai resultante. Nesse sentido:

A Escola de Frankfurt toma como um de seus valarestrais um

compromisso de penetrar o mundo das aparénciativabjgara expor as
relagBes sociais subjacentes que freqlientemendemluEm outras palavras,
penetrar tais aparéncias significa expor, atravwsuma andlise critica, as
relacbes sociais que tomaram ‘status’ de coisaebjetos. [...] Em termos
gerais mais especificos, a Escola de Frankfurttieata a importancia do
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pensamento critico [...], seus membros argumentgraaera nas contradigbes
da sociedade que se poderia comegar a desenvolvead de investigacdo
social que analisassem a distingdo entre ‘o que @ que deveria ser’
(GIROUX, 1986, p. 22-23).

Na perspectiva de desvelar as aparéncias objetevasalidade e tornar visivel alguns
meandros ideoldgicos que se ocultam sob essa apgrén Teoria Critica, especialmente
Horkheimer e Adorno (1985), desenvolve uma sériesteados sobre o0 modo como a razao
humana, no transcorrer do desenvolvimento soctal,sé esvaziando em sua dimensé&o
emancipatoria ao expressar os interesses da sdeiempitalista. Para compreender esse
processo, é importante se voltar para os primémosociedade moderna (séculos XV, XVI),
marcados por um intenso desenvolvimento socia®ifico.

Da-se 0 nome de modernidade ao periodo que seaimos séculos acima
mencionados. Este momento histérico foi marcaddmoneras transformacdes em diferentes
estratos sociais, como a queda da hegemonia d@a lgra consolidacdo do Estado como
instituicAo dominante, a expansdo do comeércio ewmnalacdo do capital, a ascensdo da
burguesia como classe dominante e o0 desenvolvimdrtmologico. Todas essa
transformacdes representam marcos fundamentaiamsigio do modo de producao feudal
para o modo de produgdo capitalista. Com o advemtoapitalismo assiste-se a uma busca
incessante pela acumulagédo de capital, empreiteglamente relacionada com o avanco das
ciéncias, com um investimento cada vez maior naf@geamento técnico dos meios de
producéo por meio do desenvolvimento cientifico.

O racionalismo e o empirismo s&o caracteristicascalshecimento. A reflexdo
filos6fica da modernidade € intensamente marcada yma preocupagdo com O
desenvolvimento das ciéncias, com o progressivamorda natureza por intermédio do uso
da raz&o. A énfase no racionalismo e no empiriserothstra o enlace entre a reflexao
filoséfica e o avanco social e cientifico. Assingamhecimento produzido no periodo ganhava
contornos utilitaristas e deveria atuar no sentldoproporcionar o progressivo avango das
ciéncias e do sistema capitalista entdo em ascenséao

Sob o jugo do capitalismo industrial, houve umatistamento do homem com relagao
a funcdo emancipatéria do conhecimento. Por suaeste conhecimento, ao desempenhar
papel instrumental e utilitarista, se transformommmeio para aumentar a producédo de bens

industrializados e dar vida ao primeiro momentonuwdo de producio capitalista. E nesse
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movimento de cooptacdo da funcéo libertadora d@razdo pensamento emancipatorio que
se instaura aquilo que Adorno e Horkheirmer (19&&)ominaram raz&o instrumental. A

razao instrumental se refere ao processo concamitendominacdo da natureza e do homem
pelo préprio homem. No entanto, pode-se dizer goese vincular ao desenvolvimento da

producdo industrial, a dimensdo emancipatéria kexieh do conhecimento perdeu forcas,

pois passou a assumir contornos utilitarios e nmgitsaas.

O entendimento dos descaminhos seguidos pela pEgi® uma compreensao maior
acerca dos elementos que, ainda hoje, reforcanmandfio utilitaria da razdo. Para tanto,
importa refletir sobre a importancia do conhecirmentla cultura como processo formativo da
sociedade. Sobre esse aspecto, faz-se uso de catgoria de andlise desenvolvida por
Horkheimer e Adorno (1985), a chamada industriaucal. Para os autores, esse termo diz
respeito aos contetdos ideoldgicos que permeiaoitara, conteldos tais que se derramam
nas diferentes manifestacdes culturais e poderaradesubjetividade humana com valores e
concepcdes, como a logica da mercadoria e daausliiho, que reforgam a sociedade tal como
esta posta na atualidade. Pode-se afirmar quen assno a dimenséao utilitaria da razéo, a
industria cultural interfere diretamente no prooeds alienacdo cultural que torna obtusa a
capacidade reflexiva dos sujeitos, por meio de wumtiguo processo de refreamento e
cristalizacdo da capacidade critica.

Desse modo, os produtos da industria cultural, tm®acomo sucedaneos de um
processo cultural mais auténtico em termos forroafipropagam padrdes que pasteurizam a
diversidade cultural e a pluralidade subjetiva dogeitos num todo despotencializado,
marcado pela auséncia de movimentos reflexivodeelipee aceitacao de valores e modos de
condutas. Por isso, € de suma importancia entendesineira pela qual a industria cultural
apregoa valores que conferem coesdo ao sistemal sogente, atuando diretamente na
semiformacdo (Halbbildunyj) dos sujeitos. O processo de formacdo, atravesgedo
componentes da industria cultural, acaba desembocan embotamento da capacidade
reflexiva, no falseamento de processos subjetivngulres que poderiam fortalecer o
processo de autonomia social. Determina, desse ,naodonstituicdo de sujeitos frageis no

gue tange as suas potencialidades existenciais.

! Este termo é utilizado por Adorno (1996), paragies um tipo de formag&o comprometida ideologiaatme
com a dimenséo utilitdria e mercantilizada do ceithento, ou seja, se refere a um tipo de formacdtorel
fragmentada que néo viabiliza processos emancipator
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Haja vista a banalizacéo cultural prépria da coptaeneidade, importa refletir sobre
a formacéo do sujeito na atualidade, tema bastamtea educacgdo. Para tanto, utilizam-se as
contribuicbes de Walter Benjamin sobre o conce#o/d/éncia(Erlebnis),e de Experiéncia
(Erfahrung, assim como sobre a influéncia desses conceiopemsamento de Adorno
(1996). Na concepgéo benjaminiana (1996), a expadése refere ao conteudo historico que
permeia a relacdo do sujeito com a realidade ,-se&tde uma espécie de memdaria social que
possibilita ndo somente um contato com a realig@egente, mas também com os fatos que a
precedem. Em outros termos, a experiéncia carregaign uma relacdo que ultrapassa o
ambito do particular e dialoga com a coletividaSebre este aspecto, Benjamin (1996) lanca
mao do conceito de vivéncia que, em oposicdo a réxqmén, limita-se ao campo
exclusivamente particular, ausente dessa relagdmdotalidade social.

Sob influéncia de Benjamin, Adorno (1996) afirmee cu experiéncia de formagao
cultural condiz com uma relacdo de ndo-imediata@deom a realidade, o que pressupfe uma
reflexdo acerca dos contetdos objetivos dessalagalireificada. Neste sentido, a formacao
cultural do sujeito presume uma relacdo com aidigidé social, ndo se limitando ao cerco de
vivéncias particulares. Essa consciéncia da tetddid social, presente na experiéncia
formativa, exige do sujeito uma capacidade crigcaeflexiva, pois pede um exercicio
continuo de questionamento dos valores promulgpelascultura industrializada que tende a
priorizar o processo da semiformagéo cultural.

Ademais, além de uma relacdo critica com a readidabjetiva, a experiéncia
formativa possibilita uma juntura entre elementasadalidade social com a particularidade do
sujeito e acaba por conferir maior consciéncia elesnentos historicos que permeiam a
realidade, possibilitando a percepcédo dos conteitbmddgicos que compdem a conjuntura
social vigente. A experiéncia formativa promove uglacdo de mediagéo critica entre sujeito
e realidade objetiva, fato que confere ao sujefiossibilidade de uma recusa do existente por
meio da capacidade de questionamento que possibilétomada do potencial emancipatorio
do conhecimento por meio de uma formag&o mais stemse e critica

A reflexdo sobre a formacgao dos sujeitos na conteamgidade encaminha a discussao

para questdes voltadas a constituicdo da subjatieieem sua relacdo com as forgas sociais

2 vale pontuar que, na presente pesquisa, a fornmaa#oconsciente e critica condiz com a perspetiiveada
pela Teoria Critica, ndo se mancomunando com esidiss atuais que exultam a consciéncia critidateacao
de reforcar e incorpora-la a tessitura social \vigien
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gue compdem a realidade. Em que medida a conétite subjetividade é perpassada por
valores sociais, e como essas forcas externas racpba interferir na ténue relacdo entre
sujeito particular e totalidade social.

Para compreender a dinamica de constituicdo daetsubpde, faz-se uso da
perspectiva de analise desenvolvida por Gilles ielee Félix Guattari (1999), importantes
membros da chamada Filosofia da Diferenca. No ditesnto dos autores, a subjetividade
deve ser entendida em seu movimento de constituer@uanto processo de subjetivacao.
Esta concepcao implica uma mudancga na compreesasugeitos, do intra e extra-psiquico,
do desejo, da realidade, do modo de ser e estanumdlo, etc. Na definicdo de Deleuze e
Guattari (1999), o processo de subjetivacdo fatepda dindmica dos sujeitos e da propria
realidade. Para entender esse movimento subjesiautores utilizam-se de conceitos como
equipamentos coletivos de enunciacdo e componeatgesubjetivacdo: a subjetivacdo
possibilita entender a constituicdo dos sujeitossaarelacdo com as forcas que compdem a
realidade, o modo como os individuos se sujeitarfoilgas de poder e de saber, e a forma
como podem engendrar modos de subjetivacdo quecctenpo novo, o heterogéneo, aquilo
gue se diferencia da totalidade.

Compreender a constituicdo da subjetividade sobgalé apresentado por Deleuze e
Guattari (1999) pressupfe um distanciamento (pé@@ dizer ruptura) de uma linha de
pensamento que entende a subjetividade como atgdomaos sujeitos. Esta perspectiva
reforca a tradicdo cartesiana que estabelece umsicdp entre mundo exterior e mundo
interior. O primeiro compreende 0s sentimentosnaginacdo, a percep¢ao, a memdaria, entre
outros. Ja o mundo exterior diz respeito as reklgoeiais, as contingéncias politicos-sociais
de cada momento histérico. Essa dicotomia entegrintexterno e objetividade/subjetividade,
€ heranca do pensamento moderno que calcou um rtogdbtario de se produzir
conhecimento, fundamentado na racionalidade, noirisme e na matematizacdo dos
fenbmenos no afa de compreendé-los para domin&glmssa Santos (1999) aponta que o
legado da modernidade acabou por empobrecer odimtemo dos fendmenos humanos e
sociais ao ignorar a pluralidade que os atravessa.

Na intencdo de dominar o objeto de pesquisa, @iei@noderna acaba por reduzi-lo e
esvazia-lo de suas dimensdes de complexidade. Neabde entender a constituicdo da

subjetividade em sua relacdo de pluralidade, pedafismar que a perspectiva pela qual
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Deleuze e Guattari compreendem a subjetividadecodduna com a dicotomia entre externo
e interno, antes objetiva apreender a complexidageperpassa o processo de subjetivacao,
considerando a matua relacdo entre o subjetive@ial. E nesse sentido que a aproximagao
entre subjetivacdo e formacdo € deveras enriquexedmis oferece elementos para
compreender a maneira que a dindmica da culturastndlizada incide no processo de
subjetivacdo, atuando de modo a enquadra-lo nodemale interesses sociais, fomentando a
semiformacédo cultural do sujeito social. Ter ci@ndbs rumos que a razdo assumiu, da
proeminéncia da cultura industrializada e dasf@téncias desses vetores sociais ha formacgao
e constituicdo dos sujeitos possibilita o desvetamale alguns mecanismos sociais que
endossam a sociedade vigente. Tal desvelamenfuicsa também a outras especificidades da
arquitetura social, como a questéo da criatividade.

Dirigir 0 interesse para 0 modo como 0s processrBcado se configuram na
atualidade significa refletir tanto sobre o nexorfativo do criar quanto sobre sua dimenséo
cooptada e reificada socialmente. O verbo criar $&@ origem no latintreo, creatum,
creare, portanto, pode ser compreendido como produzir, eddsténcia a algo novo. E
possivel, pois, entender a criatividade como liaged para instituir o novo e o original,
carregando a possibilidade de agenciar o inusikade estabelecer relagdes de diferenciacdo
com as imposi¢cdes alienantes produzidas socialm&dsse modo, a criatividade pode
proporcionar ao sujeito uma relacdo de mediacaoaogalidade, na qual é possivel reavivar
0 pensamento critico e reflexivo. Por outro ladddeologia dominante, muitas vezes, se
apropria das manifestagfes criativas redirecionandeu potencial ladico na reproducédo da
I6gica mercantil vigente. Esse movimento de co@atageoldgica tende a dissipar a dinamica
formativa dos atos criativos, resultando neste idgntuma integracdo perversa do seu
potencial emancipatorio como logica totalitariacdacao do sempre igual.

E passivel de se perceber a dimensio formativaatoan lancar um breve olhar sobre
as obras de arteprincipalmente no que tange a possibilidade deiaf leituras diferenciadas
acerca da realidade objetiva. Sob este aspectopras de arte podem transcender a um
entendimento raso do estatuto da realidade ao riontvas formas ao real objetivo. E este
movimento de (re)significacdo que incita o sujet@stabelecer uma relagcdo de mediacéo

reflexiva com a realidade, dindmica que possibilisocultar tramas ideoldgicas que

% Da-se 0 nome de obra de arte as significativasug@es no campo da literatura, da musica, dasésscas e
visuais, que ganham expressividade por seu vadtrigo e estético.
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conformam a sociedade tal como esta posta nadddali Assim, em consonéancia com 0s atos
criativos, as obras de arte instigam uma percedi@oenciada no sentido da superacédo dos
limites impostos pelo processo de reificacdo social

No que diz respeito ao movimento da sociedade astnm@da, € importante refletir
sobre o0 modo como a criatividade, entendida coramehto diferenciador dos processos de
reificacao cultural, esta sendo incorporada petagtivas sociais da atualidade. O potencial
emancipatdrio da criatividade acaba enfraquecermmloser subsumido pelos discursos
massificantes, disseminados pela industria cult®ab o involucro do novo, da diferenca e do
singular, valores que reforcam um individualismonfoadido como individualidade
legitimam, por tal mecanismo, a velha ordem econamapitalista. Nesta mesma direcdo, €
valido perscrutar quais formas e relevos 0s prosessiativos assumem no campo da
educacao.

Considerada o espaco maximo de transmisséo de gordreo e formacao do sujeito,
a escola é também uma importante instituicdo soeigbressdo, portanto, da ideologia
vigente. O potencial formativo da criatividade, gaa vez, pode tanto esvaecer frente a
praticas educativas semiformativas, quanto se r@igtomo um importante dispositivo para a
constituicdo de subjetividades mais ltcidas e dgenszs. Assim, o potencial formativo do
criar oferece condicbes de ultrapassar a logichtauth imiscuida na educacdo e abre
caminhos para uma educacdo também estética qua f@mia ao engendrar subjetividades
mais sensiveis as causas da humanidade. Inseniciasitudes da criacdo na dinamica
educacional pode iniciar uma outra perspectivandene, pautada na ininterrupta formacéao de
alunos e professores dentro de uma proposta ese&ética, posto que envolve o singular e o
universal. Trata-se, pois, dos processos criatevdavor de um projeto educacional que
proporcione uma formacdo mais consciente e congistque transcenda os cercos utilitarios
impostos pela dindmica da sociedade reificada.

Tendo conhecimento das questdes que tangencianiveama percurso tedrico desta
pesquisa, pode-se dizer que, em termos geraiseststdo tem como finalidade investigar o

processo formativo do sujeito em sociedade e o nnodw expressdes de criatividade podem

* Conferir maior lucidez e consisténcia a constitaida subjetividade remeieima formacdo que contemple n&o
apenas o sujeito particular, mas que estabelelgdgcom a totalidade social. Ou seja, denotanatitnicdo de
sujeitos capazes de compreender o0 enlace das Ewcass que atuam na construcao da sociedadesfqre, na
maior parte das vezes, carregam tendenciosos eiesnedeoldgicos como a légica da repeticdo, do
individualismo, da competitividade, da banalizagas atividades culturais, entre outras.
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se configurar como importantes elementos para sticm@o de experiéncias formativas mais
consistentes. Para tanto, as discussfes se sudbdiveim quatro grandes eixos: o0
desenvolvimento da razdo na sociedade capitalis@uepapel na autonomia do sujeito; o
entendimento sobre o conceito de experiéncia fovenae seus desdobramentos na
constituicdo de individuos mais criticos e reflesiva reflexdo sobre a constituicdo da
subjetividade em consonancia com a formacéo clltera potencial critico e reflexivo das

expressoes criativas no processo de mediacao eitostpm a realidade.



2. RACIONALIDADE E FORMACAO: NEXOS ENTRE O SOCIAL E A
CONSTITUICAO DO SUJEITO

La administracion se hé convertido secretamentelemsiado modelo incluso de um
pensamento que adn se supone libre.
(Adorno, 1975, p. 39)

2.1. Razao e seus Contornos Soécio-Historicos

Uma das questdes centrais que ira balizar o delsemento desta reflexdo tedrica € o
modo como a razdo humana perdeu seu carater emgmmpe assumiu contornos de
adaptacdo e dominacdo social. E vélido assinalaregge movimento é entendido inserido
num momento historico no qual a sociedade se erecent franco desenvolvimento cientifico
e social, qual seja, o periodo que se estende albos¥V até a atualidade. A preocupacéo
com a razao envolve uma reflexdo sobre a impodéaaiconhecimento e da cultura como
processo formativo dos homens e da sociedade entotlmlade. Este eixo de anadlise é
exemplarmente desenvolvido por Theodor W. AdornoMax Horkheimer, membros
fundadores do Instituto de Pesquisa Social de FsenkKormado em 1924, cujos estudos
possibilitam entender o processo por meio do qualltara e a razao adquiriram um carater
instrumental e utilitario, passando a atuar na amigdo do movimento de um quadro social
perpassado por valores e ideologias proprias tknsiscapitalista.

A razédo proporcionou 0 avanco das ciéncias e gawiae métodos cada vez mais
eficazes para dominar a natureza e propiciar &dade maior conforto e melhores condi¢des
de vida. No entanto, com o processo de producdosindl, o conhecimento e a razao
assumiriam uma dimensao instrumental, ou sejaatoise atrelados ao capitalismo industrial
adotando uma perspectiva utilitaria. Nesse decargoncdo emancipatéria do conhecimento
se afastou do sujeito e passou a atuar como ifitekira da producdo de bens

industrializados, dando vida ao primeiro momentoaolo de producéo capitalista.
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Para melhor compreender esse processo, é necessgnéssar a historia a fim de
mapear alguns acontecimentos que contribuiram ailasenvolvimento da sociedade tal
como a conhecemos na atualidade. E vélido apoo@pgresente estudo néo ira contemplar
diretamente o periodo antigo e medieval da humdeidéampouco ira desenvolver as
importantes contribuicbes legadas por filosofos @dPatdo, Aristételes, Santo Agostinho,
Sdo Tomas de Aquino, entre outros. Irda se limigrd&cussdes sobre as transformacdes
ocorridas na sociedade a partir dos séculos XV b XV

Pode-se dizer que o periodo que corresponde aowsetV, XVI, XVII e XVIII faz
parte de um momento de transicdo do feudalismo pacapitalismo, no qual ocorreram
inimeras transformacdes em diferentes campos soci@ agricultura, nas grandes
navegacdes, na economia com a acumulacdo do camtglansdo do aparato comercial, no
papel da Igreja como instituicdo dominante da slacle, na consolidacdo do Estado e de
soélidas instituicoes administrativas, no desenvodvito da tecnologia, na ascensdo da
burguesia, na busca pelo conhecimento etc.

Segundo Huberman (1983, p. 79), no fim da Idadeidjédurante o século XV,
“Surgiram nacdes, as divisbes nacionais se tornaeemtuadas, as literaturas nacionais
fizeram seu aparecimento, e regulamentacfes nési@asa a industria substituiram as
regulamentacdes locais. Passaram a existir leiomas [...]". Ocorreu uma ascensdo do

Estado nacional cuja principal forca motriz foi elesadeada pela ascensao da classe média.

Modificacdes nas formas de vida provocaram o amestio dessa nova classe
e seu advento trouxe novas modificacdes no moddddeda sociedade. As

antigas instituicdes, que haviam servido a umalifiade na velha ordem,

entraram em decadéncia; novas instituices surgitamando o seu lugar

(HUBERMAN, 1983, p. 79).

Tendo como protagonista a burguesia, essas progressansformacdes agenciaram
mudancas que, no século XVIII, abriram, definitivante, espaco para um modo de producao
gue nao o feudal:

Dentro da estrutura da sociedade feudal de saesrtdajuerreiros e
trabalhadores, surgira um grupo de classe médiavédg dos anos, ela foi
ganhando forgca. Havia empreendido uma luta longalue contra o

feudalismo, marcada particularmente por trés basattecisivas. A primeira
foi a Reforma Protestante; a segunda foi a glofeeolucédo da Inglaterra, e
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a terceira, a Revolugdo Francesa. No fim do ségMbl era pelo menos
bastante forte para destruir a velha ordem feliallugar do feudalismo, um
sistema social diferente, baseado na livre trocaeleadorias com o objetivo
primordial de obter lucro, foi introduzido pela Quesia. A esse sistema
chamamos — capitalismo (HUBERMAN, 1983, p. 164).

O advento do sistema capitalista imprime na redédsocial e no modo de relagcéo
entre os homens um imperativo que ira balizar emesdvimento da Sociedade Industrial: a
busca incessante pela acumulacdo de capital. N@speeitada pela obtencdo de lucro, a
burguesia investe no avanc¢o das ciéncias, maisiéspmente no aperfeicoamento técnico
dos meios de producédo. Vale ressaltar que a maldod meios de producdo pressupde maior
dominio do mundo material, em outros termos, darmadatureza.

E nesse contexto de intensas transformacdes spoaismergem as modificacées no
campo do conhecimento e da reflexdo filosofica.u8dg Kreimendahl (2003), o século
XVII, em virtude das profundas modificacfes natudie na economia, representa o limiar de
uma nova época, no qual se inicia a filosofia dalenadade, marcada pelo racionalismo e
pelo empirismo. A discussdo de pensadores que @mrgm o0 quadro filoséfico desse
periodo, como Galilei (1564-1642), Francis Bacob6(t1626), Descartes (1596-1650),
Spinoza (1632-1677), Isaac Newton (1643-1727), hieilfl646-1716) e Locke (1632-1704),
resguardadas suas particularidades, € marcadar@opreocupac¢do com o desenvolvimento
das ciéncias. Kreimendahl (2003, p. 24), concebécalo XVII como “a época da filosofia da
primeva modernidade, na qual a (auto)consciéncidem@ se articula expressamente e se
afirma nos mais variados campos de atuacéo da.tazao

A énfase no racionalismo e no empirismo, em detritmdo pensamento metafisico ou
religioso muito presente no século XVI, denotaraneeessidade de contribuicbes do campo
da filosofia que corroborassem e potencializasseavamco social e cientifico do periodo,
promovendo, desse modo, 0 surgimento e o fortaldionda tecnicizacdo do mundo. Ao
refletir sobre o século XVII, também conhecido comndespertar da modernidade, e sobre as

preocupacdes dos filosofos da época, Kreimend@bi3(20. 16) observa:

Esta época esta decepcionada com todas as dowailvéfiicas de inspiracao
teoldgica; Bacon quer realizar intramundanamengamiso e quer obté-lo
pela ciéncia. Porque o saber, a ser objetivadoimermédio da inducao
metodicamente refletida, traz a tona as verdadeiassas das coisas,
permitindo dessa forma sua adocéo no interessemerh [...] A ciéncia ndo
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€, pois, buscada por si mesma, e sim por causaodeifm a ser obtido por
meio dela para o homem. Esse direcionamento tslidada ciéncia repercute
no conceito de verdade: um saber verdadeiro é ber sdilitario.

Soma-se a dimensdo utilitaria do conhecimento mtapoor Bacon e a necessidade de
dominacdo da natureza por parte dos homens aivan@d matematizacdo da natureza

desenvolvida por Galilei, sobre este aspecto:

E de Galilei a sentenca de que o livro da natufezascrito em linguagem
matematica [...] Se, portanto, fosse possivel eslachatureza sob as leis da
matematica, entdo poderiam ser encontradas pradigbbre fendmenos
naturais com a maior exatidao e certeza possiveldeminacdo da natureza
encontraria seu apogeu. O projeto de matematizdgdmatureza, que é
promovido por Galilei, Descartes e outros mais & go ano de 1687, com o
surgimento do®rincipia de Newton, festeja um triunfo impar, também deve
ser visto ante essa base de esforcos utilitapstasma dominacdo maxima da
natureza (KREIMENDAHL, 2003, p. 16-17).

O desenvolvimento de técnicas cada vez mais efgaa@ dominar a natureza é parte
indispensavel do desenvolvimento social que marddade Moderna, caracterizada por
significativas transformacdes que priorizam a isaate obtencdo de capital. Assim, o
incentivo, por parte da burguesia, pelo desenvawuim de tecnologias para a dominagédo da
natureza ocorre na medida em que esta possa p@EIT® avanco e a reproducdo da

economia industrial, desse modo:

E a partir das necessidades criadas pelo desemesltd da producéo e do
comércio, tipico da expanséo européia verificagartir do século XV, que os
progressos técnicos se acelerante@ascimento cientificonarca o primeiro
momento desse impulso cuja importancia se tornaidaaos séculos XVIl e
XVIII, quando entado a curiosidade cientifica, aaonentalidade voltada para
a observacdo e a experimentacdo abrem caminhongmiistas cientificas
desse periodo e, concomitantemente, as possitabdate aplicacdo e
utilizacdo dos principios e teorias assim elabarado proprio processo
produtivo (FALCON; MOURA, 1981, p. 15).

Nesse contexto de progresso social e desenvolvam@entifico, o investimento na
racionalidade humana enfatizada no século XVII ssddbra, no século XVIII, num
movimento denominado lluminismo. De acordo com iKexidahl (2003), as raizes do
pensamento iluminista se encontram no racionalidmeséculo XVII, a ponto de intitular

esses dois séculos como a ‘era da razdo’, como apituto ‘sequencial na histéria da
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filosofia’. Para o autor, o lluminismo tem como centro de sefisxdes o ser humano, em
termos mais exatos, a autonomia do individuo sofivo da razao.

A racionalizacdo de toda a pratica da vida € o rdei@ lluminismo
atingir seu objetivo principal, qual seja, a enizapdo do sujeito racional e
autdbnomo. Este programa funda-se na aceitacdoeala gealidade apresenta
uma ordem racional e que a razdo — e somente &m-a capacidade de
perceber essa ordem que, quando perseguida, pi@EEro progresso e
possibilita ao ser humano atingir a felicidade nadiga do possivel
(KREIMENDAHL, 2003, p. 30).

A filosofia iluminista, ao enfatizar a razdo, pizar a descoberta, a critica e a criacao:
somente o progresso da razao proporcionaria aorhameerdadeira liberdade. No entanto, a
énfase na racionalidade, por parte da filosofimiihista, como meio para proporcionar mais
autonomia aos sujeitos ndo pode ser desvencilhaglintbresses da sociedade industrial. Ha
uma série de controversias que atravessam o ildeghista, que, por sua vez, pode tanto ser
julgado como matriz do pensamento liberal e indigléta burgués, como estandarte de luta
pela emancipacdo humana por meio do esclarecimgkit@laerung). A definicdo de
esclarecimento que norteia tanto a filosofia ilustan quanto a critica feita pela Escola de
Frankfurt ao esclarecimento foi extraida de umaeale Kant (1985) denominadd que é

Esclarecimentpsegundo o qual:

Esclarecimento (Aufklaerung) é a saida do homesudenenoridade, da qual
ele préprio € culpado. A menoridade € a incapaeiddel fazer uso de seu
entendimento sem a dire¢@o de outro individuo. @dm € o préprio culpado
dessa menoridade se a causa dela ndo se encoriitande entendimento,

mas na falat de decisdo e coragem de servir-serdessno sem a diregéo de
outrem. Sapere aude! Tem coragem de fazer usaudedprio entendimento,

tal € o lema do esclarecimento (KANT, 1985, p. 100)

A énfase no sujeito do conhecimento € inegavetmanto, é inquestionavel a juncao
das vicissitudes da razdo com os interesses ecoo®niestarte, importa refletir sobre a

cumplicidade dessa perspectiva de conhecimentonmsotidacao do capitalismo nascente.
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2.2. Razdo: emancipagao ou auto-conservagao social?

Inserido no processo de producao capitalista, al ideminista de emancipacdo e
autonomia do homem por meio do esclarecimento @z critica esvaeceu na medida em
gue a razdo se estabeleceu sob moldes utilitAaiosndonando, dessa forma, seu ideal
emancipatorio ao coadunar-se exclusivamente coenesges proprios do desenvolvimento
capitalista. E justamente esse movimento de co@ptata dimensdo libertadora do
conhecimento que Horkheimer e Adorno (1985) demmamstno livro Dialética do
Esclarecimento. Para os autores, atrelado ao medpratiucdo dominante, o pensamento
esclarecido, cujo objetivo era o desencantamentawtalo por meio do saber, se desvinculou
da reflexdo e se tornou, também, um meio de domagnanutencdo da sociedade vigente.
Ou seja, 0 pensamento esclarecido se torna portdaszcazao dominante, e passa a promulgar
valores e idéias permeadas pela ideologia burguesa.

Essa razdo dominante, marcada pela auséncia deidade e de elementos
emancipatorios Horkheimer e Adorno (1985) denomimar@o instrumental. Tal expressao
diz respeito ao movimento concomitante de dominat@matureza e do préprio homem
inserido num momento historico no qual o desenumdvito industrial clama pela necessidade
de novas tecnologias e novos meios de dominacaatdacza. No entanto, o que no século
XVI era uma necessidade para melhorar as conda@esda do homem, paulatinamente, foi
adquirindo caracteristicas puramente utilitariasnercantilistas. Nesse movimento, foi-se
esvaindo a dimensdo emancipatdria do conhecimgntyye este se encontra agrilhoado ao
processo de producdo industrial.

A conjectura da razdo com finalidades utilitariasn& tendenciosa a producdo e
disseminacdo do conhecimento, pois delimita par@seto desenvolvimento intelectual e as
acbes humanas, fato que aumenta significativanoepéeler da sociedade sobre os individuos.
Adorno elucida bem esse processo: “Em decorrérecitalth de esclarecimento, o poder da
sociedade sobre os individuos é elevadissimo. ddgduos se perdem numa massa impotente
e dirigida pelo poder da ordem dominante”. (ADORNO71, p. 14).

Discutir a forma como a razdo humana foi adquirindn carater meramente

instrumental é buscar entender, em meio a um podastorico de dominagdo do homem e
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da natureza, o modo como se foi dissipando a di#wersnancipatoria e de autonomia da
razdo. Em outras palavras, como a capacidade atiteledo homem foi tolhida por um
processo de cooptacdo por parte do modo de prodagiialista. E importante apontar que a
preocupacdo dos autores sobre a direcao utilig@uéaa razdo assumiu revela, por sua vez, a
crenca na dimensdo emancipatoria da razdo, emsaetnmos, confere credibilidade para os
ideais iluministas. Sobre as criticas tecidas porkkheimer e Adorno acerca do lluminismo,
Rouanet (1992, p. 206) afirma:

A razdo iluminista, que na origem criticava o0 extisé e propunha projetos
alternativos de vida, acabou se transformando sxelmente na razéo
instrumental, cuja Unica funcdo é a adequacdodzahé meios a fins e é
incapaz de transcender a ordem constituida. Masnéneme da razao
iluminista que o lluminismo é criticado. O idealriinista é a autonomia, a
Mundigkeit,lapidarmente expresso por Kant quando disse quentide das
Luzes era libertar o homem de sua minoridade, psto da razdosapere
aude. Também Adorno e Horkheimer querem salvar o homentodas as
tutelas, inclusive as criadas pelo lluminismo. E pnograma iluminista. Para
eles, criticar a razdo atrofiada em que se conveateazao iluminista é o
melhor servigo que o lluminismo pode prestar amilismo.

Para fundamentar a reflexdo dialética sobre o Hismo, Horkheimer e Adorno
(1985, p. 19) discutem a relacdo da razdo com @ mitafirmam: “O programa do
esclarecimento era o desencantamento do mundan&uaera dissolver os mitos e substituir
a imaginacao pelo saber”. Esse excerto deixa cae a razao cumpre um papel muito
importante no desenvolvimento da sociedade, qya) sede dominar e desvelar os segredos
da natureza e possibilitar aos homens o contrdleesela. E a soberania do saber sobre as
forcas naturais que ele ndo pode controlar, a &ag@io do medo frente ao desconhecido.
Uma obra que ilustra bem a importancia da razagongnacdo da natureza e deixa implicito
0 medo que a perda deste dominio exercia sobreiedade € a gravura do pintor espanhol

Francisco de Goya (1746-1828), intitulddaonho da raz&o produz monstros.
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Figura 1 — El suefio de la razon produce monstrog)l

A gravura acima, editada em 1799, faz parte deséria de 84 aguas-fortes intitulada
Os caprichosEmbora tenha sido eleito o pintor por exceléneai@arte espanhola e realizado
inUmeras obras sobre a realidade da corte e defamisgentadores, Goya expressou, por
intermédio de sua arte, sua simpatia pelos ideaikbdrdade promulgados pela Revolucao
Francesa e seu descontentamento com a realidgu®/de@spanhol. Em lugar de pinturas que
retratam célebres figuras da corte, ganham espetcatas de uma realidade aterradora,
protagonizada tanto por cenas fantasticas que d#raomna ignorancia e a crendice popular
guanto por retratos que denunciam a barbarie shaal representada pela sédie desastres

da guerra.

® Nesta série de 80 gravuras Goya retrata com mouiiza o lado violento e sangrento da Guerra Espanh
encabecada por Napole&do Bonaparte.
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Feita essa breve contextualizacdo da obra de Gopaa-se claro que a riqueza
presente na gravura possibilita uma série de ememtbs e desdobramentos que contemplam
tanto a dimensdo do momento histdrico no qual augaafoi publicada quanto a dimenséo do
sujeito inserido nesse momento de intensas tranafiifes politicas, sociais, culturais e
filosoficas. O préprio titulo da gravura é enfatmgoanto a intencdo do pintor: abrir mdo da
raz&o € dar vazao ao surgimento de monstros. N&octentrole sobre a natureza é possibilitar
a preponderancia do idilico, do incerto, € ndo rotent as rédeas da realidade e deixa-la a
mercé de forcas que fogem do dominio humano.

Em um periodo no qual o progresso social e humamaya eliminar a qualquer custo
elementos de caos e desordem em prol do desenenitoncientifico e social: a “des-razdo”
nao era bem quista, os elementos misticos e, portaexplicaveis pela faculdade da razdo
eram suprimidos pelo método, pela técnica, pel@matica, enfim, pela mensuracéo objetiva
e racional. O fato de a gravura ter como protaganisn homem debrucado sobre livros,
ilustra a presenca embrionaria do ideario iluméisthomem como peca fundamental para o
desenvolvimento social. J& a presenca de animaiotitar acusatério sobre o estado de sono
desse homem, demonstra a proximidade da razdo cdesamnhecido, do palpavel com o
oculto.

O morcego como animal predominante denota o voomlikruro, do noturno, o
inexplicavel que espreita incessantemente o rakighgoresenca da coruja, simbolo da
sabedoria e do conhecimento, sempre de olhos bemospa proteger o protagonista da
proximidade da escuriddo da irracionalidade. Esgabolos presentes na gravura de Goya
representam a mais ténue linha que separa a razémwa demonstra o0 medo que a falta de
racionalidade, tdo importante e exaltada nos secNbl e XIX, provoca nos homens. Deixa
bastante claro que a ignorancia possibilita o swuggto do inexplicavel e que o inexplicavel
causa medo e desconforto, joga 0 humano & mers®lievéos de monstros. E assim que
essa pintura de Goya condensa e converte em liagupigtorica o sentimento de uma época,
além de conseguir exprimir a necessidade da raggsimaomo a angustia gerada pela sua
auséncia.

No entanto, sob influéncia da ideologia burguesa,ideal iluminista de
desencantamento do mundo por meio da razdo assuansoupagem pragmatica. Ao inves de

libertar o homem do desconhecido, o aprisiona geddda sociedade administrada. Assiste-
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se, dessa forma, a um movimento no qual a raz&selarecimento alimentam a roda-viva do

capitalismo em detrimento da emancipacao do sélsoc

O esclarecimento que visava fazer do homem um &wad mundo, livre,

autdbnomo, se reveste das qualificagBes retrogrgdascombatia em seus
inimigos. Ele que experimentava um pavor destrytisxante o mito, a crencga,
o fechado, o metafisico... acaba se transformamdmio. A raz&o iluminista

gque entrou em cena para subjulgar o mito, fimrar o homem do feitico,

transforma-se, por sua vez, em mito, em fetidbeiluminismo recai na

mitologia da qual nunca soube escap@t991: 20y, na mitologia da

calculabilidade, da utilidade, da uniformizacdo, ddmominador comum, do
mundo administrado (PUCCI, 1994, p. 26).

Nesse interim, 0 esclarecimento da sociedade, dalangue se submete, as cegas, aos
ditames sociais impostos pela logica dominanteatse obtuso e falseado por ideais de
dominacéo social. Assim, a razdo como possibilidkmlesclarecimento, sob o julgo de uma
sociedade tecnicizada e administrada, acaba pemaetr um conhecimento que torna toda a
producdo humana previsivel. Nessa perspectiva: p&sar reifica-se num processo
automatico e autdbnomo, emulando a maquina que rélerip produz para que ela possa
finalmente substitui-lo.” (HORKHEIMER; ADORNO, 198%. 37). O pensamento, por sua
vez, transforma-se em mero instrumento de dominac&wanutencdo social, exaurindo o
potencial emancipatério da raz&o humana. E na astraigdo e reificacdodo conhecimento
gue se encaixa a dubiedade do ideal iluministaa $goposta inicial do lluminismo era
proporcionar a autonomia do sujeito do conhecimeht@lido pensar a expressividade dessa
intencdo na sociedade vigente, e em que medideey@ndma falsa ideologia de autonomia

guando na verdade a prioridade é a manutencadal@aoe massificada.

® Horkheimer, Max Teoria Tradicional e Teoria Criticdn: Os Pensadores. S&o Paulo, abril Cultural, 1991

" Segundo Horkheimer (2003, p. 48): “A reificacdoné processo cuja origem deve ser buscada nos cerdaco
sociedade organizada e do uso de instrumentosudmné transformacdo de todos os produtos da atigid
humana em mercadorias s6 se concretizou com a énotegda sociedade industrial. As fun¢bes outrora
preenchidas pela razdo objetiva, pela religido raat@, ou pela metafisica, tem sido ocupadas spelo
mecanismos reificantes do andénimo sistema econdniic@ preco pago no mercado que determina a
vendabilidade de uma mercadoria e a produtividaderda espécie de trabalho. As atividades séo fitaskis
como sem sentido ou supérfluas, como luxos, a mgmetenham alguma utilidade ou, como durante a@ue
contribuam para manter e salvaguardar as condggrass sob as quais a industria pode florescer.”
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2.3. Alianga entre industria cultural e a sociedadadministrada

Um dos mecanismos utilizados pela sociedade cipétgdara manter a ordem social €
a disseminacao de valores culturais, em termos exats, a propagacdo de determinados
valores culturais que também reforcam a coesdoalssifjiente. Sobre esse aspecto,
Horkheimer e Adorno (1985) lancam mao do conceiinddstria cultural que diz respeito
aos conteudos ideolégicos que perpassam a culturse ederramam nas diferentes
manifestacdes culturais. Tais contetdos interfenenformacdo do sujeito com valores e
concepcdes, como a logica da mercadoria e doauslhiho que avigoram a sociedade tal como
esta posta na atualidade. Vale ressaltar que andiisacdo desses conteddos ideoldgicos é
realizada de maneira velada, ou seja, € ocultaslaneandros dos diferentes instrumentos de
propagacdo cultural que incidem sobre a sociedadenportante apontar que os autores
utilizam o termoinddstria cultural em oposicdo ecultura de massaEssa distincdo é
necessaria, pois aponta 0 modo como a sociedadalistg tende a manipular e administrar
0s bens culturais, transformando-os em mercaderigssaziando seu potencial formativo. O
termo cultura de massapor sua vez, ndo possibilita esse desvelamentdogieo, antes,
passa a idéia de uma cultura que emerge espontaneadas massas, livre dessa dimenséao
manipulativa. A cultura, esvaziada de sentido e intumescida ldmentos ideoldgicos,
assume, assim, uma roupagem industrial e ganhalgdes de mercadorias consumiveis. De
acordo com Zuin (1994, p. 155):

Tal caracteristica dos produtos culturais reflssercialmente uma concepgéo
de cultura que rejeita as tentativas de se higastasprodugdo espiritual
humana — que poderia ser representada, entre qutadilosofia, pelas obras
de arte, pelas producdes literarias — em detrimdmioroducédo material.

A interferéncia da industria cultural na formacams dsujeitos afeta a sua propria
dindmica existencial, ou seja, a l6gica da mergdadse revela ndo somente no consumo de
mercadorias, mas também de habitos, comportament@asores culturais que se igualam a
forma imediatista com a qual se consomem prodwgesattaveis. Dessa maneira, a dimensao

instrumental e utilitaria extrapola os bens culim passa a imprimir nos individuos um
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reducionismo existencial que elimina a percepcatotididade social. Em outros termos, o
sujeito passa a reproduzir, em sua particularidadégica da mercadoria que esta oculta na
prépria dinamica social. A producdo cultural voltguhra as massas humanas desempenhou
um papel fundamental para manter o homem sob o jdég capitalismo industrial e para
reforcar ainda mais a dimensdo utilitaria da raz@oprépria dimensdo cultural como
componente que contribui para o enaltecimento daor@ do conhecimento humano foi

reduzido a mercadoria. De acordo com Pucci (19927

[...] a indUstria cultural cumpre perfeitamente sifiancées particularmente
Uteis ao capital: reproduz a ideologia dominante@gar continuamente com
sua programacédo o espaco de descanso e de lagabdihador; vende-lhes
os produtos culturais da mesma maneira que lheevesithens de consumo.

A citagcdo acima demonstra tanto o alcance dos beltsrais industrializados, que
atinge inumeros ambitos da vida das pessoas, qoammodo como a cultura é transformada
em mercadoria e como tal esvaziada de sentido fimana concepcédo de industria cultural
se configura como elemento de suma importancia @argreender a veiculacdo ideoldgica
que atribui a cultura uma caracteristica esseneiagienmercadoldgica. Assim, na perspectiva
da induastria cultural, ocorre a obstrucdo da didensmancipatoria da cultura e do
conhecimento por ela proporcionado que, por suap&zsa a propagar elementos sutis de
reproducédo e manutencdo da ordem social vigente.

Na concepcao de Horkheirmer e Adorno (1985), a teaigéo social via padronizagéo
integra um movimento de dominagdo autoritaria cgitena a ordem social dominante ao
disseminar padrbes, valores e modos de condutaauf@ses afirmam que este processo
confere coesdo a dindmica de uma sociedade admdzstm prol de interesses dirigidos para
a manutencdo do atual modelo social que refleetativente na constituicdo de individuos
passivos e acriticos, dificultando uma formacaosnaitbnoma e consciente. A idéia da

atuacdo dessa sociedade autoritaria pode ser mpcebexcerto que se segue:

A violéncia da sociedade industrial instalou-se hosens de uma vez por
todas. Os produtos da industria cultural podena egrteza de que até mesmo
0s mais distraidos vdo consumi-los alertamentea Gagl € um modelo da
gigantesca maquinaria econdémica que, desde o,ini@moda folga a ninguém,
tanto no trabalho quanto no descanso, [...] Inegitaente, cada manifestacéo
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da industria cultural reproduz as pessoas tais @snaodelou a inddstria em
seu todo (HORKHEIRMER; ADORNO, 1985, p. 119).

A sociedade administrada que pensa e age de modéizeglo promove a serializagédo
do sujeito do conhecimento, fato que atinge diretaimnde sua capacidade reflexiva, o que,
conseqientemente, possibilita a induUstria culte@lltar as diferentes manifestacées de
resisténcia, conduzindo, as escuras, o individomra aceitacdo e reproducdo dos valores por

ela inculcados.

As idéias de ordem que ela inculca sdo sempre agtaties quo Elas sdo
aceitas sem objecdo, sem analise, renuncianddéiacia mesmo quando elas
nao pertencem substancialmente a nenhum daquetesesifio sob a sua
influéncia (ADORNO, 1971, p. 293).

Essa aceitacdo acritica de valores e padrdes abalraindo os aspectos de alteridade
e singularidade, transformando o heterogéneo ertodmpasteurizado. Assim, a razdo como
expressao da capacidade intelectiva de cada spjgitcular se transforma na expressao de
interesses totalitarios, relegando a um segundw@abusca pela autonomia. No que tange ao
movimento de serializacdo, Horkheirmer e Adorno 8g)9 afirmam que a cultura
contemporanea confere a tudo @mde semelhangaengolfando as particularidades e as
transformando num todo equalizado. Em outras padawssa perspectiva cultural delibera
algumas premissas universais para sufocar e serggrdo particular, visando manter uma

certa coesao social por meio da repeticéo.

O que é salutar é o que se repete, como os praceisticos da natureza e da
indUstria. Eternamente sorriem os mesmos bebésevistas, eternamente
ecoa o estrondo da maquina de jazz. Apesar deotpdogresso da técnica de
representacdo, das regras e das especialidadesyr ajee toda a atividade
trepitante, o pdo com que a industria cultural etita os homens continua a
ser a pedra da estereotipia (HORKHEIRMER; ADORN@83, p.138).

Nesse processo de massificagdo, observa-se a g#Eopelo idéntico, uma perda do
interesse por novas possibilidades de entendimpatointermédio da experiéncia pelo
conhecimento, este reduzido ao pensamento esdaré&i como exposto nos paragrafos

anteriores. Assim, o conhecimento produzido sobidgeéda raz&o instrumental, tende a atuar
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na conservacao da maquinaria capitalista. A tenadénaior passa a ser a da reproducéo de
conhecimentos ja estabelecidos, mesmo que essenemai implique na falsa sensacédo da
criacdo do novo. Nesse contexto, a cultura indaligtaida passa a promulgar uma logica de
exaustiva repeticdo, a cultura é exaurida de seenpi@al formador, passa a funcionar como
uma grande usina de valores e comportamentos qudeteaminam como sensibilidades e
subjetividades engessadas. Tal pré-determinacadoglea refreia a formacdo de sujeitos

mais conscientes e autbnomos:

O denominador comum ‘cultura’ ja contém virtualneerd levantamento

estatistico, a catalogacao, a classificacdo quednt a cultura no dominio da
administracdo. S6 a subsuncgdo industrializada secfiente é inteiramente
adequada a esse conceito de cultura. Ao subordinartesma maneira todos
os setores da producdo espiritual a este fim Grucapar os sentidos dos
homens da saida da fabrica, a noitinha, até a daeaarelégio do ponto, na
manha seguinte, com o selo da tarefa que deveroupaodurante o dia [...]

(HORKHEIMER; ADORNO, 1985, p. 123).

2.4. Formacao cultural e individual: o enlacament@ntre o particular e o universal

Pensar a dimenséo formativa da cultura é, port@etasar a formacéo do sujeito. No
ensaio Teoria da Semicultura (Halbbilddhgdorno (1996) aponta o modo como a cultura,
sob influéncia da légica social capitalista, perdela forca formativa e passou a atuar na
semiformacao cultural do sujeito. Dois eixos ddisa®perpassam a questao da semicultura: a
extenuacdo da formacdo cultural e sua dissemirsgg@alizada. A priori, a formacéo cultural
pode ser considerada um veiculo de informagdespgssibilita a instrumentalizacdo do
individuo tanto para a realizacdo de tarefas @&ticomo o conhecimento técnico, quanto
para a ascese pessoal, uma formacao do espirianioypor meio das artes e da literatura, por
exemplo. Esse potencial formativo da cultura foitmbem aproveitado pela burguesia, fato

gue possibilitou, na transi¢do do feudalismo patcaptalismo, a ascensao dessa classe social

8 Este termo é utilizado por Adorno (1996) para gtesi um tipo de formagéo comprometida ideologicamen
com a dimenséo utilitdria e mercantilizada do ceithento, ou seja, se refere a um tipo de formacdtorel
fragmentada que néo viabiliza processos emancipsator
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enguanto classe dominante. No entanto, durantepesserso da histéria, “[...] os dominantes
monopolizaram a formagé&o cultural numa sociedadadtmente vazia” (ADORNO, 1996, p.
393), fato que acabou por esvaziar o nexo formatavoultura.

Considerando-se que Adorno (1996) afirma que os pitares da formacéo cultural
sao a autonomia e a liberdade, torna-se evidest es/aziamento. Na atual configuracao
social, a autonomia e a liberdade se dissiparamtefi@ totalidade, em termos mais exatos, ao
totalitarismo da sociedade de massas. Sobre abpulsgle de uma autonomia no processo

formativo o autor afirma:

[...] a totalitaria figura da semiformacéo nao pedelicar-se simplesmente a
partir do dado social e psicologicamente, mas inalgo potencialmente
positivo: que o estado de consciéncia, postuladowno tempo na sociedade
burguesa, remeta, por antecipacdo, a possibilidadema autonomia real da
propria vida de cada um — possibilidade que talantpcao rechagou e que se
leva a empurres como mera ideologia (ADORNO, 1p9896).

O trecho acima elucida com muita precisdo o engledoma promessa eliminada pelo
préprio contexto no qual ela se constroi. A pofidide de o sujeito e, conseqlentemente, a
sociedade conquistarem uma certa autonomia por deeiformacgédo € irrisoria, porém, €
vendida como uma realidade possivel, como se sstévao alcance de todos. Assiste-se, mais
uma vez, a dualidade da promessa iluminista: lds¥de autonomia versus controle e

manipulacao social. Na perspectiva de Adorno (1p9892):

A formacéo devia ser aquela que dissesse resgeitana maneira pura como
seu proprio espirito, ao individuo livre e radicao sua propria consciéncia,
ainda que ndo tivesse deixado de atuar na socieeagieblimasse seus
impulsos. A formacdo era tida como condicdo im@i@ uma sociedade
autdbnoma: quanto mais llcido o singular, mais cidodo.

De acordo com Adorno (1996), a formacdo do sujeitdla sociedade deve vir
acompanhada de lucidez, de autonomia, promulgandonatituicdo de individuos mais
conscientes de si e do outro. Como fica demonsti@dormacdo contempla a dimenséo do
particular bem como a do todo (entendido como bemuen), o que possibilita a constituicao
de individuos com abertura para a outridade, ntdsedo convivio social. Como a formagéo
cultural interfere na formacéo do sujeito particdala sociedade, a semiformacéo do sujeito €

sinbnimo de semiformacéo da propria sociedade. &ssstatacdo direciona a discussao para
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outra problemética apontada por Adorno (1996): @aivacdo da semicultura. Conforme ja
elucidado no corpo do texto, a amplitude da dissagdio cultural ocorre conjuntamente com
o desenvolvimento tecnoldgico do capitalismo, mespecificamente dos processos de
comunicacdao realizados no século XIX. Acerca dacés entre a disseminacado dos veiculos
de comunicacdo com o desenvolvimento tecnoldgiceat#edade capitalista, Lima (1969)

realiza as seguintes constatacoes:

A comunicacdo agora deixa de ser basicamente yerbaiita e/ou literaria
para tornar-se, utilizando a aglutinacdo joyceanerbo-veco-visual.
Tecnicamente, passamos a era da comunicacdo magdiadial. A mensagem
perde seu carater de parcelada, distribuida enpbgastonhecidos (jornal,
livro, revista, gravura, cartaz), que se podenmaeviti escolher. O retiro dentro
de si mesmo, o “exilio interior”, torna-se impordiesl; as férias, as viagens,
maneiras antes adequadas de o individuo desligde-saa chatura cotidiana,
tornam-se enquadradas e esquadrinhadas pelas agéecturismo ou, ante
novo local, oferecem a repeticdo de problemas estgee que ja se
depositavam na cidade ou continente de partidgSEm sair de casa passeia-
se pelo mundo (televisdo) ou carrega-se a caspasseios pelo mundo (as
viagens). O mundo féz-se curto e amplo, ao mesmpdgLIMA, 1969, p.
41).

Nota-se que o desenvolvimento das tecnologias daumicacdo possibilitou maior
alcance aos bens culturais, tornando possivel feieictes pessoas em diferentes localidades
tenham acesso a informacdes diversas. Esse inbatalcance dos bens culturais ampliou as
possibilidades de informacdes, porém, num movimenteomitante, também encurtou seu
conteudo formativo: ‘O mundo fez-se curto e ampl’,amplitude da cultura em sua
possibilidade formativa se reificou, se fez cuda, acordo com os valores da sociedade
capitalista. E justamente por conta da conjectnteeea formacéo e reificacdo que a cultura
industrializada atua na limitacdo do potencial fatimo da cultura, influindo na obliteracédo da
consciéncia do sujeito, no ofuscamento de sua gEEC critica e reflexiva. Ou seja, € porta
voz de conhecimentos e bens culturais pré-seledisn@eologicamente, tendencionalmente

escolhidos para cada estrato social.

Por inmeros canais, se fornecem as massas, befermacao cultural.
Neutralizados e petrificados, no entanto, ajudamaater no devido lugar
agueles para os quais nada existe de muito elemadaro. Isso se consegue
ao ajustar o contetdo da formacdo, pelos mecanistkeosnercado, a
consciéncia dos que foram excluidos do privilége alltura [...] Este
processo é determinado objetivamente, ndo se imeia fide.A estrutura
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social e sua dindmica impedem a esses nedfitosrssdulturais que oferecem
ao negar-lhes o processo real de formacgdo, quess@w@mente requer
condicBes para uma apropriacdo viva desses bermSRAID, 1996, p. 394).

A dinamica da semicultura elucida o modo como &$imacdo dos bens culturais esta
mancomunada com a autoconservacao de uma socigdegeioriza anecrose da formacao
social do sujeito para garantir a manutencdo da coeséal.s® movimento que associa a
formagéo do individuo com os interesses de cong@&ovaocial evidencia um enlace do
particular com a totalidade. Nesse enlacamentaj&ite do conhecimento € dissolvido em
meio a um processo de semiformacéo cultural queetem dissipar possibilidades de
autonomia e criticidade, assiste-se um movimentoqual a razdo instrumental atua na
massificacdo social e na obliteracdo das partidaldes do sujeito. Segundo Horkheimer e
Adorno (1985, p. 27): “Os homens recebem o seuagnocalgo pertencente a cada um,
diferente de todos os outros, para que ele possatanto maior seguranca se tornar um
igual.” Os autores continuam dizendo que é a coespi@ial que confere a sociedade essa
coesao por meio da negacao de cada individuo. @roonetimento da consciéncia individual
dos sujeitos, advinda desse imbricamento com hdadtie, acaba por comprometer também a
composicao da propria sociedade. Quanto maioreaa&o do ser particular, mais alienada a
realidade na qual ele se insere e a qual compde.qido concerne a influéncia da
semiformacdo do sujeito na dindmica da prépriaesiade, Horkheimer e Adorno (1985, p.

47), tecem o0 seguinte comentario:

A regressao das massas, de que hoje se fala, raasi& sendo a incapacidade
de poder ouvir o imediato com os préprios ouvidiespoder tocar o intocado
com as préprias maos: a nova forma de ofuscamargovgm substituir as
formas miticas superadas. Pela mediacéo da soeit¢olat] que engloba todas
as relacdes e emocgdes, 0s homens se reconvert@amerge naquilo contra o
gue se voltara a lei evolutiva da sociedade, ocfpio do eu: meros seres
genéricos, iguais uns aos outros pelo isolamentooletividade governada
pela forca.

As idéias dos autores elucidam o quanto a inaptildésujeito para auto-direcionar a
propria vida se converte na inépcia da propriaeslade frente aos ideais iluministas de
liberdade e autonomia. O modo como o individuobea percebe o fluxo de informacdes e
sensacdes que perpassam a dindmica social é idiadoepor crivos ideoldgicos que

favorecem uma formacéo que prioriza a heteronoaméotindividual quanto social. Nesse
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movimento, a constituicdo de seres conscientespmisciéncia do eu, se esvai numa totalidade
pasteurizada, administrada por valores generalegiastendem a dissolver a integridade do
sujeito como ser singular. O eu se insere num reatsimbidtico no qual o universal se impde
de modo totalitario ao particular que, por sua \8ez perde sob a regéncia dos valores da
totalidade social. O que se constata é o fato @e mu atual estagio do desenvolvimento da
sociedade capitalista, a competitividade, o indiglsmo exacerbado, a légica da mercadoria,
a alienacéo politica e a producdo do conhecimeoto finalidade utilitaria interferem na
dimenséo formativa dos individuos. Quando os asitapontam a forca como elemento de
controle da sociedade, eles remetem a uma fornt@meervacéo social primitiva, na qual a
razao é desnecessaria. A comparacado demonstra aoariio perde seu papel libertador na
atual sociedade e passa a desempenhar uma fordwdeio social impositiva, tal como a
gue compete a forca.

A atuacéo totalitaria dessa coletividade cega acahduzindo o processo formativo
para um estado de embrutecimento e entropia, fat apmpromete a constituicdo de
individuos mais conscientes, capazes de arquitsarpos existenciais que destoam da
perspectiva social utilitaria. A atuacdo da cultwemluzida ao pragmatismo do padrédo
industrial, por conseguinte, potencializa a degnatedo do eu singular, fato que repercute na
capacidade de resisténcia do sujeito. Segundo AdJ@@95, p. 107): “A presséo do geral
dominante sobre todo o particular, sobre os indiv$de as instituicdes, tende a desintegrar o
particular e o individual, assim como sua capa@dae resisténcia’. Essa desintegracao do
singular se faz na medida em que a industria @ljtao propagar valores universais, visa
tornar semelhante a multiplicidade da coletividademana. Esse movimento se faz por meio
da disseminacdo de valores, normas, modos de @mduecessidades, entre outros, que
regularizam o modo de ser do sujeito. Desse madpjnge nos homens modos de se

relacionar com o0 mundo e consigo mesmos, obstrasdion, sua dimenséo singular.

O movimento da semiformacao cultural, nessa petispecesenvolve-se no sentido
de despotencializar acbes diferenciadas do su@#sim como coopta-las e reverté-las em
prol da autoconservacéo do sistema social. A judgdoniversal com o particular possibilita
gue o todo se sobreponha ao particular e engodte diflerencas que, por sua vez, se tornam
parte do todo e carregam a falsa sensacéo deyaesan identidade particular. Este processo

ganha vida na indUstria da semicultura justamentesgtisfazer a tendéncia do capitalismo de
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deixar o caminho livre a seus homens capdE€3RKHEIMER; ADORNO, 1985, p. 124).

Esse espaco para o aparecimento de novas compstémprime nos homens a pseudo-
sensacéo de singularidade, sem, no entanto, abalatem social. De acordo Horkheimer e
Adorno (1985, p. 145),'As particularidades do eu sdo mercadorias mon@udxz e

socialmente condicionadas, que se fazem passaalgorde natural”. Alimenta-se, dessa
forma, a crenca da possibilidade do heterogéneande, assim, um falso movimento de
criacdo e de expressodes singulares. Esse movinheméatece a coesédo da ideologia social

vigente na medida em que reproduz a logica na qual:

Nada deve ficar como era, tudo deve estar em aurstaovimento. Pois s6 a
vitoria universal do ritmo da producéo e reprodugtzanica é a garantia de
gue nada mudara, de que nada surgira que nao pte d8DRKHEIMER;
ADORNO, 1985, p. 145).

Pode-se dizer que a légica do “sempre igual” qupgssa a sociedade capitalista
intenta, a todo custo, se apropriar de qualquepdgonque possa significar uma expressao de
alteridade, registrando-a e enquadrando-a em algstnato social. Sobre a repeticdo do

“sempre igual”, Adorno afirma:

A vida, modelada até suas ultimas ramificacdes peéteipio da equivaléncia,

esgota-se na reproducdo de si mesma, na reitedgasistema, e suas
exigéncias descarregam-se sobre os individuosut@eddespoticamente, que
cada um deles ndo pode se manter firme contracelas condutor de sua
prépria vida, nem incorpora-las como algo espezxifia condicdo humana
(ADORNO, 1996, p. 399).

Essa modulacao da vida alimenta um circulo vicops® tende sempre a repeticdo de
conteudos carregados da légica utilitaria da sdtoieu Retomando-se as palavras de Adorno
(1996, p. 410), pode-se afirmar que, para ele,i@alrhance de sobrevivéncia que sobrou a
cultura como poténcia de formacdo mais consisténta auto-reflexdo critica sobre a

semiformacao na qual se converteu.



3. REFLEXOES SOBRE A EXPERIENCIA FORMATIVA

Enquanto o particular e o universal divergirem, hddiberdade.
(Adorno, 2006, p. 56)

3.1. Experiéncia e vivéncia: tensdes entre o inddualismo e a coletividade

Na intencdo de melhor fundamentar e compreendeatéia ide formacdo cultural
presente nos escritos de Adorno € necessario lantaihar sobre as contribuicbes tedricas
de outro importante pensador da Escola de Frankiatter Benjamin. Dentre os escritos de
Benjamin, pode-se destacar suas reflexdes sohbeaade arte em sua relacdo com a técnica
(A obra de arte na era de sua reprodutibilidade téan 1936) e sua concepcéao de histéria
(Sobre o conceito de historia — 1940m elemento fundamental que permeia toda a obra de
Benjamin € o conceito de “ExperiénciaErfahrung. Segundo o autor, a questdo da
experiéncia diz respeito ao contetdo histérico pagassa a relacdo do sujeito com a
realidade. A experiéncia carrega consigo uma psoedisade que precede o fato em si,
englobando, por sua vez, uma memoria social quéemrconsisténcia aos elementos
apreendidos no presente: “a experiéncia € um fatwoadlicédo, tanto na vida coletiva como na
particular. Consiste ndo tanto em acontecimentaadss fixados exatamente na lembranca,
guanto em dados acumulados, néo raro inconsciepies;onfluem na memaria” (Benjamin
(1983, p. 30). O autor acrescenta ainda que: “Graexperiéncia, no sentido préprio do
termo, determinados conteudos do passado indivehuedm em conjuncdo, na memoaria, com
os do passado coletivo.” (BENJAMIN, 1983, p. 32¢ld&Rionar-se com a realidade por meio
da experiéncia possibilita que o individuo, em paiicularidade, se aproxime dos elementos
histéricos que compdem a realidade social, promiwerma vinculacdo entre as dimensdes
particular e coletiva.

Afim de compreender essa vinculacdo, é interessaetecionar uma passagem do
ensaioO Narrador — Observacdes acerca da Obra de Nicdlaskow,no qual Benjamin
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(1996) faz algumas consideracdes acerca da arteadar. Sobre como a vitalidade da
narrativa esta relacionada com a capacidade dadwmartransmutar em palavras a riqueza de
sua propria experiéncia formativa: “A narrativa rta interessada em transmitir o ‘puro em
si’ da coisa narrada como uma informacdo ou retat@la mergulha a coisa na vida do
narrador para em seguida retira-lo dele.” (BENJAMIBOG, p. 205).

A narrativa, enquanto experiéncia formativa, gaoh@&a dimensdo de vivacidade,
conserva no fato narrado no presente a pulsac@&smBFiéncias e acontecimentos anteriores.
E isso que a difere da informac&o, pura e simpletameu de relatérios que n&o exigem essa
relacdo de experiéncia, de passagem de conhecimmaa® sim de utilidade, de brevidade
informativa, de abreviacdo de contetdo. Essa hbadedinformacional caracteristica da

imprensa € descrita por Benjamin (1983, p. 31)atisite modo:

Se a imprensa se propusesse a fazer com que ropedesse se apropriar de
suas informa¢des como de um aparte da sua exgerifaltaria inteiramente
com seu objetivo. Mas seu objetivo é exatament@asto, e ela o atinge:
exclui rigorosamente os acontecimentos do conExt@ue poderiam afetar a
experiéncia do leitor. Os principios da informagémalistica (novidade,
brevidade, inteligibilidade, e, sobretudo, faltacqimlquer conexado entre uma
noticia e outra) contribuem tanto quanto a diagg@ma a forma lingiistica.
[...] A rigida exclusdo da informagdo do ambito ebperiéncia depende
também do fato de ela ndo entrar na “tradicdal. Nla substituicdo da mais
antiga relacdo pela informacéo, da informacédo [s#asacao”, reflete-se a
progressiva atrofia da experiéncia.

Em oposicdo a experiéncia, Benjamin lanca méo deeaito de VivéncigErlebnis),
gue diz respeito a experiéncia vivida pelo individie modo solitario, ou seja, dissociado de
conteudo historico. Jeanne Marie Gagnebin (1996)prefacio das Obras Completas de
Benjamin, aponta que o enfraquecimento da expegiémeorre sob influéncia do mundo
capitalista moderno que explora o imediatismo eritiga aprivaticidade da experiéncia
vivida individual. Em outros termos, preza por uma narrativa (a)hcstoque distancia,
paulatinamente, o social e coletivo do particulaicerceamento da experiéncia formativa no
ambito de vivéncias particulares foi analisado Benjamin (1996) como caracteristica do
mundo contemporaneo no qual as pessoas “[...]Jafddig com as complicacdes infinitas da
vida diaria e que véem o0 objetivo da vida apen&soco mais remoto ponto de fuga numa
interminavel perspectiva de meios [...]" acabamgmnpor uma “[...] existéncia que se basta

a si mesma” (BENJAMIN, 1996, p. 1190 empobrecimento da experiéncia, por sua vez,
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repercute num movimento ciclico de distanciamewtsgeito dos contelddos que constituem
sua histéria pessoal e social, seguido de um erapiobento da prépria narrativa historica.

Uma expresséao lapidar desse movimento é o segguéstionamento lancado por
Benjamin (1996, p. 115): “Pois qual o valor de todosso patrimbnio cultural, se a
experiéncia ndo mais o vincula a n6s?”. ParafrakeBenjamin (1996, p. 119), pode-se dizer
gue se desvencilhar da histéria é apagar os adcoet®Ds que consolidaram o
desenvolvimento da humanidade, é aprisionar-sepresente sem precedentes abandonando
todo o patriménio cultural que compde a historiasdaiedade. Na intencdo de possibilitar
maior entendimento acerca do conceito de vivénaiatoalidade, € interessante utilizar as
contribuicbes de um comentador que reflete sobreoolo como as caracteristicas da

modernidade confluem para priorizar uma formacéuwidualista:

Vivéncia é, para dizer de maneira seca, a expasi@egradada, a qual estédo
condenados os individuos isolados, atomizados pwosicdo tanto da
organizacao industrial do trabalho como da prépdeiedade que, afinal, a
sustenta. A vivéncia é dada aquele que, emaranhadmrbilhdo da vida
moderna, ndo dispde de tempo para assimilar aawde exteriores, mas, ao
contrario, € obrigado a responder instantaneamentdais estimulos
ameacadores, 0s quais, por seu impeto e fugacidagedem o sujeito de
assimila-los ou de sedimenta-los e, desse modee dpropriar deles na forma
de conhecimento acumulado, como ocorre na exp&@iéRRANCO, 2003, p.
165).

Pensar o modo como a sociedade capitalista tolpesaibilidade de experiéncias
formativas leva a reflexdo sobre a maneira comaa estrutura interfere na relagdo de
mediacédo do sujeito com a realidade. A mediacasilpitta a realizacdo de leituras sobre a
realidade, a efetivacdo de inflexdes criticas sabreal. Essa relacdo com a realidade pode
tanto desembocar em experiéncias formativas quaemtexperiéncias vividas, tal como ja
explicitado. Desse modo, a experiéncia, ao perd#imansao histérica, confere a mediagéo
um caréater de imediaticidade, marcado pela auséecraflexdo na apreensdo de um objeto.
Aceitar o real imediato implica a néo reflexdo solas condicdes anteriores ao fato
apresentado, envolve o nédo exercicio da capacidadmmunicacdo com a processualidade
que o visivel oculta. Ao pensar na dimensdo histogue permeia a experiéncia formativa,
essa relacdo de imediaticidade em detrimento daag#em promove o cerceamento do sujeito

restrito a um universo privado e avesso a persedd bem comum.
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3.2. Experiéncia: a permanéncia do passado no prege

Sob influéncia dos escritos de Benjamin, Adorno9@)9defende que a experiéncia
formativa pressupde uma relacdo de n&o aceitagédiata da realidade reificada. Para tanto,
€ necessaria uma relacdo de questionamento comtinaparente, da realidade objetiva. Essa
forma de reflexdo imanerite caracteristica do pensamento de Adorno, como nobse
Wolfgang Leo Maar no prefacio deducacdo e Emancipacdse traduz em experiéncia

formativa, pois que:

Reside na compreensdo do presente como histémeorecusa de um curso
pré-tracado para a historia, atribuindo-lhe um identemancipatério

construido a partir da elaboracdo de um passade, pguece fixado e
determinado apenas como garantia de sua contirajidajb curso precisa ser
rompido em suas condic¢des sociais e objetivas (MAXIRG, p. 12).

Compreender a permanéncia do passado no preseriégecoonsisténcia a formacao
do sujeito; contemporizar acontecimentos do pasf$adwce elementos histdricos para a
efetivacdo de rupturas com as condi¢cdes sociaibjetivas vigentes. O processo requer,
todavia, capacidade critica como forma de deswaateddos ideoldgicos que permeiam a
realidade social. Nesta perspectiva de desvelameaside o potencial emancipatério da
experiéncia formativa que, por sua vez, possibilitmervencdo na superacdo das
determinacfes sociais em vigor. Essa formacdo pimp@a a abertura para didlogos
diferenciados com a realidade, possibilitando astituncdo de descontinuidades num fluxo
histérico marcado pelo processo de reificagdo dk \numana no desenvolvimento da
sociedade industrial. Ter consciéncia dos elemem&iéricos que atravessam a realidade é
perceber o modo como a construcdo da sociedade espioito de uma época foi-se

constituindo e, ao mesmo tempo, abrir os olhos aaifdigranas ideolégicas que perpassam a

° A critica imanente é o exercicio de captar comtinente os valores e ideologias presentes no musjdtvo,
segundo Adorno (In Jay, 1984, p. 106): “Ela (ai@iimanente) leva a sério o principio segundo al gu
falsidade ndo reside na ideologia em si mesma, amasua pretensdo de corresponder a realidade tigacri
imanente dos fendmenos intelectuais e artisticasebuaptar, através da andlise da forma e do seitiskes
fendmenos, a contradicdo existente entre sua adiggdiva e sua pretensdo.”
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atual arquitetura social. E importante demarcar e&gsa consciéncia histérica ndo se encaixa
nos moldes progressistas da sociedade dominaste,quie:

[...] a memoria, o tempo e a lembranca séo liqudazkla propria sociedade
burguesa em seu desenvolvimento, como se fossemesp&cie de resto
irracional, do mesmo modo como a racionalizacdogrpssiva dos
procedimentos da producdo industrial elimina juats outros restos da
atividade artesanal também categorias como a dmdigagem, ou seja, do
tempo de aquisicdo da experiéncia do oficio. Quantlamanidade se aliena
da memodria, esgotando-se sem félego na adaptagdasiente, nisto reflete-
se uma lei objetiva do desenvolvimento (ADORNO,&q0 33).

Relacionar-se com a histéria e com a memoria cammssem restos insignificantes
do progresso social pode denotar um descaso caontesso histérico que compdem a propria
realidade social, uma vez que acaba por privileg@desenvolvimento da sociedade capitalista
em detrimento dos meios utilizados e das conse@gmesse suposto progresso social.
Assim, em sua vinculacdo com o passado, a exp&idéoanativa possibilita perceber a
negatividad® contida na realidade e abrir fissuras na dimedsatomogeneidade que o eixo
ideolégico determina como falsa experiéncia sodrRide-se afirmar que o nucleo da
experiéncia formativa é justamente essa recusaxihteete por meio da capacidade de
guestionamento que possibilita uma formacdo maisistente e critica. A formacdo como
mediacéo critica com a realidade diz respeito spaBicdo aberta, a capacidade de se abrir a
elementos do espirito, apropriando-os de modo piradoa consciéncia, em vez de se ocupar
com 0S mesmos unicamente para aprender, conforreé pum cliché insuportavel”
(ADORNO, 2006, p. 64).

A ndo-aceitacdo e ndao-reproducdo de clichés socifiete uma postura de
guestionamento social e demonstra o quanto a éxo&i formativa carrega consigo a
capacidade de refletir sobre os elementos formaineorealidade social. Tal possibilidade de

reflexdo faz aflorar os limites da realidade, teloerms contornos do aparente para fazer

19 A negacdo no pensamento de Adorno é um elemergomda importancia, essa perspectiva atravessabsaia 0
desde seus primeiros escritos e atinge seu apitteradialética NegativaA dimensédo negativa do pensamento
de Adorno e Horkheimer, se fundamenta no conceitoafjacdo determinada desenvolvido por Hegel gara s
referir a ndo aceitacdo do imediato em direcaoaassyperacdo. Desse modo, é uma negacdo que pressupd
transcendéncia em oposi¢cdo a acomodacgdo. De acomdHorkheimer e Adorno (1985, p. 36): “A negacao
determinada rejeita as representagfes imperfetabsbluto, os idolos, mas ndo como o rigorismondp-lhes

a ldéia que elas nao podem satisfazer. A dialétieala, ao contrario, toda a imagem como uma fatenescrita.
Ela ensina a ler em seus tragos a confissdo delsigade.”
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emergir suas determinacdes ideologicas. Esse motontke desocultamento segue um fluxo
contrario aos interesses de adaptacdo social edsdicios da sociedade administrada, posto

que:

O dinamismo do processo € de recusa do existegite via da contradicdo e
da resisténcia. Ele pressupfe uma l6gica da n&tiddee, uma inadequacao
— no curso da experiéncia pela qual a realidadévafee forma — entre
realidade e conceito, entre existéncia e sua faowal. O conteudo da
experiéncia formativa ndo se esgota na relacacalodm conhecimento — das
ciéncias naturais, por exemplo — mas implica urasformacao do sujeito no
curso de seu contato transformador com o objetealalade. Para isso exige
tempo de mediacdo e continuidade, em oposicdo aediatismo e
fragmentacao da racionalidade formal coisificadaidgntidade nos termos da
industria cultural (MAAR, 2006, p. 25).

A relacdo de mediacdo com a realidade, indispehs@vexperiéncia formativa,
constitui um movimento contrario a légica imediaida atual sociedade, justamente por fazer
despertar no individuo sua capacidade critica,estendo uma relacdo de maior autonomia
com a realidade vigente. A questdo da autonomiduoa discussao para uma tematica ja
mencionada no corpo do texto, porém pouco desedeolvTrata-se da relacdo do sujeito
individual com a sociedade, de como conciliar edses particulares com interesses coletivos.
Compreender esse jogo interacional € de suma ianpmat, pois contribui para fundamentar a
distincdo efetuada por Benjamin (1996) entre egpera formativa que engloba a dimenséo
do coletivo, e vivéncia, limitada ao campo indivatlu

Afim de contemporizar a discussdo de Benjamin quadt diferenciacdo entre
experiéncia e vivéncia, € de suma importancia ratam alicerces historicos que balizaram e
ainda balizam o projeto da modernidade, mais epatiente o lluminismo. A tematica que
merece ser retomada é justamente a tensdo existengea promessa do ideério iluminista
gue previa a promocdo da autonomia e da liberdame sjeitos juntamente com o
desenvolvimento técnico e econdémico da sociedadgradde contradicdo do lluminismo
consiste na dificuldade de conciliar o particular @éniversal sem priorizar uma das esferas em
detrimento da outra. Haja vista a importancia tieasia repercussao do projeto iluminista na
contemporaneidade e apontar as contradi¢coes, ardadprojeto da modernidade, presentes

no atual cenario cultural, politico e social, fazisso das contribuicbes de Sousa Santos
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(2001), socidlogo portugués que se dedica a realinga leitura da contemporaneidade
(denominada pelo autor como pés-modernidade).

Para o autor, o projeto socio-cultural da modemédtem como pilares principais a
regulacdo e a emancipacdao. Segundo Sousa Sanf@k, (2077), o pilar da regulacdo é
constituido pelo principio do Estado, do mercadia @omunidade. Por outro lado, o pilar da
emancipacdo se faz pelo desenvolvimento da raz&bicesexpressiva (arte e literatura),
racionalidade moral-prética (ética e direito) @eonalidade cognitivo-instrumental (ciéncia e
técnica). E importante apontar que, na perspedivautor, a coexisténcia da regulacdo e da
emancipacédo, tal como proposta pelo projeto da madee, iria “assegurar 0
desenvolvimento harmonioso de valores tendencidemenntraditorios, da justica e da
autonomia, da solidariedade e da identidade, da@psgao e da subjetividade, da igualdade
e da liberdade” (SOUSA SANTOS, 2001, p. 78).

No entanto, em consonancia com o0 pensamento denddoro que tange a
racionalidade técnica e ao modo como o potencianeipatorio da razdo foi cooptado por
interesses da sociedade administrada, Sousa 2019 afirma que uma das caracteristicas
da contemporaneidade é a prevaléncia da regulagdde&rimento da emancipagédo. Para o
autor, um dos elementos que endossam o0 imperadiveegulacdo € o desenvolvimento
dirigido da racionalidade cognitivo-instrumentabde-se dizer que a vinculacdo do projeto
moderno com o desenvolvimento do capitalismo éreipal forga propulsora do predominio

do pilar da regulacgéo, pois:

A medida que a trajetéria da modernidade se idemtifcom a trajetoria do
capitalismo, o pilar da regulacdo veio a fortales®mra custa do pilar da
emancipacdo num processo historico ndo linear etragbtdrio, com
oscilacOes recorrentes entre um e outro, nos niegssds campos da vida
coletiva e sob diferentes formas: entre cientisnubogia, entre liberalismo e
marxismo, entre modernismo e vanguarda, entremefa revolucdo, entre
corporativismo e luta de classes, entre capitalisraocialismo, entre fascismo
e democracia participativa, entre doutrina social Igreja e teologia da
libertacdo (SOUSA SANTOS, 2001, p. 236).

A primazia da regulacéo representa a dominacaonteresses do Estado totalitario e
da logica da mercadoria em detrimento da emanapaydividual e coletiva. Ou seja, a
possivel vinculacdo entre desenvolvimento individea coletivo € suprimida pelo

desenvolvimento de uma sociedade dirigida por estss econdmicos que privilegiam e
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reforcam valores que azeitam a engrenagem dominaateo o individualismo, o
consumismo, a nao aceitacéo de diferencas e adfalttmensdo do bem comum. Sobre esse
aspecto, o pensamento de Sousa Santos (2001 scnidd imperativo do pilar da regulacéo,
aproxima-se das contribuicées de Horkheimer e A@¢1A85, p. 90) que afirmam o seguinte:
“O instrumento com o qual a burguesia chegou a@ped desencadeamento das forgas, a
liberdade universal, a autodeterminacdo, em sunmesctarecimento — voltava-se contra a
burguesia tdo logo era forcado, enquanto sistemaodeinacdo, a recorrer a opressao”.
Enguanto representante dos pilares de regulacGmercgacao, pode-se citar a relacdo entre
cidadania e subjetividade. Na perspectiva de S@sdos (2001), a sociedade liberal é
marcada pela tensdo entre a liberdade individes exigéncias do Estado. O elemento que
desempenha papel regulador entre o individual eletizco é a cidadania que: “por um lado,
limita os poderes do Estado e, por outro, univeasa¢ igualiza as particularidades dos
sujeitos de modo a facilitar o controle social dmassatividades e, conseqientemente, a
regulacdo social”. (SOUSA SANTOS, 2001, p. 240).

A complexidade da relacéo entre a cidadania e gtstibade, ocorre justamente por
envolver aspectos que interferem tanto na dinapécacular dos individuos quanto em suas

obrigacbes como sujeitos sociais:

Para além das idéias de autonomia e liberdadebjatisidade envolve as

idéias de auto-reflexividade e de auto-responskoi#, a materialidade de um
corpo [...] e as particularidades potencialmenfi@itas que conferem o cunho
préprio e Unico a personalidade. Ao consistir ereidis e deveres, a
cidadania enriguece a subjetividade e abre-lhe sndvarizontes de auto-

realizacdo, mas, por outro lado, ao fazé-lo pordealireitos e deveres gerais
e abstratos que reduzem a individualidade ao gl Im& de universal,

transforma os sujeitos em unidades iguais e in@i@veis no interior de

administracdes burocraticas publicas e privadasgptaculos passivos de
estratégias de producdo, enquanto forca de trgbalboestratégias de
consumo, enquanto consumidores, e de estratégia®rdmacdo, enquanto
cidadaos da democracia de massas (SOUSA SANTOS, @0R40).

Pode-se dizer, portanto, que a mediacdo entre diwidnos e a realidade é
influenciada por um mecanismo que tende a dissalsgrarticularidades da subjetividade e,
conseqientemente, sua autonomia em prol de inésrasss/ersais, da regulacdo social. Desse
modo, por meio da suposta ampliagdo das possitid&lale realizacdo da autonomia e da

liberdade, o principio de regulag&o social fazds@romocéo de preceitos de enriquecimento
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subjetivo individual para reforcar um desenvolviteeigue legitima a hegemonia social
dominante. Nas palavras de Sousa Santos (20014%5), 2 tensao entre subjetividade e

cidadania alimenta um processo no qual:

Aumentou o peso burocratico e a vigilancia conttofa sobre os individuos;
sujeitou estes mais do que nunca as rotinas daigioce do consumo; criou
um espaco urbano desagregador e atomizante, destdas solidariedades
das redes sociais de interconhecimento e de ameggjromoveu uma cultura
mediatica e uma industria de tempos livres questoamou o lazer num gozo
programado [...]. Enfim, um modelo de desenvolvitneque transformou a
subjetividade num processo de individuacdo e nupderaurocraticas e
subordinou alLebenswelt as exigéncias de uma razdo tecnolégica que
converteu o sujeito em objeto de si préprio.

A dicotomia entre particular e universal evidencdamodo como a sociedade
administrada tende a se apropriar daquilo que r&ngdgilar no sujeito afim de amalgama-lo
numa totalidade administrada. Nesse contexto, watdm as idéias de Benjamin (1996),
percebe-se o modo como o0 sistema econdmico vigawotepromover essa individuagéo
exacerbada, favorece a constituicdo de vivénciasrgcritas ao plano individual. Lancar esse
breve olhar sobre a repercussdo e desdobramentddedino iluminista na atualidade é
retomar a dimenséo historica que compde a memarfauthanidade, € possibilitar, por meio
desse entendimento, a constituicdo de experiéfmiagtivas tal como exposto por Adorno
(1996). A importancia desse resgate historico genta sentido de deflagrar as influéncias
exercidas pelo passado sobre o presente. Segundim May?, a dimens&o histérica esta

muito presente no pensamento de Adorno, visto que:

Em primeiro lugar, o passado poderia ressurgir nesgmte sob a forma de
memoria, que mantém vivas as esperanc¢as utdpiaaseaergias criticas de
geracgOes precedentes. Mas, em segundo lugar, adpassde ressurgir sob a
forma desastrosa do “sempre-igual” como se fosseww, 0 retorno do

aparentemente reprimido mesmo em meio a aparesteaitdo (JAY, 1984, p.

95).

11 . U . . . ~ . . .
Lebenswelt € uma expresséao utilizada para refer@esmundo imediato, ndo refletido e circunscritoealor
do individuo.

12 Martin Jay é um importante interprete das idéiasAdlorno, realizando responsaveis leituras sobre as
contribuigBes tedricas desse pensador que, seglayjesteve a frente de seu tempo antevendo uneadeér
discussbes no campo da filosofia e da sociologia,domo suas discussdes sobre o conceito dedddatie a
importancia da experiéncia estética.
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O entendimento da dimenséo histérica € necessaio para demarcar possibilidades
utopicas de transformacdes e realizacfGes futuremtg para evitar a repeticdo de erros ja
cometidos na histéria da humanidade. Assim, naimase apenas de evitar a recorréncia de
acontecimentos desastrosos, mas também de pesigbgrermanéncia no presente, mesmo
gue transubstanciados em acontecimentos aparerngemewos. Sobre esse aspecto, urge
reiterar uma observacdo de Adorno (2006, p. 118):eXigéncia que Auschwitz ndo se
repita.” Dimensionar a magnitude desse imperatxigeeuma compreensdo ndo apenas do
modo como esse processo se desencadeou no deeuhsstdiia mas também da maneira
como ele se apresenta na atualidade. Nesse seatidojpria proeminéncia do pilar da
regulacédo, tal como exposto por Sousa Santos (2@0&presenta uma expressado de barbarie
social, pois impde de maneira totalitaria valorae tendem a anular processos de autonomia

na dindmica existencial do sujeito e manutencamadelo social existente.

3.3. Experiéncia Formativa e Mediacéo

A imposicdo despética de valores socialmente détedos ilustra a tensdo que
perpassa a relacao do particular com o universabogdade administrada, ou seja, 0 modo
como a capacidade reflexiva é tolhida ao pautaediagdo do individuo com a realidade num
movimento de atrofia da autonomia. A relagdo deag®o e reproducdo da ordem dominante
reflete a preponderancia do universal, o primado hééeronomia em detrimento da
constituicdo de individuos autbnomos e mais consgse ou ainda: “A orientagdo
economicamente determinada da sociedade em seu (tpgo® sempre prevaleceu na
constituicdo fisica e espiritual dos homens) pravacatrofia dos 0rgdos que atuavam no
sentido de uma organizagéo autonoma de sua exstédHORKHEIMER; ADORNO, 1985,

p. 190). Essa organizacdo autbnoma ocorre peldaviaediacdo do sujeito com a realidade,
por meio da qual é possivel apreender a realidadeabto a repeti-la ou resignifica-la de

acordo com valores e concepgdes conscientemelagdas:
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Entre o verdadeiro objeto e o dado indubitavelsdogidos, entre o interior e 0
exterior, abre-se um abismo que o sujeito tem deerepor sua propria conta
e risco. [...] O sujeito recria 0 mundo fora delg@aatir dos vestigios que o
mundo deixa em seus sentidos: a unidade da coisasum® multiplas
propriedades e estados; e constitui desse modoatigamente o ego,
aprendendo a conferir uma unidade sintética, ndeneap as impressoes
externas, mas também as impressdes interna#\ prdfundidade interna do
sujeito ndo consiste em nada mais sendo a delea&da@ziqueza do mundo da
percepcdo externa. Quando o entrelacamento é rompigégo se petrifica.
Quando ele se esgota no registro positivista deogjasem nada dar ele
proprio, se reduz a um simples ponto; e se elaligfieamente, projeta o
mundo a partir da origem insondavel de si mesmesgeta numa obstinada
repeticdo. [...] Nao é na certeza nao afetadagerisamento, nem na unidade
pré-conceptual da percepcédo e do objeto, mas eropmsicdo refletida, que
se mostra a possibilidade da reconciliacdo. Ardiftt ocorre no sujeito que
tem o mundo exterior na propria consciéncia e, margo, 0 conhece como
outro (HORKHEIMER ; ADORNO, 1985, p. 176).

Na auséncia da mediagao, o sujeito tende a apaisaivamente o objeto com o qual se
relaciona e a concebé-lo como parte integrante mesmo, sem a dissociacdo necessaria para
discernir entre caracteristicas particulares eafieticidade na qual se insere. No entanto, por
meio da relacédo reflexiva com o objeto, o sujebostitui a si mesmo num processo de
apreensao da exterioridade acompanhado de umancdstipara com ela. Ocorre um
distanciamento consciente de si em relacdo ao ,odirgoarticular em relacdo ao universal.
Esse distanciamento dificulta a dominagcao do piéaregulacéo social sobre o da autonomia,
abre arestas para o exercicio de movimentos reflexe emancipatorios, possibilitando
experiéncias formativas com a realidade.

N&o obstante, como ja apresentado no curso do @sistema social vigente cria uma
série de mecanismos para manipular a relacdo cuggtidade, retalhando por meio de uma
intensa atividade controladora as possibilidadessdelhas conscientes. Na auséncia do crivo
da criticidade, assiste-se a um movimento de @igép do exercicio de superacdo de
determinacbes da realidade por meio do questiortame#® sua aparéncia objetiva. Na
concepcao de Horkheimer e Adorno (1985), por megsa mediacao condicionada, a relacéo

com a realidade é realizada de modo unidimensional:

O senso de realidade, a adaptacdo ao poder, ndaséresultado de um
processo dialético entre o sujeito e a realidadas r@ imediatamente
produzido pela engrenagem da indastria. O procé&ssamm processo de
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liquidagdo em vez de superacdo, é um processogdgde formal em vez da
negac¢éao determinada (HORKHEIMER ; ADORNO, 1985,91).

Estabelecer uma relacdo dialética com a realidad@ujeito apreende possibilita um
exercicio de ndo incorporacdo rasa e acritica datus da realidade por meio do
desvelamento dos conteudos ideoldgicos que atuasemtalo de escamotear o real objetivo.
Nesse interim, pode-se dizer que a cultura indligida € um dos elementos que incidem
com maior voracidade sobre o individuo no senti@otarnar obtuso esse processo de
mediacdo com a realidade. A prevaléncia da semrajlltie bens culturais sem consisténcia
formativa, interfere na dinamica existencial doegoj que, por sua vez, passa a reproduzir
uma logica de alienacéo, ou seja, ocorre a livedtagdo do mundo social em detrimento de
um exercicio reflexivo sobre a realidade reificada&siste-se, como resultado desse processo,
a um movimento no qual a consciéncia é reduzidamacampo referencial acritico e pré-
determinado. Com vistas a compreender o modo cantes industrializados intercedem na
relacdo de mediacdo do sujeito com os bens cudtqe consomem, € valida a passagem na
gual Horkheimer e Adorno (1985, p. 128) analisatomstrucdo dos enredos de filmes tipicos

da indUstria de entretenimento cultural:

O espectador ndo deve ter necessidade de nenhusanpamto préprio, o
produto prescreve toda reacdo: ndo por sua estri¢omatica — que desmorona
na medida em que exige o pensamento — mas atravéisais. Toda ligacao
I6gica que pressupunha um esforco intelectual @pglmsamente evitada.

Subjaz ao objeto cultural consumido uma ideologia gpregoa o enaltecimento do
nao exercicio critico, da descartabilidade do esfamtelectual. Na medida em que ocorre a
obliteracdo do pensamento proprio, a relacdo datswjom a realidade assume contornos de
previsibilidade, possibilitando maior controle pparte da sociedade administrada. Na
tentativa de reforcar tenazmente o exercicio demédiacdo reflexiva com a realidade, a
industria cultural faz uso da repeticdo, ou segadé a repetir o real (mesmo marcado por
elementos de barbarie social), a ponto de torn&dmnpletamente assimilavel e,
consequentemente, reproduzivel. Neste sentido, ers lzulturais, que potencialmente
poderiam contribuir para a formacéo auténtica doviduo, incidem sobre a sua constituicdo

fragmentada, reforcando uma logica de apreensatiataela realidade.
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A cultura disseminada pela industria cultural, eesentido, é pobre e ausenta
de maneira geral a possibilidade de reflexdo dialé&tobre seus conteddos.
Consequentemente, seu nivel de mensagem carregeselichés e
esteredtipos a educar a sensibilidade das masdasrggressao e pela
ingenuidade com que se rendem a mistificacdo dialada objetiva. A busca
da cultura confunde-se, portanto, com o lazer acateso dos corpos e das
mentes, alimentando com as doses de conformismo attudes
estandardizadas que inviabilizam quaisquer arritrda consciéncia sobre as
contradi¢des sociais (FABIANO; PALANGANA, 2001,240).

Pautar a formacdo do sujeito na estereotipia, greessdo e ingenuidade € promover o
embrutecimento da capacidade critica, enaltecer logiea de dominacdo que assevera a
progressiva dissolucdo da constituicdo de expeagrformativas. Assim, o imperativo da
constituicdo de vivéncias individuais se coloceeate de um processo de construcéo social e
individual demarcado pelo fechamento do sujeito sm mesmo, seguido de um
empobrecimento coletivo e pessoal. Adorno (195B2).afirma que: “a cultura organizada
corta aos homens o acesso a derradeira possikilidadexperiéncia de si mesmos. O
esclarecimento ja pronto transforma ndo s6 a r@fleespontdanea, mas o discernimento
analitico, [...] em produtos de massas [...]". Anemabilidade do individuo, nesse contexto de
manipulacdo e alienacdo, possibilita o desmanteleonéde movimentos de autonomia.
Contrariamente a escolhas conscientes, mediadasrei#éxdo, impera a subordinacdo a
ordem alheia. Essa subordinagéo implica o ndo exerte movimentos singulares, implica a
repeticdo da l6gica do sempre-igual. As caracteafstvendidas sob o rotulo da originalidade,
como portadoras e representantes da individualiddde sujeitos sao, de anteméo,

determinadas e demarcadas pelos valores do urivaedédario. Assim:

Na industria, o individuo € ilusério ndo apenas garsa da padronizacédo do
modo de producdo. Ele sé é tolerado na medida eensga identidade

incondicional com o universal esta fora de questi$.o que domina é a

pseudo-individualidade. O individual reduz-se aacigiade do universal de
marcar tdo integralmente o contingente que eleapsss conservado como 0
mesmo (HORKHEIMER ; ADORNO, 1985, p. 144 - 145).

Quando se reflete acerca do individual, da origladle e da singularidade, no
contexto social analisado, ndo se pode excluigicddcapitalista, os valores totalitarios que

perpassam a constituicdo da subjetividade contémparcomo recurso de legitimacdo dessa
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mesma dinamicaAtribui-se um ar de autenticidade a elementos cointados pela marca da

mercadoria e reduzidos ao cerco do individualis@w.seja, a possibilidade da experiéncia
formativa é cerceada pelo crivo dos valores proauddg pela sociedade administrada que
limita a pluralidade cultural, historica e reflesida experiéncia coletiva reduzida a vivéncia

no plano individual.



4. SUBJETIVIDADE: MODERNIDADE E POS-MODERNIDADE

“A maior rigueza do homem é sua incompletude.

nesse ponto sou abastado.

palavras que me aceitam como sou — eu nao aceito.

nao aceito ser apenas um sujeito que

abre portas, que puxa valvulas, que

olha o relégio, que compra péo as

6 horas da tarde, que vai la fora,

gue aponta lapis, que vé a uva, etc.

perdoai.

mas eu preciso ser Outros.

eu penso renovar o homem usando borboletas.”
Manoel de Barros

4.1. Caminhos e Descaminhos: notas sobre a moderad® e a pés-modernidade

Refletir acerca da experiéncia formativa ou expeié vivida individual conduz a
discussdo rumo a formacéo da subjetividade. Estaafgho diz respeito a0 modo como 0s
sujeitos se constituem, refere-se ao movimentootgposicdo da subjetividade em relacéo
com as forgas sociais que compdem a realidadel.sbi@ase sentido, € interessante tracar
algumas aproximacdes entre a experiéncia formataaonstituicdo da subjetividade. Assim,
como a experiéncia formativa € perpassada por eslsociais que tendem a refrear uma
formacédo mais consistente e reforcar tenazmentnstituicdo de vivéncias particulares, a
constituicdo da subjetividade também esta expostassas interferéncias externas.
Semanticamente, o termo subjetivo remete aquiloegtée unicamente no sujeito, limitado ao
campo do individual. Entendida como estudo dosaspeelacionados ao Eu, a subjetividade
€ objeto de estudo da Psicologia, das diferentgentes psicolégicas comprometidas com o
comportamento, a consciéncia e a psiqué humanaiodlpgia, em geral, foi intensamente
influenciada pelas formulacdes filosoficas de RBeécartes que consolida uma maneira de
pensar marcada pela dissociacao entre mundo inteeRterno. O autor realiza uma separacao
entre os processos da alma (dimenséo subjetiv@g,pFocessos do corpo (aspectos fisicos).

Sob influéncia dessa tradicao filosofica, propaangbdernidade, a Psicologia se desenvolve e
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tece inimeras conceituacdes sobre os aspectomnados aos sujeitos, reforcando cada vez
mais a perspectiva de que a subjetividade estddiga espaco da interioridade humana.

Considerando os inUmeros vetores sociais que asawea constituicdo do sujeito na
sua experiéncia formativa, € necessario romperaaigotomia interioridade — exterioridade
e conceber esse processo formativo em sua protidasiea A dimensdo processual propicia
mais compreensado sobre o modo como a subjetividadduenciada pelo ambiente socio-
cultural com a qual interage. Tal forma de abordag®ssibilita entender a dindmica que
permeia a subjetividade e tende a imprimir, em saastituicdo, valores ideoldgicos
disseminados pela cultura industrializada, o que, gpnseguinte, permite refletir sobre a
constituicdo da subjetividade e compreender a maneimo 0s sujeitos endossam, nos termos
de Sousa Santos (2001), a subordinacéo do pilauteomia ao pilar da dominacéo social.
Ou ainda, em que medida os sujeitos assimilamarepsos semiformativos e reproduzem em
suas dindmicas existéncias a logica particulazatd vivéncia em detrimento de uma
experiéncia formativa de efetivacdo autbnoma.

Na intencdo de compreender o modo como os valov#sirais confluem na
constituicdo dos sujeitos, utiliza-se, neste teat@oncepcdo de subjetividade desenvolvida
por Gilles Deleuze e Félix Guattari, pensadoresgsdauturalistas que fazem parte de uma
corrente filoséfica denominada filosofia da difeg@ncujos maiores expoentes foram Jacques
Derrida, Michel Foucault, Sarah Kofman, Jean Bdladdi e Jean-Francois Lyotard. A
producédo desses pensadores foi fortemente inflag@agelo pensamento de Nietzsche, mais
especificamente pela leitura que os poés-estrustaali franceses fizeram desse filosofo,
atendo-se a critica da verdade, a pluralidade tespietacdo dos fatos e da realidade, ao
conceito de vontade de poténcia e suas manifestagieo vontade de verdade e vontade de
saber.

No entanto, a aproximacdo das contribuicbes tedrima Adorno e Deleuze pede
algumas consideracdes historico-filosoficas paraadear pontos de divergéncias conceituais
e possiveis aproximacdes entre o corpo tedricoededsis pensadores do século XX. A
primeira questdo levantada se refere ao fato defilgs®fos pertencerem a correntes
filoséficas diferentes. Por um lado Adorno, impatéaexpoente da Escola de Frankfurt cujos
estudos foram amplamente influenciados pela teoaixista e hegeliana, e por outro Deleuze,

pensador pés-moderno e membro fundamental da terfeencesa poés-estruturalista que
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desenvolve uma série de conceituacdes que questienam certa medida rompem, com a
concepcdo moderna de ciéncia. Para melhor commeeessa rivalidade e aparente
dissonancia absoluta é interessante refletir sobparadigma filosoéfico moderno e pos-
moderno.

Como ja explicitado, a ciéncia moderna se instasaiue pilares que, de certo modo,
ou ndo se realizaram ou assumiram uma dimensdda&ataa luz do ideario iluminista de
liberdade e autonomia que empalideceu frente aoimdonda razdo instrumental e do
conhecimento utilitario desenvolvidos para mantercaesido da sociedade vigente. E
interessante, pois, entender como esse model@&deiaiinterferiu na concepcao de homem e
de realidade e, consequientemente, no modo deesecféncia no campo das ciéncias sociais.
De acordo com Sousa Santos (1999), o modelo dei@igne se instaurou apds a revolugao
cientifica do século XVI tinha como bases a radidiade e o0 modelo das ciéncias naturais.
As formas de conhecimentos que ndo seguissem essrdg racionalidade cientifica eram
classificadas como irracionais e (a)cientificosantd@ pelo senso comum quanto pelos
chamados estudos humanisticos, estes, posteri@naemominados de ciéncias humanas.

Esse modelo cientifico assumiu contornos totatissao promulgar seu modelo de
fazer ciéncia como a uUnica forma de se buscar umadeiro conhecimento. Assim, todo
conhecimento para tornar-se cientifico deveriagrasg pelas regras e métodos das ciéncias
naturais, “a ciéncia legitima”. Percebe-se, nessgrii, que a discussdo entre os modelos
cientificos e a cisdo existente entre as ciéncasrais e as humanas vem-se construindo
desde o nascimento da ciéncia moderna. Tal cidéieemtia diretamente a concepcgao de
construcao do conhecimento, bem como a relacée sujiito e objeto.

O modelo das ciéncias naturais, representante nodatom pressupostos filosoficos e
metodoldgicos da ciéncia moderna, fundamenta ssealjpelo conhecimento no descobrir do
objeto. Objeto que, por sua vez, estd a esperaspardesvelado. Nesta concepcao, o objeto
esta estruturad@ priori, cabendo ao cientista, apenas, quantificar e deés@sbleis que o
regem para compreendé-lo. Logo, conhecer signdicavidir para posteriormente
compreender e dominar, na tentativa de compreamdariverso é necessario segmenta-lo,
reduzindo-o a partes isoladas e eliminando sua osiggn complexa, conforme os termos da
ciéncia moderna:
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A natureza é tdo-s6 extensdo e movimento; é passfeana e reversivel,
mecanismos cujos elementos se podem desmontaroes defacionar sob a
forma de leis; ndo tem qualquer outra qualidaddignidade que nos impeca
de desvendar os seus mistérios, desvendamentcique contemplativo, mas
antes activo, ja que visa conhecer a natureza @amainar e controlar

(SOUSA SANTOS, 1999, p.13).

O objetivo maior de conhecer para dominar e camtfoindamenta-se na concepcao de
uma razao utilitaria que, para se justificar, fam de classificacdes que acabam por reduzir a
pluralidade e a complexidade que perpassa os farasre serem desvelados. No campo das
ciéncias humanas e sociais, 0 modelo cientificoamamfez por simplificar a complexidade
gue compde tanto a realidade social quanto a kelgagé os sujeitos estabelecem com esse
campo de forcas. A dissociacao sujeito-objetojgaatsual e Util para o desenvolvimento das
ciéncias naturais, se perfila insuficiente parai@sacias sociais, haja vista que o objeto das
ciéncias humanas ndo € um objeto externo ao sigaitpesquisa. Nas ciéncias sociais e
humanas, sujeito e objeto s&do constituidos da mesatéria, estdo imersos em relacbes
sociais e em uma rede cultural que nédo pode serndieada por leis universais. Essa
mutabilidade das ciéncias humanas e sociais imphissia determinacdo de resultados e
assertivas estaveis, pois se insere no movimerdpriprdo desenvolvimento histérico da
sociedade, inteiramente vulneravel as descontidagldas transformacdes sociais e culturais
de determinado periodo histdrico.

A natureza subjetiva dos fen6menos sociais se daseoamo outro elemento que
dificulta e impossibilita a aplicagdo da metodotodas ciéncias naturais para o conhecimento
social. A construcéo e a interpretacao das ciéimiagnas e sociais ocorre na relacdo com o
objeto e ndo na pura observacdo e mensuracao doan€s objeto de estudo das ciéncias
sociais € o ser humano e suas praticas em sociepejepor sua vez, se configuram de
maneira inconstante, num movimento ininterruptoqoal o sujeito se constitui e constroi o
conhecimento a sua volta. Essa concepcao de ci@wflagra uma série de tensdes e
contradi¢cdes herdadas do projeto de ciéncia da mioidele e acaba por apontar a necessidade
e urgéncia de outros modelos cientificos, capazesaimpreender a complexidade e a
pluralidade que compdem as relacdes do homem cmoiedade.
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Sousa Santos (1999) especula a emergéncia de umpaoadigma do conhecimento
que se configura tanto como um paradigma cientific@nto um paradigma social E
justamente a necessidade da criacdo de outros osode@ntificos que déem conta da
complexidade que envolve a relacdo entre o sugedarealidade, que, por sua vez, invoca a

irrupcéo desse novo paradigma:

O conhecimento do paradigma emergente tende assémuan conhecimento
ndo dualista, um conhecimento que se funda na atfedas distingdes tao
familiares e 6bvias que até ha pouco consideravamabstituiveis, tais como
natureza/cultura, natural/artificial, vivo/inanintgd  mente/matéria,
observador/observado, subjetivo/objetivo, coletidividual, animal/pessoa.
Esse relativo colapso das distingdes dicotbmicpsreate-se nas disciplinas
cientificas que sobre elas se fundaram. Alids, serhpuve ciéncias que se
reconheceram mal nestas distingfes e tanto quevesanh de fracturar
internamente para se lhes adequarem minimamerfieo-R& a antropologia,
a geografia e também a psicologia (SOUSA SANTOS9.1p. 39-40).

A crescente emergéncia do paradigma pés-modernteamo tempo em que denuncia
as aporias das promessas da modernidade, despertsetie de controvérsias, dentre as quais
pode-se citar a suposta morte do sujeito, a exdaltda “des-razdo”, o fim da historia e a falta
de referéncias sociais via relativizacdo de valdegsistamente no cerne dessas controvérsias
gue se encontra a ambivaléncia que perpassa, ptadoano questionamento do pensamento
moderno e, por outro, as formulagbes da pés-matkmiei Voltar as vistas para essa
ambivaléncia significa contemporizar a questaoalthecimento, seja pela re-significacdo ou
pela desconstrucéo do legado da modernidade.

4.2. Adorno e pos-estruturalismo: didlogos impertientes

Em meio a essa ambivaléncia, € importante voltlis@ussao aos possiveis encontros

e desencontros entre o pensamento de Adorno eramlégdes do pos-estruturalismo.

13 Sobre este aspecto Sousa Santos (1999, p. 3%,seguinte afirmacado: “Sendo uma revolucao cieatéfue
ocorre numa sociedade ela prépria revolucionada géhcia, o paradigma a emergir dela ndo podepsaras
um paradigma cientifico (o paradigma de um conhenim prudente), tem de ser também um paradigmal soci
(o paradigma de uma vida decente)”.
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Inserido na busca de um entendimento ndo dualstealidade e do sujeito, dois aspectos
serdo discutidos com maior afinco: a questédo daiteug 0 questionamento do papel da razao.

No que concerne ao sujeito, € importante pontuar qu

[...] quando os pds-modernos falam do fim do swjgifio se referem ao fim
do sujeito em si, mas ao fim do sujeito moderno@autor, como supremo
juiz e fundador de sentidos. Em outros termos,seulso pds-moderno nao
representa uma resposta a pergunta cética, manéasapma critica as aporias
modernas, decorrentes de um conceito objetivistateritario da razédo, de
sujeito, de homem e de histéria (GOERGEN, 2006).598

Nesta perspectiva, a critica que o pés-estrutunalis, por conseguinte, a filosofia da
diferenca de Deleuze e Guattari faz ao sujeito w©haino sentido de questionar o0s
fundamentos que consolidam uma visdo de sujeitoafiec em si mesma, presa a dimensao
utilitaria de razdo que tende a aferir conceitos gl da manutencdo da sociedade
administrada. Em certa medida, é possivel enaonta escritos de Adorno uma série de
formulacbes que tencionam essa concepcdo de sogiteado por padrdes identificatorios,
préoprios da sociedade administrada.

Quando Adorno se propfe a discutir a questdo d#tiddele, seu interesse maior é
pensar o sujeito inserido em sociedade. Importatire$obre o0 modo como o sujeito se insere
num movimento de “assimilacdo a coisa no ato cegweider’ (ADORNO, 1985, p. 169),
assumindo identidades pré-formatadas, carregadagaldees que endossam a sociedade
dominante. Ao se referir a identidade, Adorno diséaimeros elementos que tangenciam a
formacédo do sujeito e favorecem a constituicdo deetos identificatérios totalitarios, isentos
de capacidade critica e de autonomia.

Para tanto, Adorno emprega o conceito de ndo-uksiei ou inidentidade, que remonta
a discussao ja realizada no transcorrer dessxdeflgcerca da relacao entre o particular e o
universal. Em outros termos, a ndo-identidade senza alternativa a tendéncia de
sobreposicéao do universal sobre o particular, gaj seengolfamento do sujeito particular por
instancias representantes da totalidade sociaficAidentidade se configura com um modo de
destituir o sujeito de atributos sociais, carregaii@ologicamente, impressos de maneira a
constituir uma falsa autenticidade, uma aparenpeessao do particular. A destituicdo desses
supostos atributos pessoais revela uma dimensadiveegue possibilita, no reconhecimento

da ndo-identidade, a manifestacdo da identidadcydar. Neste sentido, “a identidade soO
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pode adequar-se a seu conceito reconhecendo sextaagp ndo-identidade” (DEWS, 1996,

p. 63). Esse reconhecimento diz respeito ao movonde destituir o sujeito de imputacdes
ideologicamente tendenciosas, buscar a nao-ideetidassibilitaria, assim, a emergéncia da
prépria identidade livre de identificacbes falseada

Assim: “O que € interno no inidéntico é sua relag@m o que ele mesmo nédo é, e que
sua identidade instituida e cristalizada retireedgl.] O objeto abre-se para uma insisténcia
monadoldgica, que é a consciéncia da constelacamerle se situa [...].” (ADORNO, 1973
apud DEWS, 1996, p. 62). A abertura para a dimensgativa da identidade torna possivel a
visibilidade de seu nexo socialmente instituidoyprelmente deformado de seu contetdo de
verdade. Muito além de um entendimento reduzidoterpretacdes binarias ou dualistas,
Adorno lanca um olhar de constelat®sobre a relacdo sujeito-objeto com a intencdo de
compreender essa relacdo sob o prisma da pluralidassa discussdo demonstra que o
alcance da reflexdo sobre a ndo-identidade curapreerta medida, o mesmo papel da critica
pos-estruturalista do sujeito. Identidade e sujeqmresentam as imputacdes sociais sobre o
particular, o singular.

A discussdo que aparentemente diz respeito sormentampo do particular se refere
diretamente as forcas sociais e ideoldgicas quep@em e compuseram historicamente a
sociedade. Trata-se do contexto historico-filosfio qual a compreensédo da relagéo sujeito-
objeto esvaziou-se de pluralidade, adequando-seaca®lo de conhecimento postulado pela
ciéncia moderna. E possivel conduzir a discussé @aegundo pdélo de encontro entre o
pensamento de Adorno e a dos poés-estruturalistagitiaa sobre a primazia da razéo
moderna. E justamente o questionamento do postwladmodernidade que se encontra no
cerne de toda discussdo promovida pelos pensadodssestruturalistas. Apontar a
necessidade de rever os pilares que sustentaraomcgpgdo de ciéncia e de homem da
modernidade denuncia a ndo-realizacdo desse prégétoque Horkheimer e Adorno (1985)
exploraram com muito afinco na Dialética do Esdenento.

Outro dialogo possivel entre a Escola de Franlduot pos-estuturalismo ocorre por

conta da influéncia do pensamento de Nietzsche.&\d#®maneira gratuita que esse pensador

14 Constelagédo é um termo utilizado por Adorno pammpreender as ténues relagbes entre as dimensées do
particular e do universal, do subjetivo e do obtiSegundo Jay (1984, p. 16), trata-se de: ‘{im] termo
astrondbmico que Adorno tomou emprestado de Benja@ia desighar uma agregacgédo justaposta, maiselo qu
integrada de elementos mutaveis que resistem g&eduum denominador comum, a um nucleo essencial o

um principio gerador original.”
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recebe o titulo de filésofo da des-razdo, hajeavéstritica sobre o0 modo como a razéo, ao
reduzir-se a vontade de poder e de verdade peudedimensao libertadora. De acordo com
Peters (2000, p. 65), Nietzsche, ao criticar a modade, realiza uma critica a filosofia
moderna calcada no respeito as idéias e institslicomo “[...]Ja democracia, o liberalismo, o
humanismo, a ‘liberdade’, a verdade, a igualdadescagamento moderno, a ciéncia e a
educacdo modernas.” Os questionamentos de Nietzsoterca da modernidade
impulsionaram, em diferentes proporcoes, tantonsg@ento de Deleuze e Guattari quanto o
de Adorno, influenciando-os na realizacdo de indsiguestionamentos e reflexdes sobre os
descaminhos da modernidade. Neste sentido, podeeeque, salvo as particularidades de
cada corrente de pensamento, é possivel realgamsatotejamentos entre Adorno e Deleuze,
principalmente no que se refere a alguns alicempes sustentam e tangenciam o0s
desdobramentos tedricos de cada autor.

Apesar de Adorno ser denominado filésofo contempewaele ndo se insere na linha
de pensamento pos-moderno, mesmo porque o autmetalem 1969, poucos anos apés a
emergéncia do pos-estruturalismo, que alcancobildside filosofica entre os anos 60 e 70.
Entender a relacdo de continuidade do desse pengarfilesofico possibilita identificar a
presenca das discussoes levantadas pelos posxedistas também na reflexdo de outros
pensadores, haja vista as interlocucées possivgigensamento de AdorioPor conta do
pensamento de Adorno, ha quem o denomine como estddstrucionistavant la lettre”
N&o cabe discutir a veracidade dessa denominagdque poderia soar um tanto quanto

reducionista, mas, é possivel considerar o segoamentario:

Os paralelos existentes entre o desconstrucionsmalorno sdo notaveis.
Muito antes da atual moda, Adorno insistia no patiequeles fragmentos
heterogéneos que se insinuam de maneira sub-eepticirede conceitual,
rejeitando toda filosofia da identidade, recusaadonsciéncia de classe como
algo inegavelmente “positivo” e negando a intergiislade de significacao.
Na verdade, quase ndo ha um tema da desconstroigéamporanea que ndo
tenha sido elaborado, de maneira fecunda, em aealtio [...] (EAGLETON,
1981 apud JAY, 1984, p. 22).

15 Essa continuidade histérico-filoséfica é notadamerercebida em um dos dltimos escritos de Foycamilt
qual ele reconhece a influéncia que o pensamefitoocda Escola de Frankfurt exerceu sobre sudsxafs.
Vide as palavras do autor ao se referir ao seu loabefazer filosofia: “ [...] pode-se optar por arfilosofia
critica que se apresentara como uma filosofia icwmbla verdade em geral, ou pode-se optar poramsgmento
critico que tomara a forma de uma ontologia demésmos, de uma ontologia da atualidade; é estaafdam
filosofia que, desde Hegel a Escola de Frankfuasspndo por Nietzsche e Max Weber, fundou uma falena
reflexdo dentro da qual tentei trabalhar.” (FOUCAUL984b, p. 112).



61

Nesta perspectiva, a questao ndo é eleger umantmde pensamento em detrimento
de outra, trata-se de encontrar pontos que possasorear para um entendimento mais
proficuo da complexidade que compde as questdesrdamporaneidade. No que se refere ao
entendimento da constituicdo do sujeito e da radéd aproximar concepcbes como
subjetivacdo e experiéncia formativa tende somargariquecer a reflexdo, fornecendo uma
infinidade de ferramentas para compreender com rm@aiofundidade a pluralidade que

envolve o sujeito social.

4.3. Considerac0Oes sobre a subjetividade processual

s

No pensamento de Deleuze e Guattari (1996), a tadbge € marcada pela
multiplicidade social que atravessa a constituigd® sujeitos, intermitentemente perpassada
por signos e simbolos, valores e normas de umanuaseda sociedade e que se entremeiam
aos desejos, afetos e emocdes préoprias de cadédimliem particular. Essa multiplicidade
gue compde o meio social e 0s sujeitos ai presetestitui aquilo que Deleuze (1988)
denominaprocesso de subjetivacioN&o se trata mais de utilizar a nogdo de indivickimo
referencial Unico para entender a subjetividade céatrario ocorre o imbricamento de uma
perspectiva individual com a pluralidade que paeorcampo social, com as diferentes forcas
de coercdo que perpassam a organizacdo da vidaoemdade. A perspectiva desse
pressuposto permite o entendimento da subjetividade além de algo unicamente individual
e contornada por uma totalidade exclusivamenta-jpgfquica.

O pensamento de Deleuze se soma as contribuicégsate dos frankfurtianos no
sentido de buscar entender a formacéo do sujegosornuma totalidade social marcada por

valores e ideologias préprias de um determinado emborhistérico.

16 A idéia de subjetivacdo aparece primeiramenteesostos individuais de Deleuze, no entanto, é amphte
desenvolvida nos textos e livros escritos em peroam Félix Guattari. Juntos 0s autores escrevenam s€rie
de livros e criaram um amplo corpo teérico, contheqor alguns sob o nome de Esquizoandlise, voltads a
filosofia, para as artes e para a psicologia.



62

O conceito de subjetivacédo foi inaugurado por Midheucault, principalmente na
terceira fase de sua producdo intelectual que iimmduvolumes 2 e 3 da Histéria da
Sexualidade, nos quais o autor tem como objetostied@ os modos de subjetivacédo e as
praticas de si, que se referem a maneira comojesosuse constituem, terceiro momento da
producdo de Foucault conhecido como “Estética dat&nhcia”. Os modos de subjetivacéo,
dizem respeito a uma preocupac¢do com as pratidas pgeais os sujeitos se formam, se
configurando em um “ponto de intersecao” (FOUCAULIQ84a), entre os campos da
arqueologia do saber e da genealogia do podeutiies pelo autor nos textos que antecedem
os dois ultimos volumes da Histéria da Sexualid&igacionando a subjetividade com as
relacbes de saber e de poder que marcam tal olépgoed, o autor aproxima a subjetividade
da histéria, sendo esta determinante de diferemedos de subjetivacdo em diferentes
momentos historicos. Segundo Foucault (1984a, p. i existe “constituicdo do sujeito
moral sem modos de subjetivacdo”, ou seja, a ¢aitsto dos sujeitos, da subjetividade,
envolve processos singulares de se fazer a experi@o si, ou seja, modos Unicos e
histéricos de subjetivagéo.

A constituicdo da subjetividade entendida em relagsi forcas de saber e poder que
transcursam determinado momento histérico abre rdampara compreender os modos de
subjetivacdo dos sujeitos em sua relagdo com @”fa@om o campo externo com o qual a
formacédo dos sujeitos (praticas de si) se comunicagssantemente. Deleuze (1988) extrai
do pensamento de Foucault as seguintes consideragbee a continua relacao entre o mundo
exterior e o mundo interior, entre o fora e o dent® lado de fora ndo é um limite fixo, mas
uma matéria movel, animada de movimentos peristéltide pregas e de dobras que
constituem um lado de dentro; nada além do ladorde mas exatamente o lado de dentro do
lado de fora.” (DELEUZE, 1988, p. 104). Nessa pecsipa, as formas de subjetivacéo se
fazem em continuas ligacbes com as forcas de pod@ber que perpassam a existéncia
humana, sem, no entanto, estar subsumida a elas. a$ forgcas sociais que, incidindo
intermitentemente sobre a subjetividade ao inflissemm os modos de subjetivacao,
possibilitam aos sujeitos, na prética de si, libdede autonomia para engendrarem modos de
subjetivacdo ndo subsumidos aos ditames do salwepeder.

E justamente a relagdo com o fora que permiteessseicio de liberdade, exercicio de

fuga de roétulos, estigmas, vicios e rotinas pesstitadas por saberes e poderes determinados
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socialmente. Deleuze (1988) afirma que ha no peamstimde Foucault quatro pregas de
subjetivacdo: a primeira diz respeito a parte natelo proprio sujeito: o corpo; a segunda
dobra se refere as relacfes de forgcas e 0 modo elznse torna uma relacdo com o sujeito; a
terceira dobra € a do saber ou da verdade; e taquditima prega € a do ‘fora’, ou seja, do

mundo exterior.

As quatro dobras sdo como a causa final, a causaiatala subjetividade ou
da interioridade como relacdo consigo. Essas dob#ms eminentemente
variaveis, alias em ritmos diferentes, e suas ¢@deia constituem modos
irredutiveis de subjetivacdo. Elas operam “por esbcodigos e regras” do
saber e do poder, arriscando-se a juntar-se aeldssdobrando, mas ndo sem
que outras dobraduras se facabeleuze, 1988, p. 112).

A atencdo despendida a interpretacdo que Deleazsof@ensamento de Foucault, no
gue se refere a subjetividade, € de suma impodagrenia entender os desdobramentos do
trabalho intelectual da filosofia deleuzeana. Solluéncia do pensamento de Foucault, a
subjetividade é concebida pelo fildsofo como untesi® aberto @ulséatil que se constitui
num movimento continuo na medida em que se comwectaa multiplicidade de fatores que
compbem a realidade. Essa multiplicidade é denatainpor Guattari (1993) como
equipamentos coletivos de subjetivagdio componentes de subjetivatdoPode-se dizer,
portanto, que aubjetividade2 uma nocao complexa cujo entendimento dependdidalacao
de aspectos psiquicos com toda a miriade de fogascompdem a prépria realidade. Ao
invés de pensar um sujeito de contornos limitaddechado em si, a partir do qual a
subjetividade brota, melhor seria pensar no crumgonele multiplos componentes de
subjetivacdo que se ligam e religam num movimemiaticuo que acaba influenciando a
constituicdo da subjetividade.

Refletir sobre a subjetividade ndo € conceber wsséneia ou uma realidade ja dada,
muito menos alguma estrutura sempre idéntica Redletir sobre a subjetividade é pensa-la

enquanto um processo, no qual o sujige apresenta como resultado da convergéncia de

17 Segundo Guattari (2000, p.162), agenciamentogivoede enunciagéo implicam multiplicidades hunsana
devires animais, vegetais, maquinicos, incorpoiaisgpessoais, etc. O agenciamento propriameiesdirefere

ao aumento das dimens@es da multiplicidade & meqlideela efetua conexdes. Em outras palavrasterste
designa os diferentes fatores sociais, animaisptégicos, histdricos, psiquicos, mnemaonicos, @ie. atuam no
processo de subjetivagao.

8 E importante destacar que sujeito, no entendimdet®eleuze e Guattari, hdo se trata de uma eetidad
individual ou social, “de sujeito de enuncia¢dodas instancias psiquicas” (GUATTARI; ROLNIK, 1998)as
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vetores de subjetivacdo da ordem do coletivo. Degso, pode-se entender a subjetividade
como um processo de producdo de si, que ganha faomae conectar com multiplos
elementos como: as relacdes familiares, a midyltara, a arte, a violéncia social, entre
outros. Pensar a subjetividade como algo produpmoinstancias individuais, coletivas e
institucionais (GUATTARI, 2000) é concebé-la comm sistema vivo e se abrir para entender

0 outro como um ser mutavel, que ndo se encorggssariamente, preso a uma identidade
fixa.

A propria nocdo de identidaliepode se desfazer nessa perspectiva. A subjetajdad
como praticas de si, pode tracar movimentos quarti@dem e desconstruam a impressao de
rétulos e identidades fixas, tornando possivellgeits se desprender de rotulos e estigmas e
constituir outros planos existenciais. A capacidddesubjetividade de se constituir e re-
constituir continuamente se faz num movimento dienninterligacdo entre fatores extra e
intra-psiquicos. Rolnik (1997) elucida a forma comscelementos externos se conectam com a
subjetividade, cuja superficie a autora denominde,p@ incitam movimentos de
transformacéo:

[...] outros fluxos véo entrando na composicdopete, formando outras
constelagBes; aos poucos outros diagramas de oetigdorca emergem e
assim sucessivamente. A cada vez que um diagrafoansa, a pele se curva
novamente — nesta dindmica, onde havia uma ddaragelesfaz; a pele volta
a estender-se, curvando-se em outro lugar e de fitio; um perfil se dilui,
enquanto outro se esboca. O que fica claro é qie w@do de existéncia é
uma dobra da pele que delineia o perfil de umarhdada figura da
subjetividade (ROLNIK, 1997, P.14).

O movimento de transformacéo da subjetividade sem@ sobre inUmeros aspectos
da vida dos sujeitos: sobre a relacéo que estbebste com o mundo, sobre 0 modo como
interage com o meio social, sobre 0s gostos péatisi etc. Entendendo que a subjetividade

funciona como uma usina produtora incessante dsibskatades, pensamentos, emocoes,

sim de umagenciamento coletivo de enunciagés sujeitos como pélos que se constituem e rstitoem na e
pela passagem de forcas diversas por seu campensii.

19 Afirmar que a nocéo de identidade se perde naodjzer que os sujeitos deixam de se compor comesiens
proprios e singulares, apenas rompe com a idéiante identidade como algo ontolégico, cristalizado e
contornos imutéveis. Ou seja, uma identidade relduai uma individualidade deslocada do espago eotemp
histéricos em que ela age e interage, constitusgl@omo parte integrante e, ao mesmo tempo, capaz d
modificar na sua insercao coletiva e a si mesma.
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desejos, modos de ser, posturas politicas, rela@®aésteracdo social, entre outros. E ainda,
um vir a ser subjetivo, na qual o sujeito, ao seoettar com diferentes equipamentos de
subjetivacdo, entra num movimento de entrelacamiatemo-externd e se dobra para uma
composicao subjetiva que, por sua vez, pbe-se emmgeéfaz funcionar. Esse entendimento
mais plural da subjetividade coteja diferentes &wslila prépria realidade, nos quais se insere
0 psiquismo humano, uma visdo de homem, os fen&nasiooldgicos, a dimensao social e
econbmica da sociedade, a atuacdo da midia, asss®ps culturais etc, fazendo com que
subjetividade e realidade social sdo inseparaveis.

4.4. Subjetivacao: o transito entre a formacéo e semiformacéo

As forgas sociais e culturais que incidem sobreoggsso de subjetivacdo acabam por
influenciar a formacéo de sujeitos mais lacidosmscientes de si e do outro, ou, ao contrario,
em sujeitos individualistas, francos reprodutor@sngcanica social vigente. Neste contexto, €
interessante compreender como a dindmica da cutideestrializada incide no processo de
subjetivacdo, atuando de modo a estratificar aesiulgjade nos moldes de interesses sociais
bem especificos. No que tange a subjetivacéo, siebisualizar a l6gica do sempre-igual
na constituicdo de subjetividades enquadradas nguoivaente geral. “Nas sociedades
industriais desenvolvidas encontra-se 0 equivaletésses sistemas de entrada em
agenciamentos subjetivos, mas sob formas padraszael produzindo apenas uma
subjetividade serializada” (GUATTARI, 2000, p. 190ssa “serializacao” da subjetividade
facilita a semiformacdo por meio do embotamenteajzacidade de mediagéo reflexiva dos

sujeitos com a realidade.

20 E valido ressaltar que a relacéo entre internerertou intra e extra-psiquico ndo se faz de maméndida.
Para Deleuze e Guattari estas dimensfes se envotfita proximas uma da outra que elas quase nao se
diferenciam. Ou seja, 0 movimento entre externatermo se faz de modo continuo e resulta em caestan
modificacdes que transmudam o dentro e o fora thzerascer uma outra instancia. E este processo que
possibilita dizer que ndo hd uma diferenciagdceamixterno e o interno, eles se somam e se trstasicham em

um outro elemento.
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A atuacado da cultura reduzida ao pragmatismo dodpaddustrial despotencializa o
poder constituinte do sujeito, enfraquece o potrmitico e reflexivo das praticas de si,
reduzindo-as a uma relacado de livre aceitacaoredaapao das forcas sociais vigentes. Nesta
perspectiva 0 processo de subjetivacdo tende ameudh mobilidade e se estratificar em
instancias sociais pré-determinadas, possibilitaraloproeminéncia da regulacdo da
emancipacédo em detrimento da autonomia socials#&sse, assim, a um movimento no qual

a totalidade social enfraquece a dimenséo singokasujeitos particulares.

Tudo o que é produzido pela subjetivacao capiigdist tudo o que nos chega
pela linguagem, pela familia e pelos equipamentes rps rodeiam — ndo é
apenas uma questédo de idéia, ndo € apenas umaitsds de significacbes
por meio de enunciados significantes. Tampoucoeskizr a modelos de
identidade, ou a identificagfes com pdlos materpaternos, etc. Trata-se de
sistemas de conexdo direta entre as grandes maquiodutivas, as grandes
magquinas de controle social e as instancias psigjujoe definem a maneira
de perceber o mundo (GUATTARI; ROLNIK, 1999, p. .27)

Torna-se claro o modo como a subjetivacdo se amafigle maneira processual,
veiculando uma série de valores que conferem coas&atalidade social, promulgando
agenciamentos de enunciacdo que tendem a reforcanstituicdo de individuos que, em
termos adornianos, sdo culturalmente semiformadissa subjetivacdo, ao incorporar
processos semiformativos, reflete na constituicgosdjeitos usurpados de processos de
autonomia e, consequientemente, inaptos para aeiadiarem a propria vida e para
efetuarem deslocamentos mais criativos e livregdra realidade reificada.

A subjetivacdo, nos moldes da sociedade domina@ueser contaminada por uma
relacdo de imediaticidade com a realidade, resuita enfraquecimento formativo que acaba
por comprometer 0s processos criticos e reflexivssim como a relacdo de mediagcéo
reflexiva com a sociedade se configura de modo deseincular do cerco da semiformacéao,
tal como apontada no capitulo anterior, as prateas possibilitam processos de subjetivacao
mais auténticos, uma vez que conferem uma dosaltd@amia na relacdo que o sujeito
estabelece com as forcas sociais que compdemidacdl A propria dindmica da industria
cultural pode ser filtrada no processo de subjefivalos sujeitos.

Inserida nessa possibilidade de inaugurar dinanegagenciais mais auténticas, as

praticas de si apontam o potencial do sujeito emekecionar com a realidade social de
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maneira mais critica e reflexiva. Essa relacdo md@isla com a realidade implica também o
conhecimento do modo como praticas supostamergelanes sdo cooptadas pela totalidade
social. Nesse sentido, praticas de si pautadas mefagdo de maior perspicacia com a
realidade possibilitam um discernimento em relagés vetores sociais que compde a
realidade social. Fato que favorece a aberturaaitas pelas quais € possivel a constituicdo
de subjetividades mais conscientes, conseqientepntEntima realidade também mais lacida.

A aproximacdo entre semiformacédo e subjetivacdoefm um consistente corpo
tedrico para compreender a dindmica que perpaseasiituicdo dos sujeitos em sua relacéo
com a cultura a qual faz parte. Possibilita compiee o modo como a relacdo de
imediaticidade com a realidade, prépria da semiémdo, acaba por desembocar em
subjetividades engessadas em moldes pré-determsirsmialmente. Ademais, demonstra o
movimento por meio do qual o sujeito incorpora erasspraticas pessoais modos de conduta
calcados em atitudes de heteronomia, de reprodigdogica do sempre-igual disseminada
pelos processos semiculturais que dominam o angbsacial da atualidade.

Por outro lado, ao considerar a possibilidade dadgéo cultural, pode-se visualizar o
potencial, por meio do reavivamento de praticassdeamais auténticas, de efetuar o
agenciamento de processos de subjetivacdo quesdest® I6gica de repeticdo, que possam
promover expressdes de alteridade nas diferentstintias da realidade reificada. E
justamente nessa relacido de ambivaléncia com gsfeociais que perpassam e interferem na
constituicdo dos sujeitos que se pode, por meicagacidade critica e reflexiva, estabelecer

relacbes de maior autonomia com a realidade.



5. CRIATIVIDADE E POTENCIAL FORMATIVO

“A criagéo

vive como génese

sob a superficie do visivel
da obra.

Para tras,
todos os espiritos enxergam;

a frente
— no futuro —
sé os criadores.”

Paul Klee

5.1. Das vicissitudes do criar

A contrapelo de um contexto social que priorizadividualismo e a padronizagcao da
pluralidade, parte-se do pressuposto de que a dapemriativa resulta numa relacéo
diferenciada com a realidade. Ao perpassar a @ldednediacao entre o sujeito e a realidade
objetiva, o elemento criativo inaugura espacoseaflexao, podendo abrir arestas para uma
relacdo com o real reificado, que ndo aquela c@mida pelos ditames da sociedade
administrada. Por isso, faz-se necessario enteaslgpossibilidades da relacdo entre os
conteudos criativos e a experiéncia formativa riéeslade contemporanea.

Ao iniciar uma reflexdo sobre o potencial formatida criatividade no modelo de
organizacao social da atualidade, é importanteteoetermo a suas raizes etimologicas para
defini-lo segundo a abordagem que se pretende sendelvimento do tema. A expressao
criatividade advém do termo crjgralavra que tem sua origem no latneo, creatum, creare.
Criar € um verbo que pode ser entendido como: “Eloeg tirar aparentemente do nada, dar
existéncia a. Formar, gerar, dar origem a. Imagimaentar, produzir (algo ger. original,
novo). Fundar (alguma coisa); instituir, estabeleCausar, originar.” (Houaiss, 2001). Desse
modo, a criatividade pode ser compreendida comoatonde criar, como um ato de
inventividade, poténcia imaginativa para fazer sualgo inusitado, liberdade para produzir o

diferenciado num sistema convencional e consolidado
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Nesse afa, € interessante questionar o modo corpotencialidade do criar é
apropriada pela légica mercantii da sociedade aé#gid, tornando-se porta voz da
engrenagem social que a legitima. Originariamemterjatividade carrega a possibilidade do
inusitado e do auténtico, no entanto, ao entendéskxrida na dinamica social vigente, essa
dimensé&o produtiva pode ser dissipada, impriminda gerta dualidade ao processo criativo.
Os elementos de diferenciacdo pelos quais o novousitado possibilitariam a expansao
perceptiva do sujeito em relacdo a realidade diogdia perdem sua forca formativa. Sobre
essa dimensdo dual da criatividade é pertinentbédanrealizar uma diferenciagdo entre a
criatividade apropriada e reificada na légica deiestade dominante e a criatividade, nos
termos previstos por sua raiz etimologica, comé@mpaa formativa e emancipatoria.

Tal como explicitado nos capitulos anteriores, @eslade capitalista tende a manter e
a reforcar tenazmente seu funcionamento, dissechinagia a dia, valores que tolhem a
capacidade critica e reflexiva dos individuos ermiestade. Inserida nessa logica da néo-
reflexdo, pode-se dizer que a tendéncia maior épgialeca 0 movimento de reificacdo das
manifestacdes de criatividade, que, por sua vessgpa ser concebida e aceita na medida que
fomenta e fortalece o funcionamento da realidaoigiakvigente. Destarte, é pertinente refletir
sobre o préprio sentido etimolégico do termo cvidade. Trata-se de compreender, no
contexto da sociedade administrada, se a criateide sua dimensé&o inventiva gera niveis
inovadores e diferenciados das for¢as sociais itvascou se apenas se integra e é apropriada
por essa légica totalitaria. A integracdo do eleimamiativo numa dindmica de aceitagéo e
reproducdo do estatuto da realidade social vigeatepromete o potencial emancipatorio
contido no ato de criacao, que acaba por envepaliarengodo da criagdo do sempre-igual.

A medida que a criatividade carrega consigo o idokao distinto e original, esse
processo ndo somente acaba por ameacar como taodéca em risco a tendéncia de
homogeneidade social estabelecida pela ideologicami. Neste contexto, a sociedade
capitalista traca um movimento para se apropria ebgressdes criativas, inserindo-as e
acoplando-as em seu funcionamento. Ao serem in@mipe pela dindmica da logica
mercantil, pode-se dizer que os conteldos criasefrem uma espécie de empobrecimento e,
assim, a capacidade de producdo e imaginagcdo #laoffelos interesses da ideologia
dominante. A apropriacdo das manifestacfes creatheaexpressa no ato de criar 0 sempre-

igual. Ocorre a repeticdo do mesmo sob o disfasceridcdo do novo, movimento que traz
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consigo uma contradicdo ideologicamente ocultadi® peocesso de naturalizacdo da

sociedade capitalista. Sob o involucro da novida€eencontra a repeticdo constante do
mesmo funcionamento que limita a capacidade iméigaeo sujeito, determinando niveis de

uma criatividade adestrada, ideologicamente comgtidane pré-moldada.

Os bens culturais difundidos pela industria cultysala ineréncia dos seus contetdos
expressam e fazem legitimar a logica dessa repetigdando Horkheimer e Adorno (1985)
afirmam que a induastria cultural confere a tudo‘antde semelhanca’, eles apontam o alcance
desses bens culturais no sentido de disseminaregab@dronizados ocultados sob um ‘jargéo
de autenticidade’Essa pseudo-autenticidade se expressa na libedeéadscolher o sempre-
igual. A negatividade presente nessa possibilidkescolha revela o contetdo ideoldgico
gue perpassa a universalizacao de bens cultudustimalizados, que, por sua vez, acaba por
excluir o novo e o criativo. O individuo é inseridom movimento no qual seu exercicio de
liberdade € conduzido pelo tudo semelhante: “Tadms livres para dancar e se divertir [...]
Mas a liberdade de escolha da ideologia, que eeflempre a coercdo econdmica, revela-se
em todos os setores como a liberdade de escolhgueoé sempre a mesma coisa.”
(HORKHEIMER; ADORNO, 1985, p. 156). Essa pseudeidade apenas endossa o
funcionamento da sociedade industrial, sob o tideldiberdade, esse falso arbitrio acaba por
reforcar a dimenséao totalitaria da sociedade prpd@ ao mesmo tempo, a falsa sensacao de

livre escolha:

Sob o jugo de um todo repressivo, a liberdade mmietransformada em

poderoso instrumento de dominacéo [...]. A eleiféiee dos senhores ndo

abole os senhores ou os escravos. A livre escaitta ampla variedade de

mercadorias e servi¢gos ndo significa liberdadesseseservi¢cos e mercadorias
sustém os controles sociais sobre uma vida dedabuemor — isto &, se

sustém alienacéo. E a reproducéo espontanea,ngidlidiio, de necessidades
superimpostas ndo estabelece autonomia; apenamtedta a eficacia dos

controles (MARCUSE, 1978, p. 28).

Na auséncia de autonomia, o exercicio de liberdadeansubstancia em repeticdo do
tudo semelhante. O imperativo da repeticdo denofaredominio do nexo reificado da
criatividade enquadrada no modelo social que pacsua auto-conservacao em detrimento do

exercicio criativo e produtivo do individuo. Ouaepcorre o cerceamento das possibilidades
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criativas por parte da produgcdo do semelhantestass a exclusdo do novo em favor da

reproducdo do ja familiar:

O que é novo na fase da cultura de massas em cagapacom a fase do
liberalismo avangado € a exclusao do novo. A maqgira sem sair do lugar.
Ao mesmo tempo que ja determina o consumo, elaadase que ainda nao
foi experimentado porque é um risco (HORKHEIMER; @RNO, 1985, p.
126).

Os atos criativos carregam um elemento de impkeldade e € justamente o
imprevisivel que representa um risco para a magatemnia ordem social vigente. Numa
sociedade marcada pela perspectiva da homogeneaidideal, o novo, 0 ndo passivel de ser
previsto desperta a possibilidade da caoticidadegukebra de um esquematismo de suma
importancia para o exercicio do controle social. Eontrapartida, quando cooptado pela
l6gica da cultura industrializada, os atos crigivauxiliam a movimentar e renovar a
magquinaria social: “O Novo é, por necessidade, rmlycoisa de querido, mas, enquanto
Outro, seria 0 <<ndo-querido>>." (ADORNO, 20063p). E nessa tens&o entre o bem quisto
e 0 indesejavel que se pode identificar a ideolapi@ perpassa e torna dissonante a
possibilidade de efetuar atos criativos, de exesceapacidade de escolha e de produgéo. A
aparente liberdade de efetuar tais atos livrestacahtretanto, formas de manipulacdo para
integra-los ao esquema social e, assim, despolieacicsua forca de diferenciacdo e
resisténcia.

A tendéncia social de cooptagcdo das manifestagbesiel se diferencia, assim como a
insisténcia no sempre-igual, imprime na dinamicéstercial da prépria sociedade uma
dimenséo totalitaria, de exclusdo e nado aceitagio diferencas. Esse movimento social
totalitario conduz o sujeito a reproduzir, no amllo privado, um modelo de exclusdo e ndo
aceitacdo da outridade. Esse totalitarismo caiatiter da sociedade administrada reflete a
intolerancia ao novo, ao que representa manifestagie alteridade, denotando assim

elementos de barbarie social:

A mera existéncia do outro € motivo de irritagdodds os outros sdo ‘muito
espagosos’ e devem ser recolocados em seus lioiesao os limites do terror
sem limites. Quem busca refligio ndo deve encoofrdsl que exprimem aquilo
a que todos aspiram, a paz, a patria, a liberdauleseja, os ndmades e os
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saltimbancos, viram sempre recusado o seu direi® ddadania
(HORKHEIMER ; ADORNO, 1985, p. 171).

A resisténcia ao diferente, que alimenta a l6gitalitari€® presente no capitalismo
tardio, incide diretamente nas manifestacfes castitende a marca-las com o selo da
estereotipia, despotencializando-as como forcaytnad Sobre a ndo aceitacdo da alteridade
e o reflexo dessa intolerancia na dindmica exigémo individuo pode-se retomar uma
maxima do existencialismo: ‘O inferno sdo os oUt(BRARTRE, 2005).Expresséo chave da
peca ‘Entre quatro paredes’, escrita em 1944 pam-Baul Sartre. Essa afirmacgéo enfatiza o
quao dificil é lidar com a diferenca que o outrpresenta, conferir o estatuto de inferno
aquilo que ndo se assemelha a si mesmo demornistodesancia a alteridade. O inferno se faz
presente na medida em que 0 outro ndo se encainaiverso de referéncia promulgado pela
sociedade totalitaria e incorporado na dinamicasqasde cada sujeito particular. Nessa
perspectiva, o convivio social, calcado na aceitat# diferenca, € por demais dificultoso,
causa irritacdo, sofrimento e angustia, torna avigéncia em espacos sociais coletivos
semelhantes ao inferno. E desse tipo de premissgemina uma série de justificativas para
a excluséo social e para préticas de barbarie eodeoAuschwitz.

Neste contexto, pode-se dizer que a dimensdo dm oepresenta aquela que se
diferencia, individuo n&o genérico que apresentdad®es pessoais, gostos particulares e uma
singularidade existencial que pode destoar de emler clichés reificados socialmente. Na
intencéo de evitar desvios sociais, “[...] tudou® gepresenta a diferenca tem que tremer. As
etiquetas sdo coladas: ou se € amigo, ou iNniMigeIORKHEIMER; ADORNO, 1985, p.
188). A determinacao de valores e padrdes acatmalsente reforca a engrenagem social de
exclusdo do heterogéneo, atuando no sentido demagirocesso de repeticdo do semelhante.
Etiquetar a existéncia humana significa vedar ardiade do individuo para tragar campos
existenciais singulares, para efetuar escolhagg@asitem seu senso critico e reflexivo. Assim,
a dinamica totalitaria difundida pela sociedade iathttada tende a minar também a
capacidade critica do sujeito e sua autonomia gencapaz de produzir atos diferenciados e

ndo apenas de repetir padrbes pré-estabelecidesid@ncia social em cooptar manifestacdes

21 pode-se citar como exemplo do totalitarismo spgiaé facilmente se transubstancia em barbarieGadrra
Mundial e a perseguigéo insistente e infundadguatEus, o anti-semitismo ainda pode ser considewat das
maiores expressdes de intolerdncia. Essa intoler@igmonstra a prevaléncia de uma légica na qua¢n@é
escolhido para inimigo é percebido como inimigoORKHEIMER; ADORNO, 1985, p. 175).
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de criatividade denota a inseguranca frente amnpiateemancipatorio da produg¢do do novo,
sinaliza a importancia da criatividade enquantanel®o de formacdo cultural critica e
reflexiva.

O totalitério alimenta-se do semelhante e do sesngoia, ainda que estes estejam
sujeitos a inovacgao para a sua legitimacdo maiazfEssa inovacao invoca uma dinamica de
reciclagem do mesmo, de re-significacdo de elersemp@arentemente originais, mas que se
inserem no empobrecido movimento de reiteracacedpre-igual. Por isso, a perspectiva da
originalidade e do auténtico sucumbe ou é escacmte®ms sucedaneos. O sucedaneo
representa aquele elemento que pode substituirgmal; carrega a aparéncia do novo, do
criativo e auténtico, conservando, entretanto,uaaisterioridade falsa a logica totalitaria que
a sustenta, qual seja, o logro da reproducdo deonme®b o involucro do supostamente

inovador e diferente.

5.2. Um cotejamento com as obras de arte

O potencial formativo dos atos criativos ganha emowisibilidade em consonéancia
com a consisténcia e expressividade que constiaigegnandes e relevantes obras de arte, seja
no campo da arte literéria, das artes visuais, @lsica ou das artes plasticas. A criatividade,
enguanto processo de producdo do novo, pressupéeanilexdo sobre a realidade objetiva
para transcendé-la, propiciando, desse modo, upeatiio do 6bvio. E possivel dizer que a
poténcia de criagcdo pode atribuir uma nova roupagerooncreto, transcendendo o Obvio e
possibilitando, no seu intersticio, o exercicigpgasamento reflexivo e o reavivamento de seu
potencial emancipatério. E justamente no redimemsiento da realidade objetificada por
meio da atribuicdo de novos significados a reabdgde as manifestacdes criativas fazem
parte do universo estético pelo qual as obras t@esarconstituem. Discutindo a relacédo das
obras de arte com a realidade social na qual sgeinfabiano (2003) destaca o potencial

critico da arte:
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[...] @ obra de arte ndo estabelece uma relacadiatag mas de mediacdo com
a realidade social que a produziu. Assim entenditdase corporifica na sua
forma interna, de uma autonomia relativa com releg&ealidade empirica
sobre a qual se torna reflexdo, critica e negd€aBIANO, 2003, p. 497).

Ao efetuar uma relacdo de mediag&do com a realidadera de arte tensiona o estatuto
da realidade e o representa de modo transubstan€adesultado final de uma grande obra
ndo pode ser interpretado de maneira simplista ranpnte objetiva. Por intermédio da
mediacao, traz-se a baila idiossincrasias diveysasatravessam a realidade, dai a dimensao
reflexiva e negativ& da arte. O grau de reflexdo exigida pelo moviménterpretativo de
uma grande manifestacdo artistica revela, na aeamscuridade e ndo-juntura com a
realidade, o potencial delator de agonias humasssiaomo de contradi¢cdes sociais, ou seja,
manifesta-se de maneira subjetiva o espirito de &moga. Em consideragdes sobre o teatro
do absurdo de Beckett, Adorno (2006) aponta o noodao esse tipo de manifestacdo artistica
re-significa a realidade de modo a torna-la obscw#ando, a contraturno, um movimento

reflexivo:

Mas, o0 obscurecimento é, por seu turno, funcao afdeddo modificado.
Negacao da idéia absoluta, o conteldo ja ndo pisificar-se com a razao,
como postulava o idealismo, critica da omnipotédeiaazao, ele deixa, por
seu lado, de ser racional segundo as normas damento discursivo. A
obscuridade do absurdo é a obscuridade antiga do. \D®ve interpretar-se e
nao ser substituida pela claridade do sentido (AROR2006, p. 40).

Essa falta de claridade ou ndo imediaticidade da db arte tanto carrega em sua
substancia interna quanto desperta em seus espesstagna dimensao subjetiva que, por sua
vez, traca um movimento de oposicdo a racionalidatheinistrada prépria do sistema social
vigente. Assim, 0 nexo subjetivo da obra de artdepoontribuir para imprimir em seu
resultado final a dimensdo do novo, representango téncia reflexiva e negativa e
proporcionando o enlace entre elementos que comp@enotalidade social e as

particularidades do sujeito. Adorno (2006, p. 3@ que: “A autoridade do Novo é a da

22 Trata-se mais uma vez da negacdo determinadalgmstpor Adorno, uma negacéo do real objetivo que
sinaliza a necessidade de superacdo. Perceberserativa dos escritos de Adorno uma série dex@de que
seguem essa dindmica, a apresentacdo das idéiasrestaucdo do proprio texto refletem esse racioaie
negacgao determinada.
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ineluctabilidade histérica. Implica nessa medidaauanitica objectiva do individuo, seu

veiculo; no Novo se articula a juntura do individuda sociedade”.

Nesta perspectiva, a obra de arte enquanto portadeonovo nao rompe com O
contexto historico no qual se insere, tampouco esnraizes historicas que a antecedem.
Como experiéncia formativa, possibilita ao sujaitma relacgdo com a totalidade social.
Assiste-se a coexisténcia do particular com o usalesem o engolfamento totalitario de um
pelo outro. A superacdo da realidade objetiva parinédio da expressao do novo exige uma
reflexdo sobre as condicfes histéricas que impsino questionamento das idiossincrasias
de uma realidade que, por vezes, se encontra ecwddhe cristalizada em discrepancias
sociais, culturais e espirituais. E no didlogo @rdrforma interna da obra de arte e sua
estrutura objetiva que se pode extrair sua dimehgfdrico-social: “Ao decifrar o caréater
social que se exprime pela obra de arte e no gualasifesta muitas vezes o do seu autor,
fornece as articulagbes de uma mediacdo concréta @restrutura das obras e a estrutura
social” (ADORNO, 2006, p. 20).

A expressividade negativa da obra de arte denuacideologia que perpassa a
sociedade. Em um contexto social no qual prevatedégica da homogeneizagdo, a arte
consistente pode se constituir como importante éémpara delatar tal dinamica: “Quanto
mais total & a sociedade, tanto mais ela se redum sistema univoco, tanto mais as obras,
gue armazenam a experiéncia deste processo, sfotraam no seu Outro.” (ADORNO,
2006, p. 44). A obra de arte enquanto outro ndoessp um distanciamento da realidade pura
e simplesmente, o fato de armazenar a experiémcigracesso o qual ela nega, denota a
constituicdo consciente do novo, o diferente eracé® de superacdo ao igual que intenta

negar.

A consisténcia de uma expressiva obra de artecguiEem em sua esséncia 0 processo
histérico na qual se constitui, possibilita realiaena breve aproximag¢do com o que Benjamin
(1996) denomina aura da obra de arte. Para o autogusa representa o que ha de auténtico
numa obra de arte; autenticidade que, por seu,tgmesvaece nera da reprodutibilidade
técnica. Segundo o autor: “A autenticidade de uma coisajéirtesséncia de tudo o que foi
transmitido pela tradicdo, a partir de sua origelesde sua duracdo material até o seu
testemunho histérico.” (BENJAMIN, 1996, p. 168)ré&be-se que a unicidade de uma obra &

conquistada pela juntura de uma constelacdo deeatesipresentes no momento da criacao
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artistica. E o carater singular desses elemen®@stjibui & obra uma identidade pessoal, uma

aura gque, por sua vez:

E uma figura singular, composta de elementos esiga€i temporais: a
aparicdo Unica de uma coisa distante, por mais pek: ela esteja. Observar,
em repouso, numa tarde de verdo, uma cadeia denmast no horizonte, ou
um galho, que projeta sua sombra sobre nés, signiispirar a aura dessas
montanhas, desse galho (BENJAMIN, 1996, p. 170).

A aura conserva uma relagdo com a tradicdo, congano do processo criativo que
confere a obra em si um carater de originalidade.s€a, a aura expressa 0 meticuloso
processo que envolve a criacdo artiéfica escolha dos materiais e da tematica a ser
desenvolvida, a técnica utilizada para se chegaraduto final, a reflexdo que perpassa cada
momento criativo, enfim, uma processualidade Ugiga se condensa em um resultado final.
Benjamin (1996) desdobra a discussdo sobre a aalssando o modo como a sociedade
contemporanea tende a enfraquecé-la, inserindara iin&dmica de reprodutibilidade. Sobre

o declinio atual da aura, diz:

Ele deriva de duas circunstancias, estreitamegaeldis a crescente difusdo e
intensidade dos movimentos de massas. Fazer aascHisarem mais
préximas’ € uma preocupacédo tdo apaixonada dasamasxdernas como sua
tendéncia a superar o cardter Unico de todos as fatravés de sua
reprodutibilidade (BENJAMIN, 1996, p. 170).

A perda da aura sinaliza o0 modo como as produciiediGas sdo esvaziadas de

sentido ao ingressar num movimento de reproducawgulsoria. Essa reproducdo faz por

% A titulo de ilustragdo da riqueza e autenticidpdipria do processo criativo de cada artista, #loatitar a

obra de William Blake. O poeta e pintor inglés de®éveu um método préprio e artesanal (uma vez spie
opunha ao desenvolvimento tecnoldgico oriundo deoRedo Industrial) de imprimir, simultaneamenteyus
poemas e ilustragdes. Os versos e imagens ilustsatram desenhados sobre um prato de cobre, corerain
(liguido bastante consistente e de dificil penétoagroprio dos entalhadores da época. Em segasdpartes
virgens do cobre eram corroidas com um acido, gueda em auto-relevo as letras e os desenhosnAdessa
chapa de cobre gravada, o poeta imprimia copiapapel usando as cores que desejasse. As cores eram,
contudo, impressas somente como elemento de funddeodestaque das paginas, sendo o restante pintado
manualmente, livro por livro, acompanhando o foordds desenhos e letras. Pode-se dizer que seaaede

aura justamente a unicidade desse processo cridlisoanexos 1 e 2 se referem a ilustracdo do IBro
Matriménio do Céu e do Inferna;onfeccionada por Blake.
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reduzir o carater singular da obra a categoriabjiet@ destituido de conteudo interno, a mera
mercadoria elevada ao estatuto de objeto de constubstitui-se a profundidade da aura pela
dinamica descartavel dgitsctf*. Em grande medida, o esvaziamento do conteido fivonat
préprio das grandes obras de arte esta relacioaadatervencdes continuas da industria
cultural. Sendo a arte um importante patrimoéniducal, a consisténcia de seu conteldo e sua
expressividade como manifestacdo do espirito aquestio papel desempenhado pelos
pragmatismos culturais da atualidade. O que acabanfluenciar o potencial formativo da
cultura em sua relacdo de oposicdo a semiformag@ouigada pela inddstria cultural. A
prevaléncia da obra de arte isenta de autenticidatke identidade propria, reduzida a objeto

de consumo, denuncia a inocuidade da propria euttarsociedade contemporanea:

[...] a obra mediocre sempre se ateve a semell@nmaoutras, isto €, ao

sucedaneo da identidade. A indUstria cultural aqaiyacolocar a imitacdo

como algo de absoluto. [...] A barbarie estéticasoma hoje a ameaca que
sempre pairou sobre as criacdes do espirito desdefayam reunidas e

neutralizadas a titulo de cultura. Falar em cultimasempre contrario a

cultura (HORKHEIMER; ADORNO, 1985, p. 123).

A obra de arte desabitada de conteddo formativere qualidades reflexivas é
preenchida pela logica totalitaria do semelhardaegxtlusdo do novo, perdendo sua dimenséo
de questionamento da realidade reificada. Ness&sea criagdo artistica pode se configurar
como um meio de descortinar 0os ocultamentos idemsgjue perpassam a inddstria cultural
nesse processo do capitalismo tardio, abrindoafsgsara outros niveis de percepcao e, quica,

de acao na realidade.

% gegundo Moles (1994), o Kitsch se refere & meréadwodinaria, representa a arte transformada ema me
mercadoria destinada ao consumo em grande escalmaksas. Grosso modo, pode-se dizer gkiesch é a
imitacdo das obras de arte seguida de sua repmdgid diferentes formas. Pode-se citar como exemplo
confeccdo de xicaras de café que carregam a irdprelgesobras de grandes mestres da pintura. Ouieaigin
de objetos de decoracado que reproduzem escultergsdnhecidos artistas plasticos.
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A obra de René Magritte (1898-1967), pintor belgmportante representante da arte
surrealista, flerta com a idéia do absurdo: inUmdrmmmens com vestes alinhadas suspensos
numa atmosfera urbana. Por meio do contraste entealismo dos objetos e a atmosfera
irreal do conjunto, a obra mobiliza no expectadornmnimo uma sensacdo de estranheza.
Observam-se dezenas de homens com aparéncia deie®dipicos guardidos do triunfo da
sustentacdo mercantil da economia capitalista, stade de suspensdo, representantes
estereotipados do atual sistema produtivo em situdtutuante. Um disparate contra a
sensatez e a sobriedade que garantem o bom fun@obt@ da sociedade vigente. Em certa
medida, representa a “des-razdo” ocultada na smbéeddministrada, deflagra o0 modo como
uma vida modelada pela narrativa social capitaisean si mesma absurda. Magritte lanca
mao de uma verdade negativa que aponta o absundoraialidade, denota a necessidade do

insolito, de estados de suspensao sobre a homdgedeesocial.
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Figura3 - La Clairvoyance

Nota-se mais uma vez na pintura de Magritte umtguesnento da realidade objetiva.
Nesta pintura intitulada “A Clarividéncia”, o pimtincita seus espectadores a realizar um
exercicio reflexivo sobre o proprio movimento dotist#a ao realizar sua obra. A
transcendéncia do 6bvio ndo ocorre apenas em argsveodificacdes do objeto para entdo
representd-lo em seu estado ja transformado. Aracge do Obvio se instala também na
possibilidade que este exercicio seja realizadaug exige um movimento de mediacéo
reflexiva e critica com a realidade. As inferénajas podem ser feitas sobre a simbologia do
ovo e do passaro também conferem consisténciatel@éanterior a pintura. O ovo como
possuidor do germe da vida, porém enclausurado uemcasca, € 0 passaro simbolo de

liberdade. E a possibilidade de liberdade contalauperacéo do ébvio.

As obras de arte podem conter o insélito, a pditaldie de liberdade frente a realidade
objetiva. Sobre este aspecto, é valido fazer usexgeessado de Paul Klee (2001, p. 43), ao
afirmar que: “A arte ndo reproduz o visivel, masovisivel”. Ndo so a pintura, mas também
outras expressdes artisticas ndo se prendem amgilee apresenta aos sentidos e sentimentos
objetivamente, carregam o potencial de tornar giside desocultar, de dar vazéo ao olhar e

ao entendimento critico rumo a superacao e aoigoestento do 6bvio.
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5.3. Criatividade e as atuais narrativas sociais:reves elucubragdes

Considerando-se o potencial de agenciamento do nomtido na arte, € possivel
compreender o movimento continuo tracado pela dadi& contemporanea na tentativa de
banalizar e desvirtuar esses processos criativestaNperspectiva, os conteudos culturais
massificados tendem a comprometer o potencial ép&tndo que as expressdes criativas
mais autenticas possuem. O contexto da industitiaral) ao se valer da criatividade, pela sua
ineréncia ideoldgica, dela se utiliza como formaref@oducdo do modelo social dominante.
Tolher o potencial formativo contido na criativigaceflete a necessidade de refrear quaisquer
movimentos que possam ameacar o equilibrio sopraicipalmente aqueles que incitem
estados de consciéncia mais tenazes. Na perspdet&dorno (1971), a tendéncia a dificultar

e impossibilitar a inauguracéo do novo corresponde:

[...] & tendéncia global, de base econdmica, deedade contemporanea, no
sentido de ndo mais ir além de si prépria em suasals de consciéncia, mas
sim de reforcar tenazmentestatus quoe, sempre que ele pareca ameacado,
reconstrui-lo (ADORNO, 1971, p. 347).

Na medida em que ndo se fomenta a formacédo detigidgdes mais consistentes,
torna-se evidente a logica que perpassa a din&aicociedade capitalista. Qual seja, a de
ndo abrir arestas para o exercicio da mediacéexredl, cerceando os movimentos de criacdo
gue possam incitar o novo e tensionar a realidadieada. Assim, manter a coesao social
prevé a proeminéncia da heteronomia por meio dd qoarre o enfraquecimento da
capacidade do sujeito em auto determinar-se. Nestpectiva, as agdes criativas carregam a
possibilidade de fortalecimento subjetivo, pois pmm@ionam ao individuo relacbes
diferenciadas com a realidade, no sentido de nexpsriéncias diante de novas vivéncias
perceptivas. No que concerne ao seu potencial foropaas manifestacdes criativas, ao
efetuar fissuras pelas quais o pensamento esdimrese reinaugura, possibilita tanto a
constituicdo de niveis de consciéncia mais elevgdasto o resgate do carater emancipatorio

do conhecimento produzido pelo homem.
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Pode-se dizer que o exercicio reflexivo necessapooducdo do novo se configura,
potencilamente, como importante elemento na expaa&ormativa do sujeito, pois contém,
em seu movimento de inflexdo sobre o real reificéaioto a possibilidade de descortinar uma
série de determinantes ideoldgicos quanto de donfluparticular e o universal sem a
supressdo de um ou de outro. E neste sentido quapacidade criativa pode atuar no
fortalecimento da identidade social, imprimindo onautonomia e liberdade na relacdo que o
sujeito estabelece consigo mesmo e com a realstani@l. Favorece tanto o fortalecimento da
capacidade de auto-determinacdo do sujeito naisgalaidade, quanto a capacidade de
guestionar e reagir a atuacao totalitaria da sade@dministrada.

Sabe-se que a industria cultural traca um movimeostante na intencdo de
apropriar-se das possiveis manifestacées criatjuasameacam a “harmonia” social. Desse
modo, torna-se necessario uma atencdo continuadaarastivas sociais, principalmente
aguelas difundidas pelos veiculos de comunicacdmaesa. Recentemente, uma série de
campanhas publicitarias incluiram em seu discursquestdo do novo e da diferenca,
exaltando a autenticidade, a liberdade e a aut@endmisujeito para efetuar escolhas Unicas e
singulares. Vale ressaltar que as propagandas c@mseem questdo sdo veiculadas na rede
aberta de televisdo em horéarios nobres. Na RedeoGle televisdo as pecas publicitarias vao
ao ar, especialmente, no espaco que cobre a ndagld9h até o final da dltima telenovela
veiculada pela emissora, horario que concentraiarmparte de seus espectadores. Sintese do

espirito dessas campanhas é o jargao utilizaddJuoala-Cola que faz um “viva” a diferenca.

Figura 4
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A apologia daiferencaé uma expressao caracteristica da sociedade quort@mea ao
refletir o espirito de um tempo marcado pela miitigiade, pela velocidade, por uma
explosdo de informacdo, de possibilidades de essplama pluralidade de opgdes que,
aparentemente, se colocam igualitariamente a digmse toda sociedade. Porém, a sombra
da diferenca existe a repeticdo. Esta seria a demesdstente na expressd®iva as
Diferencas” Sob o véu da diferenca, da ndo-identidade conerappctiva totalitaria da
sociedade administrada, essas narrativas pubiistéeforcam valores sociais individualistas.
A ideologia que perpassa a exultagdo das diferemgasngodo da autenticidade, vendida pela
midia como expressdo da singularidade, mas queaspamdossa e alimenta a logica da
heteronomia social dominante.

Assim entendida, a diferenca oculta a exaustivididieido-semelhante, uma repeticdo
constante do sempre igual, da limitacdo da capdeiolaaginativa que ndo estabelece relagbes
de vitalidade com a realidade. Oculta-se, sob gag@rda autenticidade, um sujeito
empobrecido em suas escolhas, incapaz de efetslivaes, de se auto-determinar. Pode-se
dizer queviver a diferencaefetivamente significaria incorporar na dinamicdstencial a
possibilidade do outro. Conceber, neste sentide, i@alidade composta pela heterogeneidade
de expressoes, sejam elas étnicas, sexuais, salfgiblosoficas, geracionais, estéticas Mtc.
entanto, a dimensdao ética presente na diferengpriéméda por um discurso que padroniza as
relagcbes sociais existentes priorizando uma honedade social, ainda que o0 processo
implique atitudes béarbaras. Subjaz slogan da diferenca a necessidade de enquadrar as
manifestacdes heterogéneas para melhor manipuld$sim, o diferente se transforma no
sempre-igual, na repeticio do mesmo como forma ateralizacdo do modelo social
dominante.

A linha que separa a diferenca da repeticdo, anantia da heteronomia, o singular do
universal é muito ténue. Dai a importancia de fmnce engodo que atravessa essa exultacao
da diferenca. E vélido perceber o modo como asatiaais sociais apregoam uma diferenca
etiquetada, que, por sua vez, acaba por encerrarphmnalidade social num discurso que
prevé a constituicdo de identidades individualistfashando no ambito do particular as
possibilidades do multiplo. Refletir sobre a difeg@ requer, portanto, a diferenciacdo da

I6gica padronizante com a qual o processo de niasgb cultural naturaliza relagdes sociais
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de opressdo. A diferenca implica um movimento de-idéntidade com as condi¢cdes da
realidade “objetificada”, inaugura na arquitetuozial o destoante. O processo que permite
essa diferenciacdo possibilita ao sujeito o estabakento de novas relacdes com a realidade,
pois envolve um exercicio continuo de ndo-aceitagd@o-reproducao da barbarie social.
Outra campanha publicitaria que desenvolve a meperapectiva presente na
propaganda da fabricante da Coca-Cola é a camugknRa&de de Veiculos Ford, que faz uso
da expressddViva o Novo”. A campanha foi desenvolvida pela Agéncia PubligitdWT
para langar o modelo 2008 do carro Ford Focus.r@aitw que acompanha o desdobramento
da propaganda é a expressao “Cabeca Diferente’stacdeque o veiculo é destinado aos
consumidores que desejam assumir uma postura rifada e original. A intencdo da
campanha é exaltar o carater exclusivo dos conswesicdcapazes de fazer escolhas ousadas e

Unicas. Segue-se a sequéncia de imagens exibildasopeercial publicitario:

Figura 7 Figura 8
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Figura 9 Figura 10

Figura 11

Figura 13

Figura 14

E interessante verificar o desenvolvimento da pyapda para identificar os recursos
utilizados para transmitir idéias e imputar algualres que motivem o consumidor a desejar
o produto. Acompanha a exibicdo da propagandaurgegexto musicaddEu faco parte de
um grupo de pessoas que ndo fazem escolhas olsngsianto a maioria quer o que é
modinha, nés queremos o que der vontade. Enquamtai@ria vai onde todo mundo vai, nos
vamos onde é mais bacana. Se vocé também tem begacddiferente, deve dirigir o mesmo

carro que eu. Ford Focus, nada nele é Obvi@’ Novo é concebido na propaganda
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exatamente como um elemento que destoa da tota)idaglmas palavras-chave aparecem na
campanha e reforcam a dimenséo de “exclusividadahieidade” que acompanha a escolha
do veiculo em questdo. A utilizacdo do pronome gasEu, assim como de termos como
escolha, vontade, cabeca diferemt@&bvig reforcam a suposta autonomia do sujeito como
individuo livre para fazer o que quiser e, desselanse diferenciar de uma totalidade
pasteurizada marcada por uma autenticidade qusendaliza.

A sequéncia de imagens que acompanha a musica segesma idéia. Trabalha-se
com a oposicao de situacdes nas quais se evidemtimles massificadas (figuras 5, 7, 9 e
11) e atitudes singulares, de diferenciacao (fig6ra8, 10 e 12). Realiza-se um jogo entre
situacbes que trabalham com o conceito do agrugantEnpessoas, contextos nos quais a
particularidade do sujeito é engolfada numa taaalkd indiferenciada, e espacos nos quais
prevalecem atitudes de egocentricidade. Espa@sctancterizados por ambientes de leveza e
alegria, sensacoes bem sinalizadas pela expresstiacidade desenhada na circunferéncia
gue representa a cabeca que se diferencia dad#otali As vacas que pastam docilmente
(figura 7), as televisdes que se entretém repatitente (figura 9) e as panelas de pressao que
transitam preocupadamente pelo ambiente urbanorfil) sdo elementos atenciosamente
escolhidos para representar a oposi¢cdo necessdmiaadiberdade e a autonomia do sujeito
singular. A propaganda chega ao fim com a imagecado a ser vendido, seguido slogan
da Ford e da expressao Viva o Novo (figuras 13)guitamente com estas imagens, diz-se,
em tom seguro e pausado: Ford Focus, nada neleié. @ encerramento da propaganda
condensa no ideal construido sobre o veiculo toslenaacdo de exclusividade vendida pelo
contetdo da campanha.

O conteudo de verdade, ocultado nas expres8fga as Diferencas” e “Viva o
Novo”, € a heteronomia, ou seja, vende-se a idéia dmalitpde e de liberdade de escolha
sob o involucro de uma autonomia que ndo se reakzaeada a logica do consumo. Trata-se
da integracdo da pseudo-individualidade na totdéidda mercadoria. Embebidos nessa
dindmica verifica-se que: “O alargamento das pdgiades revela-se em muitas dimensdes
com estreitamento”. (ADORNO, 2006, p. 11). A apteguiuralidade de escolhas que marca
as duas expressoes publicitarias se revela tdonteroemo um logro, ficando o diferenciado

enguanto universo de possibilidades reduzido adutstde coisa, de mercadoria.
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Pode-se dizer que viver a diferenca ou o novo n@wifica endossar um
funcionamento individualista e consumista, mas @facionar o particular com o coletivo,
preservar o singular em meio a totalidade sociabré& este aspecto € valido recorrer a
redundancia e retomar Horkheimer e Adorno (198%nda eles afirmam quguanto mais
lGcido o singular, mais lucido o toddNa intencdo de representar essa coexisténcia nao-
totalitaria entre a unidade e o todo € mister citeefrdo de uma cancdo composta pelo poeta e
misico Tom Zé& Esta cancéo foi criada na ocasido do Férum Sétisidial de 2002, no
qgual, ao se referir ao encontro de milhares deopsspertencentes a diferentes culturas e
lugares do mundo em torno de questdes sociais,edbEessa o0 desejo pela: “Uni-
multiplicidade, onde cada homem é sozinho, a casaithanidade.”

O modo como as narrativas sociais se apropriamuténtico e do potencial de
producdo do novo, préprio dos movimentos criativiEsnonstra uma necessidade de domar
essa poténcia criativa como forma de controle iineggdo da ordem vigente. Esta dinamica
explicita a efetivagdo de processos de dominac&ustas da criatividade tornando-a cativa
desse sistema de engodo das possibilidades ddadadivemancipar-se. Nesse contexto, o
exercicio criativo carrega a possibilidade de impri na realidade reificada novas
significagbes, de tracar novas linhas existen@aile arquitetar transformacdes num quadro
social cristalizado na logica totalitaria. Na ingda de expressar a forca formativa da
criatividade é valido parafrasear o poeta Pauloihskn(1986), quando afirma queiar €
esbanjar, € excesso, é exuberanEim outros termos, € esbanjar media¢des reflexivasa
realidade, é excedé-la em suas limitacbes objet&aa abundancia de possibilidades de

transformacodes e da formacéo de subjetividadesesealarecidas e autbnomas.

% Jlustrar a discussdo desta pesquisa com uma mdsicBom Zé ndo se faz de maneira aleatéria, além do
contetido da musica, a expressividade deste camtunpositor brasileiro também pode ser elementanddise.
Tom Zé pode ser considerado um dos artistas migimais no cenario da Musica Popular Brasileiras aoos
1960 fez parte do movimento Tropicdlia e, desdéiegnhdo deixa de inovar suas composi¢cdes musicais
extremamente experimentais e herméticas, que rongeemuma tradicdo musical de linearidade sonora em
oposicao as convencgdes sintagmaticas. A titultudgacdo, segue a letra do poema Unimultiplicidade

Cada homem é, sozinho,/A casa da humanidade./ é#éo thada na cabeca/ A ndo ser o céu./ Nao tert@o na
por sapato/ A ndo ser o passo./ N&do faco nada cpassn,/ SO traco a linha do futuro./E o futuro temminho

Na unimultiplicidade,/ Pois cada homem é sozinh@a&a da humanidade./ Ndo tenho nada no GuaibdbA n
ser a vida./ Nao tenho nada nas estradas/ SO ugesameus,/ Ndo tenho nada com as aguas,/ Soméseo
original/ E esse berco se abraga/ Na unimultipdidel/ Pois cada homem é sozinho/ A casa da huntknida
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5.5.Criatividade e Educacéo: algumas reflexdes relantes

Direcionar a discussao sobre a formacgao cultura paampo da educacéo pressupde
refletir sobre as praticas educativas, sobre o ncodm a educacéo se configura na atualidade
ao mediar a relacdo dos alunos com a realidade Wsiia a proeminéncia de relacbes de
imediaticidade e descartabilidade com o conhecimgntprios da cultura industrializada,
vale pensar sobre 0 modo como a instru¢do escefiarca ou destoa deste movimento de
reiteracdo social. Neste sentido, o projeto edooati ao coadunar com interesses sociais
determinados ideologicamente, pode esvaziar-seude farca formativa ao priorizar a
semiformac&o cultural, na qual a prioridade maiardémens&o utilitaria do conhecimento. E
neste contexto que a criatividade pode se configtweno importante elemento formativo,
pois, como ja discutido, possibilita relagdes deliagio com a realidade, podendo acionar o
exercicio de movimentos reflexivos e criticos ptran real reificado. Considerando o
potencial formativo contido nos atos de criacamaese necessario perceber o modo como os
processos criativos se fazem presentes nas escg@asham forma nas praticas educativas.
Tal como exposto anteriormente, 0os movimentos ¢&a@w podem ser esvaziados de seu
potencial critico e reflexivo ao serem engolfadek ideologia social dominante, que também
deixa suas marcas no ambito escolar. Neste serégidojeressante entender o contexto
histérico no qual a escola publica foi instituida:

[...] a escola publica, tal como se apresentacriada, no final do século
XIX, no contexto da primeira de uma sucesséo desrde superproducao
gue chega até os dias atuais a intervalos cadeenares. A perplexidade
diante da primeira crise deu inicio a concentragéoesforcos em duas
frentes aparentemente opostas: uma para dar caoiatiteuao processo de
acumulacdo de riquezas e outra para conter osegmnekl derivados da
desagregacao social e das lutas sociais que acharpaiwdo o0 processo.
[...] A escola veio como resposta a primeira ceigeriodicamente passa por
reformas educacionais, mas sempre com a finalidd®lepromover o
desenvolvimento individual tendo em vista o exéocida cidadania e a
preparacdo para o trabalho, que sdo as funcOeéritast da escola
(LEONEL, 2006, p. 54 - 55).



88

Tendo em vista as finalidades histéricas que inoudsam a criagdo da escola
publica, é possivel extrair alguns determinantesli@bicos presentes ainda hoje na realidade
escolar. Estes determinantes, quase sempre, sgrakanreforcar a dindmica totalitaria da
sociedade, propiciando a constituicdo de uma sadeectalcada na segregacao social, na
l6gica individualista, na competitividade e no des#vimento de competéncias particulares.
Pode-se notar na propria consolidacdo da escola austituicdo uma dualidade prépria do
projeto da modernidade: a juncdo do desenvolvimpassoal com o exercicio da cidadania.
Dualidade que apregoa a juncéo entre a unidadeijdiose a totalidade do social, mas que
oculta sua impossibilidade de realizagdo sob urouts® de harmonia e progresso social
préprio do modo de produgdo dominante.

Sobre esse aspecto, € relevante a discussdo deemcaa Lei de Diretrizes e Bases da
Educacédo Nacional na qual Zélia Leonel (2006) apadrias contradicdes entre o papel
atribuido a educagédo e alguns valores da sociedadatualidade. Uma das tensdes mais
conflituosa é justamente essa dicotomia entre aagdo para o sucesso individual ao mesmo
tempo em que se incorporam valores de cidadargebeth comum. Trava-se, assim, uma luta
entre os interesses individuais e coletivos: a lasessume um papel de mediadora,
sustentando uma formacdo que reforca tenazmente ® & esforca para incorporar uma

dimenséao de outridade nessa ldgica inteiramenteidiuglista.

Assim, enquanto a escola se esforca para estregatagcos da boa
convivéncia social, a pratica neoliberal estimulainglividualismo, a
concentracdo de riquezas e o rompimento desses, lacgue justifica

\

historicamente 0 apelo a cidadania que se mateialessa verdadeira
explosdo mundial de organiza¢cbes ndo-govername(@hEss) e outros
servigos voluntérios de filantropia (LEONEL, 2006 64).

A prética educacional acaba por reforcar essa adigio social na medida em que
ensina valores de cidadania que auxiliam a falsssta vez mais a dimensdo de
competitividade e de individualismo prépria da sdede administrada. A educacéo, por seu
turno, passa a ser parte constituinte de um grangedo social, que se esconde por detras de
um discurso de fortalecimento do convivio sociargio na verdade se prioriza a segregacao
social e o desenvolvimento de uma sociedade rddicQuanto ao papel da educacgéo, é
mister citar uma entrevista de Adorno (2006) itdidia “Educacéo para qué?”, na qual o autor

defende que educar nédo se limita:
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[...] a assim chamada modelagem de pessoas, pp&gueemos o direito
de modelar pessoas a partir de seu exterior; nmbé@m ndo a mera
transmissdo de conhecimentos, cuja caracterisdceotsa morta ja foi
mais do que destacada, mapraducdo de uma consciéncia verdadeira.
Isto seria inclusive da maior importancia politicg (Adorno, 2006, p.
141).

Produzir uma consciéncia verdadeira diz respeitona formacédo critica, capaz de
instrumentalizar os alunos ndo sO para apreendesrdsldos escolares basicos, mas também
para perceber e entender a dimensdo social ecpplfl como a contradicdo propria da
educacdo. A consciéncia verdadeira seria corgditpdr uma educacdo que possibilitasse
experiéncias formativas criticas e reflexivas, aantetdos que fossem além da transmissao
de conhecimentos e informacdes que respondam senso¥ interesses da sociedade
reificada. A formacgédo de subjetividades aptas asqren questionar € papel fundamental da
educacado, porém o que se assiste é a prevalén@apeeéncias semiformativas, fato que
denuncia a predominio da ideologia dominante, ondg,termos de Sousa Santos (2001), o
pilar da emancipagédo sucumbe ao pilar da regulsgéal.

Um dos muitos fatores presentes no ambito escolgueeinterfere diretamente na
constituicdo de consciéncias reificadas € a vejéoladeoldgica da industria cultural. A
presenca dessa cultura industrializada nas eséolasliscutivel, ela se torna visivel no
material escolar dos alunos, na “modinha” dos umé&s escolares, nos assuntos das rodinhas
de amigos, em alguns interesses comuns dos estgdantre outros itens. Contudo, as marcas
dessa cultura industrializada vao além dessas rapardrivialidades, a semicultura se faz
presente tanto nos contetdos trabalhados em awd@tagno modo de se trabalhar esses
conteudos. Na maior parte das vezes, a educagdlarese limita a estudar os temas propostos
de maneira rasa, ndo instigando um conheciments pnafundo e critico acerca da tematica
levantada. Assuntos de grande relevancia socialgemee desaparecem numa mesma fracao
de segundo. Discussdes sobre a insercdo sociat, aotoléncia familiar e da mulher e sobre
0 uso de drogas ilicitas sdo alguns dos temasdasgzela midia e incorporados pelas escolas.
No entanto, esses debates e polémicas ndo satha@ds de modo a engendrar consciéncias
mais lacidas e bem formadas sobre os temas, sardind discussdes rasas que se diluem na
medida que perdem sua visibilidade na midia, abregpaco para um outro, novo e também
descartavel assunto.
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Assiste-se a educacdo servindo & manutencao didbeiqusocial, modelando pessoas
e trabalhando problematicas fundamentais para i@dsme de maneira a ocultar cada vez
mais o0s reais desencadeadores desses desajust#tradicdes sociais. A questdo da
criatividade pode se inserir nesta mesma dinanAcase atrelar a praticas educacionais
semiformativas, as acOes criativas, que poderianaraha formacdo de consciéncias
verdadeiras, acabam reiterando mnodos operantigdeologicamente tendencioso. No campo
da educacdo, o potencial formativo da capacidadeingentividades é reconhecido
principalmente no ensino da arte, na disciplinaodgnada, ao menos na educacao
fundamental, como Educacao Artistica. Na intengdonélhor compreender o modo como a
arte e, portanto a criatividade, € concebida naagfio, sera utilizado trechos dos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN) publicados em 199%@ [Seicretaria de Educacéo Fundamental.
Recorrer aos PCNs é uma estratégia para compreansdagises que sustentam a educacao
brasileira, uma leitura mais apurada desnuda une e prerrogativas muito bem maquiadas

no corpo dos 10 volumes que compdem os PCNs. Baeeuefere a arte:

O conhecimento da arte abre perspectivas para gakimm tenha uma
compreensdo do mundo na qual a dimensdo poétie@a @sesente: a arte
ensina que é possivel transformar continuamenkistgéncia, que é preciso
mudar referencias a cada momento, ser flexived. dser dizer que criar e
conhecer sao indissociaveis e a flexibilidade éigéio fundamental para
aprender (BRASIL, 1997, p, 21).

Aparentemente o trecho acima defende o potendialaiivo da arte e da criatividade,
pois aproxima a arte com o conhecimento e a cri@giio a aprendizagem, no entanto, é
valido citar o paragrafo que antecede o trechoagitpdo: “A arte também esta presente na
sociedade em profissbes que séo exercidas nos difarentes ramos de atividades; o
conhecimento em artes € necessario no mundo dalltcale faz parte do desenvolvimento
profissional dos cidaddos.” (BRASIL, 1999, p.21jmIhar mais atento conduz a conclusdes
um pouco diversas. A associacao entre arte e o andadrabalho atribui a criacdo artistica
ndo um carater de transcendéncia e transformacgéddbdim, mas sim de adaptacdo as
demandas sociais. Trata-se da arte a servico datemgi@o da sociedade administrada, o
potencial critico e até subversivo da arte soméndeeito quando cooptado e assentado aos

interesses da ideologia dominante.
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Outro ponto que merece destaque € a utilizacadamtassao “ser flexivel”. Esse termo
pode denotar o esvaziamento do potencial formaltavarte, pois demonstra a apropriacao do
dinamismo proprio dos movimentos de criagdo paspamder a finalidades e exigéncias da
sociedade contemporanea: um individuo flexivel esaté, pronto para se adaptar e dar
vitalidade as pseudo-transformacdes sociais qua nals fazem que girar a roda da vida
sobre o mesmo e envelhecido eixo. Assim, nos tedod®CN, a “poética” relagcdo com a arte
pouco carrega de emancipatdrio, pois se encontita mais proxima da perspectiva utilitaria
do que da dimenséo critica e reflexiva. A funcaocatlva da arte e da criatividade corre o
risco de se diluir perante o uso utilitarista despaténcias formativas. Por outro lado, a
mesma cartilha que dita as regras da “boa” e adapmducacéo, carrega a possibilidade de
superacdo. Ao reconhecer as limitacdes e os catddeoldgicos que perpassam as PCNs e
também a realidade escolar, € possivel inauguraeinag diferenciadas de educar, abrindo
espacos onde a criatividade possa desempenharogencigl critico e reflexivo, iniciando
movimentos, mesmo que timidos, rumo a uma educpg@a a emancipacgdo. Incluir a
poténcia imaginativa na educacgao na disciplinaddeagao artistica e no ato de ensinar como
um todo, pode se configurar como um importanteadispo para dar consisténcia formativa a
constituicdo da subjetividade.

A insercdo da inventividade na dindmica escolarpiesempenhar importante papel
na relacdo dos alunos com o conhecimento, posaitdld a re-significacdo do saber como
meio de desvelar e tornar mais atrativa a relagdo@ mundo e com as coisas. Considerando
0 creatum como potencial de transcendéncia do contorno agificque circunscreve o
conhecimento, valer-se dos versos de Manoel deo84(996, p. 75), pode ser um tanto

guanto inspirador: “O olho vé, a lembranca revé&jrmaginacao transveé”.



6. CONSIDERACOES FINAIS

“Ai de mim, [...] quanto mais vejo, pior se torna@a de

representar o que sinto. Digo a mim mesmo: quertediacabado

uma tela é terrivelmente orgulhoso, entendendagpaipar
completar a obra, deixa-la perfeita”

(Claude Monet).

As discussdes realizadas no transcorrer do textdesenvolveram no sentido de
demonstrar o0 modo como a experiéncia de formacdimral na contemporaneidade é
perpassada por inUmeros vetores que tendem a adalafi priorizando a semiformacao
cultural tal como exposta por Adorno (1996). A diaacdo da formacgao do sujeito deve-se
em grande parte a influéncia do sistema de produgfdalista que, por sua vez, tende a
priorizar uma formacao calcada na nédo reflexdo ecnificidade. Em consonancia com a
I6gica social vigente, tanto o conhecimento quantoltura acabam por corroborar com uma
formacg&o pouco consistente, ausente de contettitmeireflexivo. Sobre este aspecto, pode-
se retomar as discussoes realizadas no primeiftultague discutiu tanto o conceito de razéo
instrumental quanto o de indastria cultural, ambesenvolvidos por Horkheimer e Adorno
(1985).

A preponderancia de uma razéo utilitaria e de loeftsrais industrializados interfere
na constituicdo da experiéncia formativa do sujeatonando diretamente na relacdo que o
individuo estabelece com a realidade. Desse modwediacdo entre o sujeito e a realidade,
nos termos da semiformacao, se limita a livre acéd e reproducdo da realidade tal como
esta posta. Na auséncia de um crivo critico exigtle assiste-se a predominancia de um
sujeito heterbnomo, passivo quanto a absorcdo derega sociais que endossam 0
funcionamento da sociedade administrada. Por s@w,twma experiéncia formativa mais
consistente pode viabilizar a constituicdo de ifilios mais conscientes de si e da realidade
na qual se inserem. A formacao de niveis de camsei@nais elevados possibilita a realizagéo
de movimentos de questionamento da realidade addi®, quica, a efetivacdo de possiveis
transformacdes na concretude social.
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Pensar a formacgé&o cultural é refletir tanto sobeersstituicdo individual dos sujeitos
guanto sobre a construcdo da realidade na quahssem. Pressupde, portanto, niveis
formativos que néo se limitem a ordem do particudae comportem também a dimenséo da
totalidade. Uma formacédo critica e reflexiva pod®pprcionar essa perspectiva mais
abrangente em relacdo a realidade, na qual o secial individual ndo se encontrem
dissociados. Essa nédo-dissociacdo se opOe aogugetmodernidade, que carrega a tensao
entre a exultacdo do sujeito e a regulacdo sot@ldo conhecimento que, nos termos de
Sousa Santos (2001), a tendéncia maior é que odalaegulacdo social suplante o pilar da
autonomia do sujeito, urge nao dissociar essasdioansdes. Coloca-las num mesmo plano
de importancia para o desenvolvimento social, ppEss a abertura para a alteridade, para a

diferenca, elementos que caminham na contramamdlkes da sociedade administrada.

Inserida nessa perspectiva de ndo engolfar o pktiem detrimento do totalitario,

vale refletir sobre a constituicdo da subjetividadeatualidade. De que maneira o0 sujeito é
atravessado por vetores e forcas sociais, sob queornos e relevos a formagdo ou
semiformacao cultural compde o processo de subf#iv dos sujeitos. Assim, 0 sujeito, em
sua individualidade, € também social, pois se ésen uma coletividade que, por seu turno,
muitas vezes se configura de maneira coercitivacada por for¢as autoritarias que langam
valores ideologicamente tendenciosos. Entender rstitdicdo da subjetividade como
processo de subjetivacdo possibilita maior commi@eas relagdes entre o sujeito particular
e as forcas sociais que compdem a realidade. Reois, entender de maneira mais plural as
interferéncias da cultura industrializada na coumgtio dos sujeitos.

Ampliar o entendimento desse processo formative gedconfigurar como importante
elemento no campo da educacdo, pois possibilitdrn@mpreensdo do proprio processo
educativo. Em que medida as ac¢des educacionaisufgam relacdes de imediaticidade com
a realidade, préprias da semiformacdo, e acabam dpsembocar em subjetividades
engessadas em moldes pré-determinados socialmattando, em outros termos, na
constituicdo de subjetividades menos exigentes;goanscientes das relagdes sociais que as
rodeiam e as constituem. Uma formacdo mais lUcatke pma relacdo de mediacdo entre o
sujeito social e a realidade objetiva, € nestegespgae entra em cena o papel da educacao.

N&o se trata do consumo imediato do estatuto daada, mas, da utilizacdo da capacidade
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critica e reflexiva para superar o real objetivesté ponto a questdo do conhecimento é
indispenséavel, ndo o conhecimento amalgamado cwmtidades utilitarias, mas um saber que
proporcione uma experiéncia formativa nos termastgaos por Benjamin (1983) e Adorno
(1996). O desenvolvimento da capacidade criticaefeexiva do sujeito proporciona um
exercicio de mediacdo com a realidade objetiva,immento que abre arestas para a realizacéo
de outras leituras do real que, por sua vez, patiestoar da I6gica de repeticdo préopria da
sociedade dominante. Sobre este aspecto, 0 exemiicitivo pode se configurar como
importante elemento para o desenvolvimento da @#gude critica e reflexiva, se tornando um
importante componente para a constituicdo de eéxpasas formativas mais consistentes.
Neste sentido, o processo criativo, potencialmeuraporciona uma relacédo dialética com a
realidade, de maior didlogo com os elementos quepdem o social, imprimindo maior

acuicao na constituicdo do sujeito.

Desse modo, a poténcia criativa carrega consigmssillidade de relacdes de
superacédo do real objetivo, justamente por propoari a visualizacdo de outras faces da
realidade concreta, outros nexos do aparenteménie. Essa capacidade de transcender a
aparéncia objetiva exige, pois, instancias reflexivmais apuradas, que podem ser
desenvolvidas por intermédio do exercicio criat®aato de criar traz em seu bojo a liberdade
de producdo, importante elemento para inauguraove ®Bm uma padronizada e totalitaria
tessitura social. Assim, inseriropeatumna formacao dos sujeitos imprime na constituicdo da
subjetividade uma abertura para o novo e para sitaudo, carrega o registro da liberdade de
se relacionar com a realidade objetiva de mandifagenciadas. Imiscui na propria formacao
dos sujeitos a poténcia de exercitar continuameipnsamento critico de agenciar modos de
ser e estar no mundo que destoem do crivo sociatindmte. O sujeito, em sua

particularidade, acaba por ganhar contornos nmass #m suas potencialidades de expanséo.

O potencial formativo do criar pode se configur@mo importante elemento para uma
educacdo mais consistente, tanto por incentivagnsamento critico e reflexivo, quanto por
expandir o modo como os alunos se relacionam c@wonbecimento e com 0 mundo que o
circunda. Incluir a criatividade como perspectivanfativa implica, talvez, numa revisdo do
projeto educacional, tanto do entendimento queese dcerca da criatividade quanto das

finalidades utilitarias que permeiam o proprio easi Nao se trata de uma formacao que
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galgue de uma heteronomia a outra, como bem defichiuno (1996, p. 393), trata-se de uma
educacdo para a emancipacao, que promova a cagésiitde sujeitos mais autbnomos e
esclarecidos.

No livro Modernidade LiquidaZygmunt Bauman (2001), importante sociélogo da
contemporaneidade, reflete sobre o espirito rdoefégd atualidade, realizando completas
analises sobre 0 modo como os sujeitos incorporarauas dindmicas o carater liquefeito da
contemporaneidade. Liquido no sentido de efémelozyversatil e transitorio, caracteristicas
pautadas em um individualismo exacerbado, descamgirdas com a dimensao de totalidade
ou de outridade. Em fungédo da constante exultagda-driticidade, os sujeitos passam a
aceitar passivamente os valores e padrdoes prévdeseios, desenvolvendo a pseudo-
sensacdo de que esses valores sao escolhas pesscaisdo movimentos de rejeicdo ao
pensamento critico por acha-los desnecessariote Blestido: “[...] em verdade, a chegada da
visdo quase nunca é bem vinda para aqueles gumskimaram a viver sem ela como doce
perspectiva da liberdade.” (Bauman, 2001, p. 58%eEaspecto liquefeito se aplica também a
educacdo, que, por seu turno, pode contribuir pasa “cegueira” social, amparando a
liberdade sob a égide de sua néo-realizacdo, sernentodoce perspectivado incorporar a
dimenséao liquida, a educacdo pode perder o lastroisdoricidade, ganhando contornos de
segmentabilidade, de néo-juntura entre o particalar individual. Mesmo 0s movimentos
criativos se inserem na logica do fugaz, inicisaBeidades de criacdo ausentes de conteddo
critico e formativo.

Numa dindmica contraria ao carater liquefeito deiestade contemporanea, cabe a
educacao promover uma reflexdo que coloque o suj&térico em movimento, que agencie
subjetividades mais conscientes, em conexdo coatahidade social da qual faz parte. Na
perspectiva educacional aqui proposta, a dimensiccriicdo pode proporcionar uma
formacgéo mais perspicaz e consistente. Que abstaangara um processo formativo no qual a
heteronomia ceda lugar a autonomia, a pseudo-derdios sujeitos se transubstancie em
liberdade e a lucidez seja ingrediente indispergdam a constituicdo de sujeitos singulares,
gue se formam num comprometimento ético com a dadi& (bem comum). Neste sentido, o
percurso tedrico da presente pesquisa demonstr@otencial formativo dos processos
criativos, apontando, por outro lado, algumas daswaidades advindas do movimento de

apropriacdo por parte da sociedade vigente. Nongntandependente das continuas
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cooptacdes sociais, a forga de resisténcia e dgaegleterminada da criatividade se mostrou
maior. A criagdo, posto que transforma, inventsée utiliza o trago acostumado, carrega a
possibilidade de expansdo, traz em seu bojo a @atéte corroborar para um projeto

educacional voltado para uma formacao criticalexief,, uma educacéo para a emancipacao.
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