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RESUMO

No século V a.C., o homem grego encontra-se num processo de transformagéao
social — a transicao do génos arcaico familiar para a polis classica do cidadao.
Com vistas nesse quadro de mudancgas, buscavam-se formas para educar o
homem aos novos tempos, que requisitavam um novo modo de reordenar as
relagbes sociais. Como uma arte da cidade, a tragédia é utilizada pelos setores
dominantes da cidade-Estado como um instrumento para formar este homem e
educar o cidadao da pdlis. O poeta tragico tem papel fundamental na formagao
desse processo educativo pela sua habilidade técnica em desenvolver a sua arte,
utilizando-se do seu carater didatico. Ao fazer uso da for¢ga educativa do género
tragico o poeta acaba por mostrar como a tragédia atuou como instrumento de
formagao do homem. Dentre os poetas tragicos do periodo Classico, Séfocles tem
influéncia significativa na arte de educar. Suas personagens sado, quase sempre,
representacdes dos herdis, mas seu objetivo € exaltar o homem e suas agdes. Os
heréis servem como pano de fundo para enfatizar o ideal humano. As
personagens sofoclianas refletem o processo conflituoso de transicdo e de
transformacao social pelo qual passa o homem da sua sociedade, pois a
preocupacgao da sua discussao tragica € despertar no espectador uma reflexao
sobre a necessidade de se manter a ordem social para nao prejudicar o bom
andamento da cidade. Para isso, Séfocles propde em sua obra um modelo de
homem. Nas pecas Edipo Rei, Edipo em Colono e Antigona encontram-se
representado em suas personagens como deveria ser esse homem, com virtudes
morais elevadas, livre de vicios e que empregasse recurso para o bem comum.
Mas, principalmente, que procure solugdes para os conflitos provocados pelas
mudancgas e possa superar as contradigdes sociais, para que assim possa bem
viver. Para isso, Sofocles utiliza-se da idéia de sophrosyne, de “justa-medida” —
que nao é uma idéia original do poeta, pois ja estava sendo utilizada pelos
fildsofos do seu tempo. No entanto, Sofocles aprimora essa idéia para atingir o
seu objetivo de propor um modelo de homem ideal que responderia as
necessidades da sua sociedade: o homem cidadao da pdlis democratica.
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ABSTRACT

In the fifth century BC, the greek man was in a process of social transformation -
the transition from familiar archaic génos to the classic pdlis of citizen. Based on
that changings, they looked for ways to educate the man to the new times, which
required a new model of reorganizing the social relationship. As an art of a society,
the tragedy is used by dominant sector of the State-city as an instrument to form
this man and educate the citizen from pdlis. The tragic poet has fundamental part
in the formation of that educational process by its technical hability of developing
its art, based on its educational character. That use of educational force of the
tragic genre by the poet show how the tragedy acted as an instrument of man's
formation. Between the tragic poets from the Classical period, Sophocles has
significant influence in the art of educating. His characters are, nearly always,
representation of heroes, but his objective is praise the man and its actions. The
heroes serve as a background to emphasize the human ideal. The sophoclians
characters reflect the conflicting process of transition and social transformation in
which pass the man of his society. His worries of his tragic discussion try to arouse
in the reader a reflection about the necessity of keeping the social order to not
damage the good progress of the city. For that, Sophocles proposes in his work a
model of man. In his plays Edipo Rei, Edipo em Colono and Antigona are
represented through their characters how should be that man, with high moral
virtues, free of vices, and using those resources to the commom well-being.
Beyond that, to look for solutions to the conflicts caused by the changings and that
can overcome the social contradictions to live better. For that, Sophocles uses of
sophrosyne idea of "just-media" - that means that it is not the original idea of the
poet, because it was being used by philosophers of his time. However, Sophocles
improve that idea to reach his objective of proposing a model of ideal man that will
answer the necessities of his society: the man citizen of democratic pdlis.

Key-words: Tragedy, Sophocles, Social transformation and education.
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1. INTRODUCAO

Nos séculos VIl e VIl a.C. predominava na Grécia uma concepc¢ao mitica
para a explicagdo do mundo e da existéncia humana. O homem grego estava
inserido num sistema social denominado génos, regido pela familia e pela crenga
numa religido doméstica. No génos prevalecia a vida no campo e a coletividade

da sociedade gentilica como principio basico para a manutengdo da comunidade.
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Nos séculos VI e V a.C, com o apogeu da polis (Cidade-Estado),
administrada pelo cidadao e por codigos de “leis escritas” elaborados por eles, a
sociedade grega passou por um processo de transformacgao social. A transi¢ao do
génos, que tinha como premissa a consciéncia mitica, para a pélis regida pela
racionalidade, provocou no homem um estado de conflito, pois este se deparou
com uma nova forma de estrutura social sem se desprender por completo da
antiga ordem.

Neste periodo, a literatura exercia papel significativo, particularmente no
processo formativo do homem grego, visto que seu conteudo retratava os
acontecimentos e as necessidades do seu tempo. Com o apogeu do teatro no
periodo classico, a tragédia assumiu a condi¢ao de género didatico e passou a
ser utilizado pelos legisladores da cidade-Estado, dado a sua vocagao educativa,
como um instrumento que contribuia para a formacgao do cidadao da pdlis.

A tragédia expressava o0 momento em que o homem estava em conflito.
Este conflito era gerado pela tentativa deste homem de se romper com o passado
para buscar uma nova forma de organizagdo da comunidade. Foi nessa busca
que 0 homem comegou a assumir a responsabilidade por seus atos, sem atribui-
los a vontade dos deuses, ao destino pré-determinado.

Dos poetas tragicos desse periodo, os quais se tém mais relatos atuais sao
Esquilo, Séfocles e Euripides, pois muito de suas obras foram conservadas,
chegando até os dias de hoje.

Dentre estes poetas, Sofocles tem uma particularidade ao discutir em suas
obras, utilizando-se do carater didatico da tragédia, os padrées morais, politicos e
religiosos que faziam parte da vida do homem grego, haja visto o processo de
transformacao pelo qual este estava passando.

E na obra deste poeta que se buscou as informacgdes que possibilitaram a
compreensao das questdes levantadas e discutidas ao longo deste trabalho.
Questdes tais: como se deu o processo de transicao do génos arcaico para a
polis classica? Como o homem grego superou este momento de conflito
provocado pelas transformagdes na sociedade? Qual a fungdo do poeta tragico
no processo educativo do cidaddao? Qual a importancia da tragédia na formagao

do homem grego do periodo classico? Como Sofocles percebeu as mudangas na
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sociedade e propds em sua obra a formacdo de um modelo de homem que
responderiam as suas necessidades?

Ao levantar essas questdes, buscou-se nas pecas de Sofocles encontrar as
respostas, pois € na obra deste poeta que se verifica a efetividade com que a
tragédia grega foi utilizada no processo formativo do homem do século V a.C.

Isto proposto, o objetivo foi investigar até que ponto essa caracteristica
formativa da tragédia grega, presente na obra de Séfocles, tinham importancia na
educacédo grega no periodo Classico. E como ela interferiu no processo de
organizagao da comunidade.

O tratamento dado as fontes levou em conta o didlogo do que foi escrito
por Sofocles em suas pecgas e o contexto social em que foram concebidas. Nesse
processo de dialogo, o trabalho teve como objetivo verificar até que ponto as
pecas de Sofocles foram influenciadas pelo processo de transformacdo da
sociedade.

Para isso, privilegiou-se a discussao que o autor fez de como se
desenvolveu o processo de transicdo desse periodo, e qual o modelo de homem
e de sociedade proposto por ele. Ao mesmo tempo, fez-se necessario observar o
que foi mantido e o que foi transformado nesta sociedade, e qual a forma do
homem lidar com essas mudangas.

Sofocles mostrou personagens que ja comegavam a conviver com as
mudangas da polis. Homens que deixaram de lado velhos costumes e crengas,
para assumir a nova realidade vigente. Um homem que ainda ndo se desprendeu
por completo da crenga nos deuses (do passado)

Mas este mesmo homem ja comegara a assumir um novo comportamento
na sociedade onde suas ag¢des passaram a ser avaliadas e julgadas por outros
homens da sua comunidade e por leis que ele mesmo elaborara para manutencao
da ordem social.

Nas suas pecas, Sofocles ndo mostrou apenas o homem como um ser
sofredor por estar em conflito. O autor descreveu suas personagens como
homens de virtudes consideradas elevadas, como a coragem, a honradez, a
honestidade, a sabedoria. Principalmente, como possuidores da virtude da “justa

medida”, do autocontrole, da moderacéo.
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Desta forma, o autor revelara que a dor € constituinte basica da sua
natureza. So pela dor o homem encontraria o equilibrio necessario para superar o
seu conflito e se libertaria das culpas da natureza humana.

Era pela dor das suas personagens que a tragédia exprimia 0 momento em
que o homem tentava se desprender do passado e se deparou com profundas
mudancgas.

A rigor, pode-se dizer que as concepgdes de homem e de sociedade
trabalhadas por Soéfocles ajudaram na estruturagdo da podlis pelo carater didatico
que a tragédia, enquanto pratica educativa, teve neste periodo para a formagéo
da consciéncia do homem. Assim, Sofocles € considerado, ndo apenas como um
poeta tragico, mas como um “verdadeiro educador”, pela importancia conferida a
sua poesia.

Na busca do entendimento de qual foi o modelo de homem e de sociedade
pretendidos por Séfocles em suas pecas, e qual a influéncia que a forca educativa
da tragédia grega teve nesse processo de transi¢ao, este trabalho foi organizado
em trés capitulos.

No primeiro capitulo buscou-se fazer uma discussao sobre como as acdes
do homem séo justificadas pela sua crenga nos deuses. O destino explicava os
acontecimentos e justifica os atos deste homem. Tudo na vida do homem
gentilico era considerado de responsabilidade das divindades, segundo a crenga
na religido domeéstica.

Na transicdo do periodo Arcaico para o periodo Classico a sociedade
grega comegou a se organizar numa nova estrutura social. O homem,
gradativamente, abandonou a vida na sociedade gentilica, sustentada pela
agricultura como forma de manutengdo da comunidade, e foi se reunindo numa
nova forma de organizagao, as cidades, sustentadas pelo comércio.

Com essa transicdo no sistema de organizacdo a sociedade grega
comecgou a “despertar’ para um novo tempo de mudancas e transformacdes. A
discussao feita nesta primeira parte do trabalho procurou mostrar como estas
transformacgdes foram causadas pela necessidade do homem de alterar a forma
das suas relagdes ndo mais voltadas exclusivamente para a familia e pela nova
postura que o homem grego passou a ter para lidar com as mudangas na sua

sociedade. Assim, surgiram as cidades-Estado (as poleis).
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O governo das cidades-Estado ficou a cargo da aristocracia que ainda tinha
tracos da velha ordem gentilica, mas que vislumbrava uma nova forma de
conduzir a vida em sociedade. Dessa forma, comegou a desprender-se do
passado e das leis divinas usadas para organizar o génos e do destino pré-
determinado pelos deuses, para orientar-se por leis escritas elaboradas por seus
representantes (pelos cidaddaos que a compde) e que mudou toda a maneira de
viver do povo grego.

Nesse processo de transicdo, do periodo Arcaico para o denominado
periodo Classico, deu-se 0 advento da filosofia, e com ela uma outra maneira de
enxergar e de explicar a existéncia humana. Isso porque a religidao e os seus
deuses ja nao respondiam aos questionamentos desse homem politico e por isso
nao conseguia dar apoio a esta sociedade agora legislada sob uma nova
perspectiva de administragao: a Democracia.

Por fim, 0 homem grego da pdlis ja ndo mais acreditava na Teogonia para
explicar a sua origem e comecgou a rejeicdo da interferéncia divina na sua
existéncia. Os filésofos deste periodo dedicaram-se a buscar fundamentacdes
para justificar a origem das coisas e do préprio homem. E o cidaddo politico
buscou cada vez mais tomar o comando da sociedade nas suas maos.

No segundo capitulo fez-se uma reflexdo sobre as origens da tragédia e
como a sua “evolucao” foi influenciada pelas mudangas na sociedade, e como
estas interferiram na formacido do homem nessa nova estrutura social em que
estava inserido.

A literatura desse momento exerceu influéncia significativa na sociedade,
principalmente no século V a.C., com o apogeu do teatro tragico e a importancia
atribuida a este género que expressava a tentativa do homem em conflito pelo
processo de transicdo em se desprender do passado diante da nova realidade
que se apresenta. A tragédia registrou também a transicdo da consciéncia mitica
para a racionalidade. E mostrou o homem como cidadao da pdlis que comegou a
assumir a responsabilidade por seus atos até entdo atribuidos aos deuses, ao
destino.

Mas a tragédia tinha uma dupla face. Ao mesmo tempo em que estava
inserida numa festividade popular originariamente religiosa, as grandes festas

dionisiacas, servia também aos setores dominantes da cidade como um
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instrumento para manter a ordem social e para formar o cidaddao da pdlis de
acordo com os interesses desse setor.

A tragédia teve importancia para o homem grego, pois era nas
apresentagdes tragicas, participando como espectador, que o cidaddo da podlis
acreditava demonstrar seu civismo. Era nas pegas tragicas encenadas nesse
local, que o0 homem conseguia mostrar seu respeito a cidade da qual fazia parte
como cidadao, marcando presenca numa festividade oficial da pdlis.

Pois era no teatro que as emocgdes coletivas do povo se manifestava,
comovendo-se como drama do heréi, ao mesmo tempo em que aprendia como
devia ser o seu comportamento na sociedade para nao sofrer o mesmo castigo do
herdi, ou viesse causar a desordem na sua comunidade.

Era pela importancia e a influéncia da tragédia para o seu povo que este
género artistico acabou por ser usado como instrumento de formagédo do homem
grego. Por isso procurou-se discutir a fungdo de educador que o poeta tragico
teve para com os cidadaos da palis.

Para esse fim buscou-se em Séfocles mostrar essa fungao de educador do
poeta, haja visto que ele procurou representar pelos seus personagens o homem
da pélis ndo como ele era, mas como ele deveria ser. Como um ser ideal. Ou
seja, as suas personagens eram representagdes idealizadas de um homem para
viver na cidade-Estado.

Para mostrar como Séfocles procurou fundamentar esta sua proposta de
homem ideal fez-se no terceiro capitulo desse trabalho uma leitura mais
aprofundada das obras do tragediégrafo, privilegiando as pegas que compdem a
Trilogia Tebana: Edipo Rei, Edipo em Colono e Antigona.

Nestas trés pecas a preocupacgao do poeta foi mostrar o conflito vivido pelo
homem grego no momento de transigdo. Ao mesmo tempo em que Séfocles
apresentou este conflito, ele procurou mostrar também como o homem da sua
sociedade pode encontrar solucdes para esse conflito na moderagcéo de forgas
contrarias.

Nesta reflexdo feita no terceiro capitulo leva a compreensao de que nas
pecas de Sofocles era apresentado o conflito da velha ordem social gentilica com
a nova organizagao da polis. E mostra como este conflito acabou por provocar a

desordem na sociedade, gerando incertezas e questionamentos no homem.
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Nas pecas de Séfocles foi possivel encontrar a busca do homem grego por
respostas para os seus problemas e para os problemas da sua comunidade. E
mesmo que estas respostas, ao serem encontradas, acabassem por provocar
ainda mais conflito, elas tinham como fungao libertar o homem da dependéncia na
sua crenga, nos costumes gentilicos, na tradicdo antiga, e prepara-lo para
organizar a nova estrutura da sociedade.

As personagens de Sofocles eram personificagcdes do “homem/cidadao” da
nova ordem social que ndo negava os deuses da crenga gentilica, mas que
assumia a responsabilidade dos seus atos e do seu futuro para si mesmo,
alcangando no ideal grego de “justa-medida” uma maneira de superar seus
conflitos provocados pelas forgas contrarias como: do passado com o presente;
da tradigdo com a nova ordem; dos costumes do génos com a estrutura social da
polis.

Enfim, foi no processo de transicdo e de conflito que a tragédia foi usada
para ajudar na formacdo de um “homem/cidadao” que responderia as
necessidades da sociedade grega no século V a.C. Era Séfocles o poeta tragico
que mostraou pelas suas personagens, um modelo de homem idealizado. E, ao
propor esse modelo de homem, acabou por contribuir para estruturacdo da nova
forma de organizagdo social denominada pdélis, considerada pelo grego do
periodo classico como a forma ideal de sociedade, que vigorou na Grécia durante

todo esse periodo.

2. A TRANSICAO DO GENOS PARA A POLIS

Nos séculos VIIIl e V a.C. ocorreu na Grécia um processo de transicao
social da forma gentilica baseada na familia e na religido para a forma politica da

cidade-Estado.
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O processo de transicdo do génos’ para a pdlis provocou mudangas
significativas na estrutura social da Grécia, tanto na sua forma organizacional
como administrativa. O que acabou por causar no homem grego que passava por
esse processo de transformacdo um constante estado de conflito devido as
alterac¢des da sua antiga forma de entender-se como integrante da sociedade.

Para que se entenda isso € necessario compreender como ocorreu o
processo de transicdo desde a sua estrutura gentilica do génos, até a
consolidacédo da pdlis, assunto que é tema desse primeiro capitulo do presente

trabalho.

2.1. O génos arcaico

No inicio da sua organizagao a sociedade grega era baseada num sistema
particular de familia, ou seja, num agrupamento primitivo denominado génos.
Esse agrupamento familiar primitivo constituia-se a partir de um cla? patriarcal, do
qual praticamente todos os membros descendiam de um antepassado comum,
adoravam o mesmo deus e se reuniam em torno do mesmo fogo sagrado
(GLOTZ, 1988):

O agrupamento primitivo, o génos ou familia, compreendia todos
aqueles que eram arrolados como descendentes de um
antepassado comum e que possuiam um culto domeéstico
particular... (JARDE, 1977, p. 198).

O génos apareceu como uma estrutura de sociedade que tinha “uma forma
de organizacao particular, solida e duravel” (GLOTZ, 1988, p. 06). Cada génos
tinha seu préprio deus, seus ritos especificos, suas regras de conduta social.
Seus cultos e festividades eram celebrados apenas no seio da familia e somente
por seus membros, que perpetuavam o sangue do antepassado. Estes membros

eram todos aqueles que “mamaram o mesmo leite, respiraram a mesma fumaca,

! Génos sera usado neste trabalho em oposigéo a palis.
2

Entende-se cld segundo a definicdo de Friedrich Engels na sua obra A origem da familia, da
propriedade privada e do Estado, 10ed. Trad. Leandro Konder, Rio de Janeiro; Civilizacdo
Brazileira, 1985.
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comeram o pao da mesma ucha® (GLOTZ, 1980, p. 06). Nao era permitido a

ninguém de fora do cla fazer parte desses rituais sagrados:

O culto doméstico era exclusivo. Cada familia possuia como
verdadeira propriedade particular como heranca paterna, os seus
deuses, as suas férmulas religiosas e o seu ritual. Tomar parte no
culto era ser um membro da familia: qualquer pessoa estranha
era, pois, severamente excluida dessa participagdo (JARDE,
1977, p. 203).

O génos nao se restringia a crenga e culto de um deus comum de uma
comunidade familiar. Era, antes, a unidao de toda uma familia, para prover a
subsisténcia dos seus membros que era obtida na propriedade gentilica, baseada
no cultivo agricola.

Nessa sociedade gentilica* tudo que era produzido e cultivado era também
propriedade comum de todo o grupo. Os seus integrantes, independentemente de
idade, sexo ou grau de parentesco, deviam trabalhar para o bem comum de toda
a comunidade “... para merecer o seu direito de gozo, cada qual, jovem ou velho,
homem ou mulher, deve trabalhar em favor de todos” (GLOTZ, 1988, p. 06).

Os membros dessa comunidade estavam unidos em sua propriedade, que
tinha caracteristicas proprias: a propriedade gentilica era inalienavel e indivisivel,
portanto, ndo podia ser negociada ou trocada de maneira nenhuma, nem ser
dividida entre aqueles que faziam parte do génos.

Essa propriedade também seguia normas que nao permitiam que fosse ela
deixada de heranga: ndo havia regras de sucessao na sociedade gentilica. Ela
pertencia a todos que nasciam nos seus limites, sendo transmitida do pai para o

filho mais velho, que deveria manté-la.

... 0 génos possui, por conseguinte, além da casa consagrada pelo
lar e de toda a terra adjacente pelo tumulo do antepassado, tudo
aquilo de que necessita em matéria de campos, pastagens, vinhas
e oliveiras para alimentar tantas bocas... (GLOTZ, 1988, p. 06).

* Ucha ou férma rustica feita de barro.
4

Coulanges entende por sociedade gentilica o regime da gens cujos membros, unidos por
cerimOnias sagradas, ajudavam-se em todas as necessidades da vida e na qual o vinculo de
nascimento garantia o nome dos antepassados, estando os parentes ligados uns aos outros por
deveres de solidariedade, tendo a terra como propriedade coletiva (COULANGES, 1975, p. 93).
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Estas medidas, consideradas pela tradicdo como da vontade dos deuses,

tinham como objetivo a prevencédo e manutengao da unidade social do genos.

2.1.1. O surgimento do génos

Nao se tém dados precisos de quando surgiu, nem de quanto tempo durou
esse sistema de organizagdo social denominado génos. As informagdes que se
tém sdo que se constituiu entre os séculos XV e Xll a.C., justamente com as
primeiras imigragdes dos chamados micenas® para as terras da antiga Peninsula
da Grécia, e que perdurou até o momento em que a pdlis (cidade grega) comegou
a se organizar no seio da civilizagdo grega, no periodo arcaico (VIIl a VIl a.C.)e.

Nesse periodo que antecedeu a época classica, ou seja, o periodo arcaico,
a estrutura social dominante na comunidade grega era “baseada na propriedade
rural” (ROSTOVTZEFF 1983, p. 60), que tinha como corpo social formador e
dominante a aristocracia dona das grandes propriedades. Os génos se
distinguiam uns dos outros por suas caracteristicas especificas, como deuses e
cultos diferentes, e ritos proprios que caracterizavam cada familia e, segundo
acreditavam, conferiam-lhe poderes de governar: “...cada génos se afirma como
senhor de certos ritos, possuidor de férmulas, de narrativas, de simbolos divinos
especialmente eficazes, que |he conferiam poderes e titulos de comando”
(VERNANT, 2002a, p. 48).

Nessa organizagao social o homem grego tinha dificuldade em entender a

sua existéncia e suas sobrevivéncia fora da comunidade aristocratica:

... a existéncia coletiva é a sua esséncia. Todos os bens materiais
fisicos e humanos necessarios a sua reprodugdo e a sua
manutencao apenas acham-se garantidos ao individuo através da
sua comunidade (ROSSI, 1996, p. 39).

> A civilizagdo micénica se desenvolveu desde o inicio do segundo milénio, constituida por
diversos povos, sobretudo os aqueus que se estabeleceram com o regime de comunidade
primitiva baseada na aristocracia militar, e a figura do guerreiro tem importancia cada vez maior
nesta forma de sociedade. Os Micenas se fixaram na Grécia até ocorrerem as invasdes barbaras,
o que fez com que os aqueus fugissem para a Asia Menor, onde fundaram colénias que mais
tarde prosperam pelo comércio.

6

“... a tendéncia hoje é para aceitar que a pdlis teria surgido no século VIl a.C. — primeiro na Asia
Menor, mas em breve espalhado por toda Hélade” (FEREIRA, 1992, p. 33).
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A vida, para esse homem, sé tinha significado enquanto inserida na
coletividade familiar. O homem desse momento tinha apenas uma percepgao
relativa da sua existéncia individualizada; ndo conseguia conceber-se como

sujeito isolado da sua comunidade:

O homem da comunidade doméstica ou ftribal, s6 tem
significado e existéncia, quando inserido no coletivo, assim a
nocdo de comunidade ultrapassa a sua percepgdo de
individualidade (RAMOS, 1995, p. 38).

A sua sobrevivéncia estava intimamente ligada as relagdes sociais
mantidas com seus pares, com o0 conjunto dos membros do génos do qual era

parte integrante:

. esta existéncia coletiva socialmente determinada gera uma
nocao de vida, uma consciéncia baseada na dependéncia ou nas
relagdes de totalidade. Nesse momento, ndo se concebe o homem
como sujeito desligado dos seus pares, ao contrario, o sujeito
apenas sera considerado homem enquanto um ser pertencente a
comunidade... (ROSSI, 1996, p. 39).

Ou seja, se 0 homem ndo tinha uma relagdo de ajuda com seus pares e
nao cumpria as suas obrigagcdes sociais, nao era considerado pelos outros
membros como parte dessa comunidade, que por isso ndo lhe assegurava a

sobrevivéncia.

2.1.2. A religiao doméstica e o poder patriarcal

Destituido de liberdade plena e de autonomia para tomar as decisbes
pessoais, o homem da sociedade gentilica tinha a vida norteada pela crenga na

religido doméstica — pelo pater poder’” que a representava —, e pela necessidade

7 “Em linguagem religiosa, a expressédo pater poder aplicava-se a todos os deuses; ja na
linguagem do foro, o pater poder se referia todo homem que nao dependia de outro que tivesse
autoridade sobre uma familia e sobre um dominio” (COULANGES, 1975, p. 71).
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de manutencdo da coletividade imposta pela tradicdo familiar, para a
sobrevivéncia da comunidade. Era essa existéncia coletiva socialmente
determinada no interior da familia gentilica que gerava uma consciéncia baseada
na dependéncia do homem para com todos os seus pares com vista a manter a
sobrevivéncia de todo o cla.

A religido era o que mantinha a familia unida para poder assegurar as
relagdes sociais e as atividades que eram executadas no seio desta comunidade,
para sua manutencao; por isso, a familia era considerada mais uma associagao
religiosa do que uma associagéo agregadora.

Para que um homem antigo pudesse integrar a “associagao religiosa” como
membro de determinada familia era-lhe necessario passar por todo um processo

de aceitagao coletiva:

... para entrar na familia, uma verdadeira associacao religiosa, era
preciso que o individuo passasse por uma iniciacdo: dai as
cerimbnias que acompanham o casamento, o nascimento, a
adogdo... (JARDE, 1977, p. 203).

O génos, em todas as suas relagdes, era conduzido pelo poder patriarcal
de administracdo, em que o pai era o primeiro junto ao fogo considerado sagrado.
Era este que acendia e o conservava o fogo do altar; era o seu pontifice, seu
guardido. Era o pai que tomava a frente nas homenagens e libagées aos mortos
da sua familia. Era ele o primeiro a prestar culto ao deus. Cabia ao pai a fungéo

de Unico sacerdote da religido doméstica® e dos preceitos a ela creditados:

Naqueles tempos, o pai nao é somente o homem forte protegendo
0os seus e tendo também a autoridade para fazer-se por eles
obedecer: o pai &, além disso, o sacerdote, o herdeiro do lar, o
continuador dos antepassados, o tronco dos descendentes, o
depositario dos ritos misteriosos do culto e das formulas secretas
da oragédo (COULANGES, 1975, p. 70).

Como unico sacerdote, o pai ndo conhecia na hierarquia familiar nenhum

outro posto que Ihe fosse superior dentro do génos. O chefe da familia estava

8

“Na religido primitiva onde ndo existiam regras uniformes, nem rituais comuns, cada familia tinha
independéncia na realizagdo dos seus ritos. Nenhum poder exterior tinha o direito de fazer regras
para o culto ou poder de estabelecer normas para a sua crenga. O pai era o Unico sacerdote desta
religiao” (COULANGES, 1975, p. 71).
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sujeito apenas as leis da religido familiar: visto que ele n&do podia altera-las nem

revoga-las, tinha a obrigacao de fazé-las cumprir:

. 0 arconte de Atenas, podia certificar-se se o pai de familia
cumpria todos os seus ritos religiosos, mas nao tinha o direito de
Ihe ordenar a mais ligeira alteragdo nas suas leis domésticas de
religidao (COULANGES, 1975, p. 30).

A autoridade do pai ia além da relacdo marital com sua mulher, a quem ele
podia vender, repudiar, ou até mesmo matar, sem ter de justificar-se com nenhum
outro membro da sua comunidade, nem mesmo com seus filhos, que Ihe deviam
obediéncia e submissdo durante toda a vida, e culto depois que estivesse morto.
Como o pai exercia ilimitada autoridade sobre todos os membros do seu grupo,
do seu cla, o seu poder como chefe do génos era inquestionavel (GLOTZ, 1988).

Este poder “ilimitado” concentrado nas maos do chefe do génos tinha
origem na crencga de que ele era descendente direto do ancestral ou “heréi™ que

dera origem aquela familia gentilica:

A tradicdo grega considera essas familias governantes como
descendentes de herdis que se dirigiam a Grécia, vindas do Norte
e do Leste, e que estavam intimamente relacionadas como os
mitos mais antigos sobre os deuses e herdis (ROSTOVTZEFF,
1983, p. 60).

Segundo acreditavam os gregos, o pai estava mais proximo e diretamente
ligado ao antepassado divino do cla, por ser o componente mais velho da familia.
Acreditavam também que, devido a este carater divino, o pai trazia nas veias o
sangue mais puro (GLOTZ, 1988), o que o incumbia da obrigagdo de manter a
ordem e a paz dentro do génos por ele governado, proclamando, interpretando e
fazendo cumprir o que acreditava ser a vontade divina, pelas interpretagcoes dos

seus sinais: “... oraculos, sonhos, sinais da natureza”:

Ao receber o cetro, o chefe do génos recebeu também o
conhecimento das Thémistes, sentengas infaliveis que uma
sabedoria mais que humana |he revela por meio de sonhos, ou
oraculos ou Ihe sugere no fundo da consciéncia (GLOTZ, 1988, p.
06).

? O conceito de heroi esta relacionado ao conceito de descendéncia dos herdis gregos segundo os
poemas épicos lliada e Odisséia de Homero
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Com essa autoridade, o pai fazia vigorar as leis elaboradas por ele mesmo,
as quais, segundo a tradicao, so6 a ele cabia fazer cumprir.

Estas leis ndo faziam parte de nenhum cédigo escrito, e sim, de “... um
conjunto de costumes transmitidos pelas grandes familias de pais para filhos”
(FERREIRA, 1992, p. 48).

Nesta esteira, Auguste Jardé aponta como era exercida a justi¢ca patriarcal

sobre os membros da familia gentilica:

Nos primeiros tempos, sO existia a justica patriarcal, exercida no
interior da familia. O chefe da familia julgava todos os seus
dependentes de maneira soberana e determinava a execucéo da
sentenca, que ele préprio havia pronunciado (JARDE, 1977, p.
188).

Cabia também a este mesmo chefe executar as leis, sem encontrar
empecilhos para sua aplicagdo e sem que nenhum membro da familia se
opusesse a sua autoridade.

Para o homem do génos, a vida social ndo era administrada por principios
humanos, nem por seus pares, mas pelo “... auténtico legislador, que entre os
antigos nunca foi o homem, mas a crenca religiosa de que era seguidor’
(COULANGES, 1975, p. 152).

Assim, as cerimdnias de iniciacdo dos membros, os cultos de celebragao
aos herdis e antepassados, as festividades em homenagem aos deuses, bem
como toda a relagdo humana dentro da comunidade gentilica, estavam submissas

ao poder do chefe de cada génos.

2.1.3. A justica gentilica, as “leis divinas” e os deuses

A nocgao de justica do homem do génos correspondia a forma como ele
mantinha as suas relagdes sociais. Isso se devia ao fato de a justica ser parte
integrante da crenga do seu grupo na orientagao creditada a fé na religiao

doméstica.
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Para a manutencgao desta nogéo de justica baseada na orientagao religiosa
era necessaria uma relagdo consensual entre os integrantes da comunidade. Nao
podia haver duvidas quanto a legitimidade dos preceitos divinos que guiavam

essa crenca:

... Sua percepcao de justica corresponde a materialidade de suas
relacbes socias. A percepgado de justica que antecede a pdlis é
baseada na religiosidade para a qual o comportamento de
obediéncia ao sagrado nao existe nenhum questionamento
(RAMOS, 1995, p. 39).

As relagdes sociais dentro de cada génos eram regidas por codigos de
normas internas, ligados aos ritos e prescri¢cdes liturgicas, os quais estavam de
acordo com o que era estabelecido pela crenga na religido doméstica e passavam

a constituir também uma disposicao legislativa:

. a lei surgiu, a principio, como parte da religido. Os antigos
cédigos das cidades eram um conjunto de ritos, de prescricoes
liturgicas de oragdes, e ao mesmo tempo, de disposicoes
legislativas (COULANGES, 1975, p. 150).

As leis internas tinham um carater divino. Motivos das “leis ndo escritas”™
que vigoraram na sociedade gentilica até o surgimento dos primeiros codigos das
“leis escritas”™' constituirem coisa sagrada para o homem grego, como ja
mencionado anteriormente. Eram leis imutaveis, incontestaveis e nunca
revogaveis, pelo fato de a religiao doméstica creditar sua elaboracdo a
interferéncia divina.

Podiam-se até criar novas leis de acordo com a necessidade da
comunidade; no entanto, as leis antigas nunca eram excluidas, por mais

contraditérias que elas pudessem ser:

Em principio, a lei era imutavel, porque era divina. Deve-se notar
gue nunca se revogavam as leis. Podiam fazer-se leis novas, mas

' As “leis ndo escritas” compunham as leis que, segundo os preceitos da religido doméstica, eram
promulgadas pelos deuses, e por isso, eram eternas e imutaveis, nunca devendo ser questionadas
ou alteradas.

1

As “leis escritas” sdo as leis que surgem com os primeiros codigos escritos, apds a invencao da
escrita. Os primeiros codigos de ‘“leis escritas” que se tem conhecimento sdo os dos tiranos
Dracon (século VIl a.C.) e de Solon (século VI a.C.), que governaram Atenas.
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as antigas sempre subsistiam, por maior antagonismo que
houvesse entre elas (COULANGES, 1975, p. 152).

Acreditava-se entdo nessa concepcado que a vida coletiva do homem nao
era administrada por principios humanos, mas sim, pela crenga numa forga divina.
Essa forca considerada divina era a base da religido doméstica dessa
comunidade. O que fez da religiao gentilica algo essencial para a condugao dessa

forma de organizagao. Isto porque, conforme ja fora mencionado, era a religiao

doméstica o que unia a familia: “... entendida no seu sentido lato do génos’
(GLOTZ, 1988, p. 06), e a ela cabia a obrigagdo de assegurar a continuidade
desta comunidade.

Para a religido doméstica, ndo existiam normas, nem rituais comuns a
todas as familias. Cada grupo familiar tinha suas cerimdnias, seus ritos e cantos
sagrados, suas oragoes particulares para o seu deus, e acreditava que esse deus
era o seu protetor exclusivo: “... cada deus protegia apenas uma familia e era o
deus apenas de uma casa...” (COULANGES, 1975, p. 31), sendo fungao de outro
deus, que ndo o desse grupo, a protecao de outra familia.

Num primeiro momento, a religido grega tinha caracteristicas bem proximas
das religides primitivas barbaras'?. Ambos — gregos e barbaros™ — cultuavam
idolos inspirados na natureza, tais como a agua, o raio, o fogo, o vento, tidos
como representagdes de seres divinos. Ambos igualmente celebravam cultos em

homenagem a animais que eles consideravam sagrados:

Na Arcadia, por exemplo, sobreviveu, durante muito tempo, o culto
de deus com cabeca de animais, como a Deméter com cabecga de
jumenta. Certos animais consagrados aos deuses como a aguia
de Zeus ou a coruja de Atena, devem ter sido antigas divindades
(JARDE, 1977, p. 125).

Esses cultos tinham por finalidade acalmar as forgas misticas do mundo

com cerimdnias particulares, tidas como sagradas, em honra a essas divindades;

2 Religides primitivas barbaras eram as religides dos povos ndo helenos. Essas religides
geralmente tinham nos seus cultos a celebracdo de rituais em homenagens a deuses com
aparéncia de animais.

13

Os gregos consideravam como barbaros todos os povos que ndo tivessem a descendéncia
helénica.
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mas também serviam para explicar ao homem a sua origem e os eventos naturais
que ele nao conseguia entender por si soO.

Nao obstante, os gregos foram alterando sua orientacdo, e a religiao
doméstica tornou-se mais complexa. Eles comegaram a adaptar a religido dos
povos que chamavam de barbaros a sua realidade. Uma dessas adaptacdes é
que, na sua religido doméstica, eles passaram a representar as divindades sob
forma fisica humana. Os deuses, até entdo representados como seres
animalescos, passaram a ser vistos como homens e mulheres, na sua forma
fisica, o que se constituia no “antropomorfismo”.

Segundo a crenga da religiao doméstica, apesar de sua aparéncia fisica
humana, os deuses eram bem superiores aos homens, e esta superioridade era
que os distinguia. Os deuses eram maiores; tinham beleza incomparavel e forga
extrema; ndo envelheciam com o passar do tempo e tinham suas proprias leis, as
quais estavam hierarquicamente subordinados. Eram justamente estas

caracteristicas que separavam os homens dos deuses:

Falou-se tanto do antropomorfismo dos deuses [...] que, por
vezes, as pessoas ja mal se apercebiam do abismo que os
separava dos homens. Este abismo nao é constituido apenas pelo
fato de os deuses serem imortais. Também a idéia da forca
sobrenatural que a eles ainda associada subordina a sua agao a
leis proprias. (LESKY, 1995, p. 86).

Outra caracteristica que diferenciava os deuses dos homens era seus
poderes “sobrenaturais” — principalmente seus poderes de dominio das forgcas da
natureza e da longevidade eterna —, os quais os tornavam infinitamente
superiores aos homens e pelos quais eram respeitados, cultuados e temidos

pelos mortais:

Eles diferem radicalmente dos homens, todavia, pelo fato de
serem imortais e gozarem de poderes sobre-humanos. Zeus
desencadeia o relampago e Poséidon a tempestade. Os deuses
se transformam livremente; eles transformam também os homens,
os envelhecem ou os embelezam a vontade. [...] Eles se deslocam
a vontade no espaco, podem também transportar os homens e os
envolvem em luz ou em sombra; eles desviam um exército...
(ROMILLY, 1984, p. 33).
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Por outro lado, os gregos, em sua religido doméstica, ndo deram aos
deuses em que acreditavam apenas forma fisica humana. Os seus deuses
passaram a ter caracteristicas humanas também em seus tragcos de
personalidade, e passaram a carregar 0S mesmos vicios e virtudes que tinham os
seus adoradores (JARDE, 1977).

Os deuses eram descritos como seres ciumentos, invejosos, vingativos,
rancorosos, passionais, iguais aos mortais. Da mesma forma, demonstravam

benevoléncia, respeito, coragem e senso de justiga entre seus membros:

Eles vivem, alias, de maneira idéntica a dos homens; se tém um
rei, também tém suas assembléias. [...] Esses deuses também
tém, como os homens, paixdes nem sempre licitas. [...] De
qualquer modo, essas paixdes levam com frequéncia a misturar-
se com o0s homens, as vezes sob seu préprio aspecto, as vezes
sob tragos ficticios. Eles tém seus amigos e seus inimigos. [...]
Todas essas caracteristicas tornam os deuses ndo so
antropomorficos, mas extremamente humanos, com os defeitos
inerentes a expressao (ROMILLY, 1984, p. 32-33).

Conquanto fossem apresentados sob a figura humana, de acordo com a
tradicao familiar, esses deuses nao deixavam de ter as caracteristicas divinas que
Ihes eram atribuidas segundo os preceitos da religiao domeéstica. A crenga na
religido doméstica do génos exigia do homem antigo uma relagao de respeito e de
submissao com essas divindades.

Por essa relacdo com os seus deuses, sua crenga nos mitos, seus culto
aos antepassados, 0 homem grego do periodo arcaico encontrava-se submisso
as leis instituidas pela religido e pela crenga no divino; e também estava submisso
ao poder sagrado que, segundo acreditava, estas leis tinham sobre ele.

A dependéncia do homem para com seus deuses levava-o a sentir sua vida
determinada por um “destino”, ou, como o chamavam os gregos, pela deusa
Moira™.

Desta maneira, segundo a crenga num destino predeterminando o futuro,

as decisbes da vida comunitaria nunca poderiam estar nas maos de nenhum

' A deusa Moira era a divindade olimpica que simbolizava o destino do homem. “... Moira ndo é
uma divindade a que alguma vez se tenha dado forma humana. E uma espécie de lei —
desconhecida — do universo, cuja estabilidade assegura. Intervém no curso dos acontecimentos
para repor as coisas nos seus lugares quando elas sdo desarticuladas pela liberdade assaz
relativa dos homens” (BONNARD, 1980, p. 154).
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homem individualmente, mas deveriam permanecer sob os supostos “designios
divinos”. De acordo com a crenga na religidao doméstica e nas leis divinas, a
coletividade do génos garantia a sua organizacao social mantendo a dependéncia
do homem a religido doméstica.

Este sistema de organizagéo social baseado na familia gentilica — regida
pelo poder patriarcal e pautada em relagcbes estabelecidas por uma religidao
doméstica — vigorou na sociedade grega até o surgimento das cidades-Estado™,

as chamadas poleis’®.

2.2. O periodo de transicao e o conflito do homem grego

Todo o periodo de transicao é conflituoso. Isto pode ser percebido ao se
analisar o processo de transformacgao social caracterizado pela transicido do
génos arcaico, guiado pela consciéncia mitica e pela coletividade familiar, para a
polis”, regida pela racionalidade e pela individualidade. A nova forma de
organizagao, que se deu com o surgimento das cidades-Estado, alterou a forma

de ser, de agir e de pensar desse povo:

O aparecimento da polis constitui na histéria do pensamento
grego, um acontecimento decisivo. Certamente, no plano
intelectual como no dominio das instituicées, s6 no fim alcancara
as suas consequéncias; a polis conhecera etapas multiplas e
formas variadas. Entretanto, desde seu advento, que se pode
situar entre os séculos VIIl e VI, marca um comego, uma
verdadeira invengao; pois a vida social e as relacbes entre os
homens tomam uma forma nova, cuja originalidade sera
plenamente sentida pelos gregos (VERNANT, 2002a, p. 53).

15

Cidade-Estado era a forma de vida social mais caracteristica dos gregos da época classica, e
pode ser definida, segundo James Redfield em O homem e a vida doméstica (1994, p. 155), como
um corpo politico baseado na idéia de cidadania: quer dizer, era uma comunidade constituida por
uma pluralidade de pessoas juridicamente iguais.

16

Poleis: plural de pdlis.
7 “Estados autdbnomos e autarquicos aos quais os gregos davam o nome de polis, e que, de modo

geral aparece traduzido, nas mais diversas linguas, ora por cidade-Estado, ora apenas por
cidade[...]” (FERREIRA, 1992, p. 14)
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Foi com a polis que se iniciou o desmembramento das relagbes
estabelecidas pelos lagos consanglineos do génos. O que até o momento era o
elo que mantinha unida a comunidade gentilica — o grau de parentesco e os lagos
de sangue —, deixou entdo de ser fundamental para os membros da nova
organizagao.

A aristocracia gentilica comegou a sofrer perseguicdes por parte dos
integrantes dessa nova sociedade que surgiu com a podlis, ou seja, pelos
pequenos proprietarios de terra, pelos comerciantes, que até entdo tinham sido
oprimidos e explorados por esta aristocracia composta pelos grandes
proprietarios de terra.

Também foram sendo deixados de lado alguns dos costumes, normas e
tradicdes que até entdo haviam sustentado a comunidade. Com a estruturagao da
cidade-Estado esses costumes, normas e tradi¢des foram rejeitados pela nova

ordem social pois exaltavam tragos da velha ordem que nao mais detinha o poder:

. Chega um momento em que a cidade rejeita as atitudes
tradicionais da aristocracia tendentes a exaltar o prestigio, a
reforgar o poder dos individuos e dos gene'®, a eleva-los acima
do comum (VERNANT, 2002a, p. 68).

Antigas estruturas que eram tidas pelos membros dos gene como
insubstituiveis (o pater poder, a organizagéo familiar), divinas (os deuses e suas
leis) e inalienaveis (a propriedade gentilica), deixaram de ter, com o surgimento
da pdlis, o carater de sagrado, e foram substituidas por novas formas de conduzir
a sociedade em transformagao.

A cidade grega estava associada, nesse momento de transicdo, a
expressdo de um espacgo social novo, e com isso exigia uma nova forma de
administracao para conduzi-la.

A sua estrutura ndo era mais a de um pequeno grupo de individuos de
uma mesma familia reunida em torno do fogo sagrado e diante do trono do pai.
Mas a de varias familias que faziam parte de um grande grupo, as quais
passaram a se reunir em praga publica para tomar decisdes e discutir o

direcionamento da sociedade.

i plu 5
¥ Gene: plural de génos
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Segundo Jean-Pierre Vernant, era na &agora” que a cidade estava
centralizada. E era na agora, a praga publica, um espago para o debate e
discussao dos problemas de interesse comum a todos (VERNANT, 2002a, p. 51).

Com a pdlis, o que era secreto no interior da familia passou a fazer parte

de toda a cidade:

Essa transformagao de um saber secreto de tipo esotérico, num
corpo de verdades divulgadas no publico, tem seu paralelo num
outro setor da vida social. Os antigos sacerdotes pertenciam como
propriedade particular a certos gene e marcavam seu parentesco
especial com um poder divino; — a polis, quando é constituida,
confisca-o em seu proveito e os transforma em cultos oficiais da
cidade (VERNANT, 2002a, p. 58).

A religido e os deuses, que até entdo eram particulares do génos,
tornaram-se de toda cidade. O que era restrito a um pequeno grupo tornara-se
direito da coletividade. Todos os que compunham esta nova forma de sociedade
passaram a ter direitos de cultuar os deuses independentemente da familia da
qual faziam parte: “... A protecdo que a divindade reservava outrora a seus
favoritos vai doravante exercer-se em beneficio da comunidade toda. Mas quem
diz culto da cidade diz culto publico...” (VERNANT, 2002a, p. 58).

E desta forma que a religido deixou de ser estritamente doméstica. O culto
as divindades nao era mais celebrado secretamente no interior das casas, mas
nas ruas, nas festividades populares. Nas cidades eram construidos altares e
templos onde eram erguidas estatuas para indicar a que deus pertencia. Com isso
surgiu uma “religido da cidade™.

Nesta nova realidade da cidade o homem grego comegou a abandonar
velhos preceitos da religido gentilica. Os ensinamentos e os preceitos que,
segundo a tradigdo, eram observados pela religiago doméstica, deixaram de ser
aplicados pelo homem da cidade e perderam a fungao de guia da comunidade em

continuo crescimento.

¥ Agora: praga publica onde os cidaddos gregos se reuniam para discutir e expressar suas idéias.
Era também na agora que os fildsofos e oradores se reuniam para mostrar suas habilidades de
reflexdo, ou de convencimento.

2 A religido da cidade era a religido da pdlis grega, que confiscou da antiga religido doméstica
ritos, crencgas e divindades e os adaptou a realidade da cidade, tornando publico o que até entao
tivera uma caracteristica de privado.
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Estas alteracbes na estrutura da sociedade acabaram por mostrar ao
homem que as “leis divinas”, outrora instituidas pelos chefes da religido doméstica
e aplicadas por estes mesmos lideres religiosos, ja ndo eram suficientes para
manter a comunidade organizada.

Um exemplo disso era a Thémistes,?’ que constituia o cddigo misterioso e
sagrado da justica divina — a Thémis —, e que foi perdendo a sua forga diante das
novas relagdes que exigiam outra estrutura “juridica”.

A formacado das cidades provocou a perda da soberania da familia no
comando da comunidade, o que exigiu outra forma de organizagdo para se
manter a ordem na sociedade e se aplicar a justica. Para isso foram criados os
tribunais, locais publicos, onde os cidadados se reuniam para julgar os crimes e
faltas contra a ordem social. O mais famoso entre eles era o Aredpago® de
Atenas. Para intervirem nos julgamentos e executarem as leis nesses tribunais
foram escolhidos juizes e arbitros.

As intervengdes destes juizes e arbitros na aplicacao da lei justificavam-se
por algumas razdes, entre as quais se destacaram as feitas por motivos religiosos
ou politicos.

A intervencéo religiosa se dava a partir do momento em que um crime era
cometido a religido, ou seja, um crime contra preceitos religiosos com o qual o
culpado maculava as outras pessoas da familia ou da sociedade da qual fazia
parte com sua culpa. Enquanto ndo fosse expiada essa culpa e o transgressor
nao fosse purificado, acreditava-se que um castigo recairia sobre o culpado e

sobre todos os que faziam parte da sua comunidade:

... a religido considerava o crime como uma macula, que o culpado
podia comunicar a outras pessoas, enquanto nao fosse purificado.
Os deuses podiam vingar-se sobre uma cidade inteira por causa
de um crime que permanecesse impune: segundo a lenda, Tebas
foi dizimada pela peste, porque o assassino de Laio n&do havia

21

“... ao receber o cetro, o chefe do génos recebia também o conhecimento da Thémistes, sentenga
infalivel de uma sabedoria mais que humana lhe revela por meio de sonhos ou oraculos ou lhe
sugere no fundo da sua consciéncia. Transmitida de pai para filho desde a origem dos tempos,
enriqguecendo-se com novas contribuicbes de geragdo a geragao, a Thémistes constituem o cédigo
misterioso e sagrado da justiga familiar, a Thémis...” (GLOTZ, 1988, p. 06).

22

“O Aredpago era um dos mais antigos tribunais e o mais importante da Grécia. Funcionava na
colina de Ares, perto da gruta consagrada a Euménides na cidade de Atenas...” (GLOTZ, 1988,
p.192).
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espiado o seu crime®. A cidade tinha, portanto, interesse em
procurar o culpado e puni-lo para evitar um castigo coletivo
(JARDE, 1977, p. 188).

Além da necessidade da agcao dos juizes e arbitros para julgar os crimes
de natureza religiosa, havia também os crimes provocados por motivos politicos.
Os crimes por motivos politicos eram representados pelas vendetas® e/ou
guerras privadas, que mantinham as cidades em estado de desordem, pois 0s
cidadaos faziam justica por conta propria e de acordo com seus interesses
particulares.

Estes conflitos geradores de desordem social eram prejudiciais a todos os
cidadaos e ao crescimento econdmico e comercial das cidades, e necessitavam

de pronta intervencéo dos responsaveis por manter a ordem social:

... a fim de assegurar a tranquilidade publica o Estado devia ter
forgca suficiente para impedir que os particulares fizessem justica
pelas proprias maos; por isso, foi assumida a responsabilidade de
solucionar os conflitos de modo pacifico e legal por mais graves
que fossem (JARDE, 1977, p. 189).

Estas mudangas na forma de aplicacdo da justica serviam para dar
estabilidade a sociedade que enfrentava o conflito da transicéo.

A forma de se fazer justica, conforme acreditavam os membros do génos,
situava-se no plano do sagrado, do divino; com o surgimento da cidade passaram
para o plano do profano. O que anteriormente, segundo a crencga, tinha uma
interferéncia dos deuses, de uma forga subjetiva na aplicagao da justi¢a, passou a
ser aplicado pelo préprio homem, com o uso da sua racionalidade.

Com essa mudanca de mentalidade, as novas relagdes politicas,
econOmicas e religiosas necessitavam de outros dispositivos para manter a
sociedade organizada. Entre estes dispositivos estdo os codigos de leis, que

surgiram com a invengao da escrita grega.

» Mito da familia dos labdacidas, onde Edipo assassinou seu pai, fato que causou a ira dos
deuses e atraiu sobre Tebas uma peste que dizimava toda a cidade, e que s6 teve fim quando o
culpado, Edipo, pagou por seu crime — ter assassinado o proprio pai.

24

Segundo Augustine Jardé, “... o homicidio, quaisquer que fossem as circunstancias, gerava um
estado de guerra entre as duas familias interessadas: vigorava o regime da “vendeta”. O sangue
derramado clamava por sangue; cada crime de morte devia ser compensado com um outro
homicidio...” (1977, p. 189).
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Os cddigos de leis escritas e sistematizadas para regular as relagdes
sociais na cidade foram relevantes para organizar e manter a nova estrutura

social que se formava com a pdlis.

2.2.1. O surgimento da escrita e os codigos de leis

A elaboragcdo dos cdédigos de leis foi de extrema importéncia para a
organizagdo das cidades gregas. Os cddigos serviam, segundo Jean-Pierre
Vernant (2002a), para arbitrar, para mediar e para reconciliar as novas relagoes
sociais, em substituicdo as “leis divinas” do génos, que nao mais tinham
condigbes de dar sustentagdo ao homem grego na condug¢do da nova forma de
organizagado da sociedade. Coube a estas leis auxiliar o homem na tentativa de
restaurar o equilibrio social rompido com o conflito da transigdo do génos para a

polis:

... Antes eram o “orgulho”, a “violéncia de animo” dos ricos que
regulavam as relagdes sociais. [...] Agora sdo leis escritas que
substituem a prova de forca em que sempre os fortes triunfam e
que impdem sua norma de equidade, sua exigéncia de equilibrio
(VERNANT, 2002a, p. 98).

Os cdédigos de leis escritas dos quais os primeiros legisladores — como
Dracon (VIIl a.C.), Sdélon (638-558 a.C.), Clistenes (VI a.C.), Pisistrato (561-527
a.C.) — se valeram para administrar a cidade teve importancia significante para
organizagao da sociedade. Com a fixagdo dos cddigos, as leis deixaram de ter o
carater subjetivo e sagrado. Até mesmo a crenga na inspiragéo dos oraculos e na
revelacao destas leis pelos deuses aos chefes das familias gentilicas deixou de
fazer sentido.

As leis adquiriram um carater racional, e passaram a ser de
responsabilidade do homem sua elaboragdo. O préprio homem comecou a
perceber a forca das suas agdes e da sua responsabilidade para determinagao do
seu futuro, e deixou de acreditar num destino que lhe predeterminava o porvir,

como faziam crer os preceitos da religido domeéstica.
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Outro aspecto a ser considerado € que, com a implantagdo dos cddigos
escritos, num primeiro momento pelos novos governantes, os chamados tiranos, e
num segundo momento, pelos cidadaos das assembléias, estas leis passaram a
ter caracteristicas adequadas a nova realidade. Foram elaboradas para serem
aplicadas a todos os integrantes da comunidade — com direitos e deveres a serem
respeitados e cumpridos por todos —, mesmo estando estes submissos a

hierarquia de comando e as diferengas entres os setores da sociedade:

... trata-se de uma liberdade hierarquica. [...] Nao ha, pois, nem
direito igual a todas as magistraturas, pois que as mais altas estédo
reservadas aos melhores, nem direito igual a propriedade
territorial [...] Onde se encontra entdo a igualdade? Ela reside no
fato de que a lei, que agora foi fixada, € a mesma para todos os
cidadaos e que todos podem fazer parte dos tribunais como da
assembléia (VERNANT, 2002a, p. 98).

Segundo Jean-Pierre Vernant, a elaboragao dos codigos de leis escritas foi
uma necessidade surgida paralelamente ao crescimento da cidade. As leis
deixaram de ser transmitidas apenas oralmente pelos chefes gentilicos, que
acreditavam ser os unicos a possuir o direito de transmiti-las e aplica-las, e
passaram a englobar toda a comunidade, tendo um carater civico e comum a

todos os cidadaos:

Compreende-se assim o alcance de uma reivindicagdo que surge
desde o nascimento da cidade: a redacao das leis. Ao escrevé-las,
nao se faz mais que lhes assegurar permanéncia e fixidez.
Subtraem-se a autoridade privada do Basileis, cuja funcéo era
“dizer” o direito; tornam-se bem comum, regra geral, suscetivel a
ser aplicada a todos de mesma maneira (VERNANT, 2002a, p.
57).

A implantacdo desta nova forma de legislagdo se tornou possivel somente
com a invencao dessa nova forma de se expressar do homem, pela escrita. Foi
essa nova forma de se expressar que possibilitou ao homem ter de forma mais
objetiva a conducédo da sua vida, cada vez mais livre das amarras da religido
doméstica. A fala expressada pela escrita acaba por transformar em algo material

0 que as geragdes anteriores tinham apenas expressado oralmente:
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A lingua pronunciada e recordada nao tem existéncia corpérea (a
nao ser em correntes de ar, de que a cultura ndo tinha
consciéncia). A lingua escrita e lida torna-se um objeto, uma coisa,
separada da consciéncia que a cria, e imobiliza numa condigéo de
reliquia fisica... (HAVELOCK, 1996, p. 296).

A lingua objetivada pela escrita, a fala expressada pela grafia, ajudou na
racionalizacdo do pensamento grego, pois a forma de se expressar do homem
deixou de ter apenas um carater de oralidade subjetiva. As palavras ja nao
estavam soltas no ar, mas passaram a ser materializadas pela escrita, atingindo
uma forma fixa que podiam ser analisadas, estudadas e julgadas na sua
materialidade, o que possibilitava uma reflexdo mais apurada e um entendimento
mais sistematizado da realidade vivida pelo homem grego diante das
transformacgdes ocorridas no periodo classico.

Foi pela escrita que o conhecimento, privilégio de poucos antes dela,
passou a ser difundido na sociedade grega de maneira mais ampla, propiciando
ao homem expandir sua capacidade intelectual, até entdo restrita ao saber

transmitido pelos “sacerdotes” da religido doméstica:

Era a palavra, no quadro da cidade, o instrumento da vida politica,
e é a escrita que vai fornecer, no plano propriamente intelectual, o
meio de uma cultura comum e permitir uma completa divulgacéo
de conhecimento previamente reservados e interditos (VERNANT,
2002a, p. 56).

E justamente pela escrita que ndo sé se fixaram as leis, mas também se
documentara a histéria, difundira-se a arte da poesia, do teatro, da prosa. Mesmo
os textos que tiveram sua origem na oralidade, como os poemas homeéricos,
passaram a ser expressos e fixados pela escrita. Ela possibilitou deixar as

geragdes seguintes as reflexdes filosoficas e os discursos dos oradores.

» 0O pai, o chefe da familia gentilica, detentor do pater poder, tinha também a fungdo de sacerdote
da religido doméstica.
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A escrita ajudou também na estruturagdo da Paidéia grega®. A educagéo
deixou de ser baseada num processo em que a crianga apenas decorava e
recitava os textos homéricos. Enfim, a escrita contribuiu para que o homem grego
pudesse espalhar e perpetuar seu conhecimento e influenciar as geragdes que se

seguiram.

2.2.2. O surgimento da moeda e as relagcoes comerciais

Além da escrita, a moeda foi outra invengdo do homem grego desse
periodo de transigdo que teve significativa importancia para a manutencao das
relagdes sociais e para o desenvolvimento do comércio na cidade.

Um exemplo da sua importancia foi que, com a urbanizagéo e o crescente
aumento da populagdo nas cidades gregas, o comércio se expandiu e se fez
necessaria a utilizagdo de uma nova forma de manter as relagdes de trocas que
nao o da troca simples de uma mercadoria por outra. Com isso, a cunhagem de
moedas levou a economia para além das relacbes domésticas, até entdo
baseadas na simples troca de um produto por outro.

Com o surgimento da moeda as transagdes comerciais foram facilitadas.
Isto promoveu a expansao do comércio e fez com que as relagdes comerciais se
tornassem mais frequentes por toda a Grécia, propiciando e incentivando assim a

colonizagao ultramarina:

O aparecimento da cunhagem e a difusdo de uma economia
monetaria foram acompanhados por um rapido aumento no
conjunto da populagcdo e no comércio da Grécia. A onda de
colonizagao ultramarina dos séculos VIII e VI foi a expressdo mais
evidente deste desenvolvimento (Anderson, apud PINSKY, 1982,
p. 57).

% |nicialmente, o termo Paidéia foi empregado para designar a “criacdo de meninos’, ou a
educagéao e formagado dos mesmos, mas no periodo classico a palavra Paidéia passa a englobar
toda a manifestagao artistica, cultural e/ou educativa desse povo. Sobre a estruturagdo da Paidéia,
segundo Werner Jaeger: “Nao se pode evitar o emprego de expressdes modernas como
civilizacao, cultura, tradigdo, literatura ou educagédo: nenhuma delas, porém, coincide realmente
com o que os gregos entendiam como Paidéia. Cada um daqueles termos se limita a exprimir um
aspecto daquele conceito global e, para abranger o campo total do conceito grego, teriamos de
emprega-los todos de uma s6 vez” (JAEGER, 1979, p. 01).
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Com o crescimento do comércio as oportunidades econdmicas também
aumentaram, fazendo surgir um novo “setor” enriquecido, oriundo de fora das
familias tradicionais. A velha aristocracia composta pelos grandes proprietarios de
terras detentora do poder na comunidade gentilica foi perdendo seu espago
quando a tradicdo nao exercia mais influéncia sobre os pequenos proprietarios,
comerciantes, artesaos.

A nova forma de comércio com a utilizacdo da moeda fez com que fosse
abandonada a antiga economia arcaica baseada na troca (Anderson, apud
PINSKY, 1982). Entdo esses pequenos proprietarios, artesdos e comerciantes
valeram-se da liberdade proporcionada por essa nova forma econdmica, e muitos
acabaram por se enriquecer, enquanto muitos membros da aristocracia iam
perdendo seus bens e terras, por ndo se adaptarem a esta nova forma de
economia.

Isso levou ainda a agudos conflitos sociais entre os novos enriquecidos
que comegavam a tomar o comando da sociedade e a velha aristocracia
perseguida pelo novo setor e sujeita as pressdes e incertezas, as quais
ameacavam a ordem dentro das cidades.

Neste contexto de conflito € que surgiu na Grécia a tirania® e governo dos

tiranos que tomaram o poder nas cidades-Estado nos séculos VIl e VI a.C.

2.2.3. O surgimento da tirania

As crescentes tensdes entre estes dois setores sociais — a aristocracia
familiar e os novos comerciantes enriquecidos —, fizeram surgir um estado de
crise na sociedade, que ja nao tinha condigdes de conservar e manter os

costumes e as tradigdes do antigo sistema social em contra ponto com a nova

27 “A tirania era uma forma de governo que reunia caracteristicas monarquicas e democraticas:

monarquicas, porque o tirano possuia autoridade ilimitada, sustentada por uma guarnicdo de
soldados mercenarios; democraticas, porque para conquistar o poder, o tirano procurava o apoio
das classes inferiores, diminuindo os privilégios da aristocracia e trabalhando pelo bem-estar e
prosperidade do povo” (JARDE, 1977, p. 167).
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realidade da pdlis. Essas tensdes provocaram na sociedade uma reacgao politica
que levou ao surgimento da tirania a qual viria a influir na criagdo da pdlis

classica:

Por outro lado, a crise desembocou num fendbmeno que parece ter
desempenhado um papel importante na evolucido das cidades
gregas, embora tenha sido relativamente circunscrito no tempo e
no espago — a tirania (MOSSE, 1993, p. 91).

A tirania surgiu aproveitando-se desse processo conflituoso para tomar o
poder. Para isso fez uso de um discurso que tinha como proposta solucionar os
problemas provocados pelas crescentes desigualdades sociais proporcionadas
pelo crescimento desordenado das cidades e pelo empobrecimento da
aristocracia proprietaria de terra que tinha suas colheitas destruidas pelas guerras
e suas propriedades tomadas por invasdes, ou divididas pelos tiranos aos mais
pobres.

O regime tiranico tentou regular o conflito vivido pelo homem grego em sua
sociedade nesse periodo de transicdo. Para esse fim os tiranos procuraram
alternativas para resolver o conflito social e elaboraram medidas destinadas a
solucionar os problemas enfrentados por este homem.

Estas medidas provocaram algumas mudangas no cenario helénico, tanto
na estrutura social, que terminou dividida em “classes™®, como na estrutura
politica, que passou a ser organizada pelos governos dos tiranos.

Os principais tiranos desse periodo foram Dracon (624 a.C.), Soélon (594
a.C.), Pisistrato (561 a.C.) e Hipias (528 a.C.). Entre as medidas reformadoras por
eles adotadas, como mostra Michel Rostovtzeff (1983, p. 105), estavam as
reformas sociais e econdmicas. Criaram um sistema uniforme de pesos e
medidas® em toda a Grécia, onde a padronizagdo deste sistema facilitou a

comercializacdo das mercadorias.

% Segundo Claude Mossé, Sélon teria dividido o conjunto dos cidaddos em quatro “classes”
censitarias, que subsistiiam durante toda histéria de Atenas. As duas primeiras classes, as dos
pentacossiomedimnos e dos hippeis, estavam reservadas as principais magistraturas. Os zeugitas
compreendiam o conjunto de camponeses de condi¢gdes média, capazes de se equiparem e de se
transformarem em hoplitas. A Ultima classe, a dos tetes, englobava todos os outros atenienses, a
massa dos camponeses pobres e a dos artesdes que ndo eram estrangeiros (MOSSE, 1997, p.
15).

» O “sistema de pesos e medidas” foi criado por Sélon no século VI a.C. para padronizar os pesos
e as medidas utilizadas no comércio por todos na Grécia (ROSTOVTZEFF, 1983, p. 106).
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Outra medida adotada foi a abolicdo da serviddo e da escravatura
motivadas por dividas, considerando-se ilegal o adiantamento de dinheiro a um
proprietario mediante a garantia deste de se tornar escravo do seu credor, caso
nao pagasse sua pendéncia.

Foi também mudado o sistema de separacao dos cidadaos, de modo que
as antigas divisdes — aristocracia gentilica, servos e escravos — perderam seu
espaco e a importancia politica, abrindo caminho para os novos setores da cidade
— constituidos pelos comerciantes e artifices, pelos pequenos proprietarios rurais

e pelos servos e escravos — e para as novas instituicbes democraticas:

O poder das familias aristocraticas foi enfraquecendo em parte
porque a maioria delas foi banida e a sua terra distribuida entre os
cidadaos pobres e, em parte, porque perderam totalmente a sua
influéncia e comegaram a fenecer, preparando assim, o solo para
novas instituicdes democraticas no futuro. Quando a Tirania caiu e
foi preciso reconstruir a vida publica, esta ndo foi baseada numa
aristocracia enfraquecida e desacreditada, mas numa democracia
forte e ciente da sua forca (ROSTOVTZEFF, 1983, p. 107).

A criacao dos tribunais para aplicagao das leis elaboradas também foi uma
grande inovagao, pois todos os cidadaos podiam ser juizes ou magistrados.
Todos podiam também propor as leis e discutir essas leis elaboradas por seus
concidadaos.

Essas medidas reformadoras que os tiranos procuraram executar dentro
dos seus governos alteraram de vez o cenario sécio-econdmico da Grécia.

A tirania pretendia com isso anular o poder do setor aristocratico, ja que
seu poder era apoiado pelos setores mais pobres, que recebiam beneficios dos
tiranos.

Foi a partir destas reformas e medidas que se mudou a estrutura da cidade
e comegou a tomar a forma o que viria ser a polis (cidade-Estado). E nesta esteira
que o ideal democratico foi se fortalecendo até que seus adeptos tomaram o

poder e 0 comando da cidade e destituiram do poder os proprios tiranos.

2.2.4. O surgimento da filosofia®

O surgimento da filosofia grega se deu com os pré-socraticos no periodo Classico — Tales de
Mileto, Anaximandro, Anaxagoras, Pitagoras —, que procuraram dar uma explicacdo mais racional
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Com essa nova forma de pensar do homem e de pensar o homem surgiu a
filosofia, tentando responder as questdes de um ser em conflito diante dos novos
questionamentos que levantava, ante as transformagbes que ocorriam na
sociedade. Tais transformag¢des mudaram a vida do homem grego, que ja nao
conseguia encontrar explicagao para sua existéncia, que até entdo era explicada
pela religido, mas que a partir dai necessitava de respostas mais objetivas para
explicar sua existéncia. Foi nesse ambiente conflituoso que surgiram os primeiros
filésofos.

A filosofia procurava, pela reflexao sistematizada do pensamento, meios
pelos quais pudesse ajudar esse homem a se entender como um ser pensante,
um ser que tinha direito de expressar a sua vontade e decidir sobre a propria vida,
assumindo a responsabilidade pelos seus atos. O que até o surgimento das
cidades era suprido pela religido doméstica e sustentado por uma crenga na
tradicdo, com base na dependéncia para com o destino predeterminado e na
submissdo aos deuses, com a filosofia passou a ser entendido e explicado pelo
pensamento racional.

A religido que, segundo a crenga gentilica, detinha o conhecimento que
deveria guiar a sociedade, perdera sua fungdo com o surgimento do pensamento
filos6fico. Mesmo na sua génese, ainda estando dividida entre o sagrado e o
profano, a filosofia desempenhou um papel significativo para comunidade, pois a
reflexao filosofica proporcionou ao homem uma nova forma de entender as
relagdes sociais, pela razdo, o que auxiliou na organizacédo da sociedade da pdlis.

Sobre esta dualidade da filosofia no seu surgimento, Jean-Pierre Vernant

explica:

A filosofia vai encontrar-se, pois, ao nascer numa posicao
ambigua: em seus métodos, em sua inspiracido, aparentar-se-a ao
mesmo tempo as iniciagbes domésticas e as controvérsias da
agora; flutuara entre o espirito de segredo proprio das seitas e a
publicidade do debate contraditério que caracteriza a atividade
publica (VERNANT, 2002a, p. 64).

a existéncia do universo, do homem.
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O periodo de transigdo do génos para pdlis exigiu do homem grego uma
série de adaptacdes, que lhe permitiram situar-se e conviver num ambiente de
contradi¢des. A mudanga de consciéncia de um homem que sentia a sua vida
determinada por crengas para um homem obrigado a refletir e tomar decisées
consistiu numa adaptagcdo as novas formas de viver em oposigdo as antigas

relacdes socais:

Essa adaptacao, entre realidades apostas, consiste na pratica e
na aceitagdo do Estado e de sua representacao formal (o aparato
juridico, os valores civis, a racionalizacdo da religidao), no
crescimento e desenvolvimento da riqueza e da pobreza enquanto
condi¢cdes privadas dos homens, em oposicdo a forma de viver
regulada pelo direito primitivo, pela familia e pela solidariedade na
reproducao da existéncia coletiva (RAMOS, 1995, p. 37).

Com a consolidagao da pdélis, uma nova realidade se apresentou para o
homem grego. Ao deparar-se com essas mudancgas sociais, econdmicas, politicas
e intelectuais pelas quais passava a sua comunidade, esse homem mudou a
maneira de enxergar o seu papel nessa nova sociedade. Principalmente, no
século V a.C., com o apogeu da podlis democratica, com destaque para Atenas,

considerada como “a cidade grega por exceléncia”.

2.3. A consolidagao da cidade-Estado: o homem grego e a pélis democratica

As transformacdes pelas quais passava a sociedade grega no periodo de
transicdo e que levaram o homem a formar e organizar a pdlis, possibilitaram
esse mesmo homem enxergar a sua importancia individual dentro da nova
estrutura social da qual ele fazia parte. Esse homem comegou a desprender de
uma forma de organizagao estritamente de opressao para se deparar com uma
nova forma de organizagao social, na polis democratica.

No periodo classico, com a consolidagdo da democracia e da cidade-
Estado, o poder organizador da sociedade grega e as esferas de comando eram

outras. O poder deixou de estar centrado nas maos de um unico homem e passou
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para as maos dos cidaddos®' e pelos representantes politicos — os magistrados®,
os arcontes®, os estrategos® —, escolhidos pelos cidadaos para representa-los no
governo da comunidade.

Acabou por ser delegada a estes representantes a missdo de
desempenhar funcbes especificas para a manutengao da ordem social da pdlis.
Estes representantes e/ou magistrados eram eleitos ou escolhidos por sorteio®

para representar os cidadaos:

Os magistrados eram eleitos (cheirotonetoi, hairetoi) ou sorteados
(klerotoi). As eleicbes eram feitas pelos cidadaos reunidos em
assembléia extraordinaria. Os arcontes presidiam ao sorteio, que
se realizavam no feséion. Colocavam num vaso as tabuinhas com
os nomes dos candidatos; em outro vaso, eram colocadas favas
brancas e pretas. Tirava-se, simultaneamente, uma pecga de cada
vaso: considerava-se designado o candidato, cujo nome saisse ao
mesmo tempo que uma fava branca. O sorteio representava um

3! Cidadaos eram os homens que compdem a comunidade citadina e que partilhavam entre si os
mesmos direitos e o poder de decisdes (JARDE, 1977, p. 176).
32

Os magistrados, segundo Auguste Jardé, exerciam seus cargos em situagdes de extrema
dependéncia do povo. Eram muito numerosos, quase sempre agrupados em colégios de dez
membros. Como nado estavam subordinados uns aos outros dependiam do povo. Por outro lado
eram renovados anualmente, ndo podendo ser reeleitos, na maioria das vezes. Ora, essa
renovagao anual, ja por si mesma, tornava impossivel qualquer garantia de continuidade politica
(JARDE, 1977, p. 174).

33

Os arcontes eram os magistrados mais respeitados. Eles eram sorteados entre os candidatos
eleitos. Quando deixavam o cargo, passavam a integrar o Aredpago, cujos membros, até meados
do século V foram de fato, os chefes do governo, mas depois das reformas de Efialtes so6
mantiveram algumas fungbes religiosas e juridicas. O arconte (archon), que na época imperial
passou a chamar-se arconte epbnimo, porque seu nome servia para designar o ano,
regulamentava o calendario, presidia as Grandes Dionisiacas, instruia os processos de sucessao
e tinha a seu cargo a tutela das viuvas e 6rfaos. O arconte rei era o chefe religioso da cidade:
cuidava dos Mistérios, organizava as festas Lenéias e era o presidente dos tribunais do Aredpago
e dos Efetas. O arconte polemarco presidia as ceriménias funebres, em honra dos cidaddos
mortos em combate com os inimigos (epitaphia), tinha a seu encargo todos os negécios que se
referiam aos metecos e era o instrutor dos processos em que uma das partes fosse um
estrangeiro (JARDE, 1977, p. 176).

34

Os estrategos eram chefes militares escolhidos por eleicdo, os quais, ao contrario dos
magistrados, podiam ser reeleitos indefinidamente. Nos tempos mais antigos, eram os
comandantes do exército e tinham ao seu encargo a diregdo de todos os servigcos que se
relacionassem com a guerra. Aos poucos, foram ampliando as suas fungdes e acabaram
substituindo os arcontes como verdadeiros chefes do poder executivo (JARDE, 1977, p. 176).

35

O sorteio era considerado um importante instrumento da democracia, haja vista que a eleigéo era
tida pelos gregos como um processo aristocratico que favorecia aqueles que tinham riqueza, nome
€ posigao social e que venceriam na eleicdo os homens considerados comuns. Assim o sorteio era
tido como o principal instrumento na manutencdo da igualdade, além de ser considerado uma
espécie de escolha dos deuses e, neste sentido, a igualdade de oportunidade é, em principio, total
(JARDE, 1977, p. 176).
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requisito de um antigo ritual religioso, um meio de se consultarem
os deuses acerca dos magistrados (JARDE, 1977, p. 175).

Mesmo sendo escolhidos por sorteio para desempenhar as fungdes
publicas na administragdo da cidade, os magistrados, os arcontes, os estrategos
estavam sujeitos as determinagdes da assembléia dos cidadaos, que lhes

determinavam as obrigacgdes.

... 0 mais estranho na constituicdo ateniense era a inexisténcia de
qualquer coisa semelhante a um governo, no sentido moderno da
palavra. Ndo pode haver duvida de que a assembléia controlava a
politica, e que os magistrados, até os generais, eram seus servos,
gue recebiam ordens rigorosas e detalhadas, e tinham de cumpri-
las (Jones, apud LLOYD-JONES, 1965, p. 75)

Para o homem do periodo classico, o poder politico nédo podia estar
centrado nas maos de nenhum governante, nem ser concedido a ninguém que
nao ao cidadao da polis. Era aos cidadados que cabia o poder de governar a
cidade “livres” de submissao, quer ao poder paterno do génos, quer ao rei, quer
ao tirano do periodo arcaico. Esta cidade estava sendo estruturada para que os
cidadaos pudessem viver melhores.

Seu principio democratico era de propiciar — pelo menos teoricamente — a
igualdade de condigbes nas quais todos os cidadados pudessem ser “iguais”
perante a lei, tendo os mesmo direitos de participar de todos os aspectos da vida
publica, “... independentemente da fortuna ou da virtude” (VERNANT, 2002a, p.
103).

Foi a democracia a forma de governar que o homem grego desenvolveu e
tomou para si como sendo a forma de administracdo ideal para a condugao da
polis. Pois foi com a democracia que esse homem da cidade, no periodo classico,
tirou do poder o governo unico dos tiranos e acreditou tomar para todo o povo o
poder de administrar a cidade-Estado com os principios democraticos de
“‘liberdade” e “igualdade”.

Mas, essas duas caracteristicas essenciais da democracia grega, a
“‘liberdade” e a “igualdade”, ficaram restritas aos cidadaos de pleno direito e tao-
somente a eles pertenciam, sendo excluidos deles as mulheres, os estrangeiros,

0S escravos, 0S Servos e as criangas:
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... Os cidadaos de pleno direito eram todos os homens adultos
livres [...] Em todo caso, as mulheres®, as criancgas e os escravos
nao eram considerados cidadaos. O seu lugar era em casa, no
interior — a ndo ser que o trabalho os obrigasse a sair. Eram
membros da familia, mas sé indiretamente é que eram membros
da cidade; é certo que a cidade era a sua patria, mas nao faziam
parte do dominio publico (Redfield, apud VERNANT, 1994, p.
155).

Com essas transformagdes, o homem do periodo classico teve que
organizar sua nova forma de viver na sociedade. Teve de assumir a
responsabilidade de criar as condigdes propicias para regular sua existéncia e de
manter as relagdes sociais com seus iguais. E foi a democracia a forma de
governo que o homem grego desenvolveu para mediar essas relagbes na sua

comunidade.

2.3.1. Razao e religiao na pdlis

Na obra Entre mito e politica, Jean-Pierre Vernant procura mostrar n&o ter
sido casual o surgimento dessa forma racional com que o cidaddo passou a
organizar a sua vida na pélis, com a formagao da cidade.

Foi com a estruturacdo da cidade-Estado e com a adogdo do governo
democratico que o homem grego comegou a entender que as solugdes dos
problemas da sua sociedade deviam ser discutidas entre aqueles que a
compunham, ou seja, os cidadados, e que as decisdes de interesse coletivo
somente deviam ser tomadas ap6s um debate em praga publica com esses

cidadaos:

. se 0 pensamento racional surgiu nas cidades gregas da Asia
Menor como Mileto, é porque as regras do jogo politico nos
quadros da cidade — o debate publico argumentado, livremente
contraditério — tinham-se tornado também os do jogo intelectual
(VERNANT, 2002b, p. 194).

36« . Em Atenas, a mulher estava integrada a cidade ndo como sendo uma cidada, mas como filha
ou como mulher de um cidad&o ...” (Redfield, apud VERNANT, 1994, p. 81.
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Ao debater em publico a forma de governar e de organizar a comunidade,
0 homem grego comecgou a entender que para fazer parte da cidade ele teria que
se integrar a essa nova forma de conduzir as relagdes sociais. O seu futuro seria
decidido em praca publica, pois era na agora que eram discutidos os problemas e
tomadas as decisoes.

Foram essas discussoes, esses debates publicos, cheios de contradicdes
e argumentagdes racionais, os principios basicos para se identificar este homem
da polis como ndo mais submisso aos preceitos subjetivos da religido gentilica,
mas sim um homem que fazia uso da reflexdo racional para explicar sua

existéncia e que buscava pelo uso da razao as solucdes para os seus conflitos:

0 racionalismo, a nogdo do debate, de argumentacdo
contraditéria, constitui uma condicdo fundamental. S6 existe
racionalismo se aceitamos que todas as questdes, todos os
problemas, sejam entregues a uma discussdo aberta, publica,
contraditéria (VERNANT, 2002b, p. 194).

Era o uso da racionalidade na condugao da vida, em oposicao a crenga
religiosa, que distinguia o0 homem grego do periodo classico dos demais e o
definia na comunidade como um cidadao. Isso porque o0 homem da cidade-Estado
passou a se identificar como um ser pensante em busca de respostas e solugdes
para os problemas que o afligiam. Tais respostas e solugdes ele ndo conseguia
mais encontrar nos designios da religido, nem nas previsdes dos oraculos, ou na
crenga que tinha nos deuses. Elas eram encontradas nas reflexdes feitas por
esse homem e nas discussodes entre os cidadaos.

Era nessas discussdes e nessas reflexbes que o homem conseguia
explicar e entender a nova realidade a sua volta, encontrando assim suporte para
encaminhar as suas acbes na conducdo da sua vida e na administracdo da
cidade.

O homem da polis n&o era um descrente. O uso da reflexdo racional para
administrar a cidade democratica e o surgimento da filosofia — e o
desenvolvimento das ciéncias que fizeram parte desta, como a matematica, a
medicina, a astronomia, a fisica — possibilitaram ao homem buscar outras

explicagbes para sua existéncia e seu mundo, explicagbes que até entdo eram
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explicados somente na religido. Entretanto, ndo fizeram com que o homem grego
abolisse de sua vida os deuses e a religiao.

As transformacgbes pelas quais passou o homem grego no periodo de
transicdo do génos para a podlis foram responsaveis por alterarem, ndo sé a
estrutura politica da sociedade, mas estas transformagdes provocaram mudancgas

também na religido:

. as velhas divindades do Olimpo Homérico ja tinham passado
por uma outra, e decisiva transformacgao: tinham sido integradas
ao horizonte da pdlis, tornando-se representantes de uma religiao
civica e politizada (Vegetti, apud VERNANT, 1994, p. 242).

A religido da cidade tinha uma caracteristica especifica. Ndo era tao
opressiva quanto a religido gentilica, mesmo porque o homem grego ja nao
conduzia a sua vida segundo preceitos estritamente relacionados da sua crencga
religiosa. As leis que ele mesmo elaborava e discutia com os outros cidad&os na
assembléia era que tinha o papel de nortea-lo no encaminhamento da sua vida e
de conduzir a sua existéncia na comunidade.

A religido, como ja se mencionou, ndo deixou de fazer parte da
organizacao da cidade. Mesmo no periodo classico (séculos VI e V a.C.), no
momento em que a filosofia propiciava a uma discussao racional sobre a
existéncia do mundo e do homem, os oradores expunham seus discursos em
praca publica, os cidadaos escolhiam suas leis nas assembléias e executavam
sua justica nos tribunais, e homens como o sofista Critias® levantava a hipotese
da inexisténcia dos deuses; o homem grego nao deixou de lado os seus cultos

religiosos:

... Nao ha guerra ou fundagao de colénias promulgacao de leis ou
tratados, ajuste de matriménios ou contrato, que nao requeira a
protecado de uma divindade, cuja atengao € solicitada com os atos
de culto adequado e os sacrificios necessarios; ndo ha nenhum
ato de convivéncia entre cidadaos, desde a assembléia que nao

7 “Nessa altura, creio eu/ ...um homem resoluto e de visdo/ teve a idéia de criar os deuses para os

mortais,/ a fim de serem, para os maus motivos de receio,/ mesmo quando em segredo algo se
cometesse, se fizesse ou meditasse./ Desse modo foi introduzida a nogao de deus,/ para que
existia uma divindade imortal e com for¢a/ que em espirito escute, veja e julgue...” Critias, fr. 1N2,
vv. 11-18. Cf. FERREIRA, José Ribeiro. Pdlis. 3ed. Coimbra-Portugal: Livraria Minerva, 1994, p.
57.
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seja consagrado a divindade de quem se espera protecdo e
benevoléncia (Vegetti, apud VERNANT, 1994, p. 242).

Ao mesmo tempo em que os gregos construiam os tribunais e os lugares
de reunides politicas, eram construidos, também, ao lado templos em
homenagem aos deuses. As festas realizadas em honra a alguma divindade — por
exemplo, as dionisiacas — eram uma constante. Isto porque a religido civica e
politizada — com as suas cerimdnias adaptadas a nova realidade da cidade e
observadas pelos cidadaos — era tida como algo necessario na vida do homem

grego para manutencgao da estrutura da pélis e da ordem social:

... “acreditar nos deuses” significava em primeiro lugar nao tanto
um ato espiritual de fé ou respeito teoldégico, mas uma sensacgéao
imediata de se pertencer a comunidade politica e equivale a ser-
se cidadao (Vegetti, apud VERNANT, 1994, p. 252).

Para o cidaddo da pdlis ndo s6 era essencial que ele fosse visto nas
discussbes da agora, ou fazendo parte das assembléias. Mas, também era
recomendado que fosse visto participando de alguma cerimbnia religiosa e nos
templos, ou ainda fazendo parte de alguma festividade em honra aos deuses
cultuados pela cidade, pois assim mostrava como valorizava a vida publica como
um todo, nos usos e costumes da sociedade da qual fazia parte.

Um desses momentos em que o cidaddo grego expressava sua
religiosidade era nas grandes festas em honra ao deus Dioniso, e nas
apresentagbes tragicas que eram realizadas durante estas festividades.
Apresentacdes estas que acabavam por influenciar a vida desse homem no
periodo classico devido a importancia, nao sé pelo seu carater religioso, mas
principalmente pela sua fungdo educadora que este género literario — o tragico —

teve na formagao desse povo.
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3. AVOCAGAO EDUCADORA DA TRAGEDIA

Desde a sua origem arcaica, a tragédia foi usada pelo homem grego como
forma de instruir o seu povo. As liricas corais, as primeiras formas da tragédia, ja
serviam pra reforgar o conhecimento que esse povo tinha de sua origem herdica
da qual acreditavam descender, bem como aprofundavam a relacdo desse povo

com a sua religido.
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Com a decadéncia da sociedade gentilica e o surgimento das cidades a
tragédia assumiu uma nova forma, mas nao perdeu a sua fungdo educadora
dentro da nova organizagao social. Alias, foi no periodo classico que a tragédia
alcancou destaque e importancia como um instrumento para formagcédo do homem
que atenderia as necessidades dessa sociedade.

E coube ao poeta tragico a responsabilidade de ajudar nesse processo
formativo do seu povo, utilizando para isso essa forga educativa deste género

literario.

3.1. O teatro grego e as suas origens

A literatura exerceu influéncia significativa na sociedade grega desde os
tempos arcaicos (VIII-VI a.C.), quando os versos homéricos da lliada e da
Odisséia eram cantados pelos rapsodos, poetas itinerantes, como forma de
instruir o povo grego na sua histoéria — narrando os feitos dos herdis dos
antepassados —, e na sua religido, ou para ensinar as criangas as primeiras letras.

Posteriormente a Homero encontrara-se a poesia de Hesiodo que em suas
obras, Teogonia e Os trabalhos e os dias, fundamentou uma nova maneira de
vislumbrar as mudangas que estavam ocorrendo na sociedade grega.

Apesar da poesia de Hesiodo afastar-se da forma épica de Homero, de
narrar as guerras gregas e os grandes feitos dos herdis, visto que o homem do
seu tempo ja ndo se sustentava no ideal guerreiro e sua sociedade nao mais se
sustentava pela pilhagem de bens e saques feitos nas propriedades dos inimigos
vencidos nas batalhas, o poeta expunha na sua poesia uma caracteristica
educadora para a formagao de um homem que poderia vir a responder a novas
necessidades da sua sociedade.

E foi no século V a.C. que a literatura passou a ocupar espaco significante
na sociedade, com o0 apogeu do teatro tragico e a importancia atribuida as obras
desse género, que teve papel importante na educagao e na vida do povo devido a

influéncia exercida na formagao do pensamento:
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Sem sombra de duvida, o desenvolvimento cultural e/ou
educacional passa pela poesia, pela tragédia, pela comédia. Sé
Esquilo, Sofocles e Euripides escreveram, juntos, cerca de 300
pecas. O poder de formagao dos homens por meio dessa arte sé
pode ser dimensionado pela importancia dada ao teatro, pelo fato
do poeta ser conhecido como herdeiro das musas que tinham
como funcao [...] “presidir ao pensamento sob todas as formas
possiveis: sabedoria, eloqliéncia, persuasao, histéria, matematica,
astronomia” (NAGEL, 2006, p. 80).

A obra tragica passou entdo a descrever o processo de transformagao
ocorrido na Grécia Classica. Desta forma, o estudo da tragédia mostra a literatura
enquanto producdo social, bem como a influéncia que ela exerceu na formagao

do povo, com destaque para a literatura produzida na cidade de Atenas:

... O segredo da surpreendente proeza literaria de Atenas esta no
lugar central que ocupa ndo s6 na educagido, como também na
vida da comunidade adulta a qual considera que a literatura
exerce influéncia sobre a sociedade e é algo com que a sociedade
deve preocupar-se (BALDRY, 1968, p. 60).

Por isso, a tragédia, enquanto reflexo da vida do povo grego,
representando o cotidiano dessa sociedade, sua forma de administrar a cidade,
de conduzir a nova ordem social e seus conflitos, foi utilizada como um

instrumento didatico-pedagdgico na formagao do seu povo.

3.1.1. A origem religiosa da tragédia

No século VI a.C. existia na Grécia uma tradicdo de poesia lirica escrita
para ser cantada por um coro de pessoas. Essas poesias, chamadas de liricas
corais, inicialmente cantavam temas herdicos do povo grego, influenciadas pelos
relatos dos rapsodos, poetas que narravam nas pragas os mitos da lliada e da
Odisséia, inicialmente “cantados” por Homero.

Logo esses cantos corais sofreram alteragdes. A eles foram acrescentados
discursos narrados de maneira coloquial, e também foi designada uma pessoa

para recitar o discurso escrito nas apresentacgdes.
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Segundo Hugh Lloyd-Jones, com o acréscimo deste discurso escrito as
liricas corais cantadas e a necessidade de uma pessoa responsavel por recita-lo

foi que surgiu o primeiro ator:

. uma série de discursos escritos [...] eram recitados por uma
pessoa chamada “hypokrites”, palavra que alguns julgam significar
o ‘“respondedor’”, e que mais provavelmente significava o
“interpretador”. Se esta ultima tradugao for correta, o “hypokrites”
deveria interpretar as palavras e dangas do coro, com sua musica
acompanhante. Palavras, danga, musica eram todas obras do
poeta, que no periodo mais antigo era também o “hypokrites”.
Essa expressdo passou a corresponder, em grego, a ator
(LLOYD-JONES, 1965, p. 93).

Com a inclusdo do “hypokrites”, ou do ator nas liricas corais, a tragédia
grega foi tomando a forma que a caracterizaria e consagraria no século V a.C,
que foi a tragédia composta por um coro e pelo ator ou atores, ou seja, a formula

acabada de espetaculo que os tragicos deram a este género no periodo classico:

... Téspis, que volta a Atenas em 536, apds vagar por pequenas
vilas encenando suas historias, ganha o prémio do primeiro
concurso instituido por Pisistrato e coloca um ator em cena para
impor a agdo e a sua palavra, criando assim, o protagonista.
Esquilo coloca o segundo, para com esse contracenar, e cria o
deuteragonista. Sofocles cria o tetragonista e escreve tragédias de
grande éxito (COSTA, 2004, p. 04).

Os temas dessas apresentacdes eram os mitos olimpicos, as lendas dos
herdis gregos e seus feitos. Estes mitos e lendas constituiam o assunto da
tragédia, pois eram temas presentes no cotidiano do povo grego, e seus

personagens representados eram, quase sempre, cultuados pela cidade:

... foi de suma importancia o facto de, por influéncia do culto aos
heréis, a lenda herdica ter passado a constituir o conteiudo do
drama tragico. Desta maneira, depois do seu periodo épico e de
lirica coral, o mito entrou na sua fase tragica, e os poetas fizeram
dele o suporte da problematica ético-religioso. Com o mito herdico,
a tragédia conquistou um ambito tematico que vivia no coragéo do
povo como um trecho da sua histéria (LESKY, 1995, p. 258).

Por sua tematica mitologica voltada para a celebragdo ao culto ao deus

Dioniso e pela exaltacdo dos cantos herdicos que descreviam os feitos dos



52

grandes guerreiros gregos, pode-se dizer que a tragédia teve a sua origem na

religiao:

. 0 que ensina a Histéria com relacdo ao aparecimento da
tragédia, ultima fase da evolugdo por que passaram 0s
ditrambos®, primitivamente cantados por numeros conjuntos
corais, nas festas periddicas celebradas em honra de Baco (em
grego Dionisos). Basta assinalar que, como quase todas as
instituicdes helénicas, o teatro deve a sua origem a religido
(SOUZA, 1998, p. 08).

Nesta mesma esteira, Jacqueline de Romilly ressalta esta origem religiosa
da tragédia e sua possivel relagdo com os ritos do culto dedicados ao deus

Dioniso:

Este género teve sem duvida uma origem religiosa. As
representacoes faziam parte do culto a Dioniso, e é provavel que a
tragédia, a semelhanca da comédia, fosse o resultado do
desdobramento de um rito (ROMILLY, 1984, p. 73-74)

Isto porque a tragédia, ainda na sua origem, tinha a preocupacédo de
representar ndo s6 os deuses, mas também o que era apresentado como a
vontade divina caracterizada como sendo o “destino” do homem.

Outro aspecto que mostrava sua origem religiosa era o fato de estar
inserida e de ser encenada nas “Grandes Dionisiacas”, as festas em homenagem

ao deus Dioniso:

A tragédia foi absorvida pelo culto dionisiaco depois de
desenvolver-se nos cultos dos mortos e dos herdis. Partindo da
Bedcia e passando por Atenas rumo ao Peloponeso, o culto de
Dioniso tornou-se por exceléncia o culto da arte dramatica. Em
Atenas, onde Psistrato o encorajava para obter apoio popular, as
representacdes teatrais aconteciam durante as festas de Dioniso.
O teatro principal, onde foram representadas as pecas dos trés
grandes tragicos, foi edificado no flanco sudeste da Acrépole, num
sitio sagrado a um Dioniso conhecido como Eleutério (do nome da
aldeia de Eleutéres, perto da fronteira da Bedcia, por onde o deus
penetrara na Atica) (ROBERT, 1987, p. 22-23).

¥ “Os ditirambos eram versos com uma métrica especifica utilizados nas liricas corais e que
passaram a ser usados para entoar cantos religiosos cantados por um coro de entoadores”
(LESKY, 1996, 64) e que segundo o filosofo Aristoteles, em sua obra Poética, era uma forma
primitiva da tragédia grega.
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A aparicado dos deuses e dos herois, tanto no tema da tragédia quanto na
celebracao festiva da qual esta fazia parte, ndo tinha como objetivo fazer uma
representacdo alegorica dos mitos ou da religido, nem apresentar no palco as
personagens como sendo apari¢gdes reais das divindades: o objetivo era buscar

no espectador a sua experiéncia religiosa:

. ha tragédia os deuses ndo figuram apenas como artificios
dramaticos, mas evocam, de forma complexa e variada em cada
peca, a experiéncia religiosa do espectador. Evidentemente, isso
nao implica que, para a audiéncia, os deuses no teatro de Dioniso
fossem verdadeiras aparigbes (BACELAR, 2004, p. 23).

Tal experiéncia estava ligada a “religido da cidade” e aos novos cultos e
novos deuses que eram apresentados pelos cidadaos da pdlis, e tinha como
objetivo substituir a antiga “religido doméstica” e os seus deuses: “... o Estado se
apoderou da tragédia e fez dela apéndice da religidao politica da polis”
(BRANDAO, 1999, p. 12).

Apesar de ser influenciada pelos mitos herdicos das epopéias homéricas e
pela tematica da poesia lirica, a tragédia representava no palco o conflito vivido

pelo cidadao da pdlis, € ndo mais a luta individual do herdi guerreiro:

... embora trazendo a cena dados miticos tirados de Homero ou
dos outros poetas posteriores a Homero, elas inseriam quase
sempre nesses dados uma presenga coletiva: cidadaos,
guerreiros, simbolos de todo o grupo pelo qual os heréis sao
responsaveis e cuja desdita da maior amplitude as deles
(ROMILLY, 1984, p. 74).

O que o poeta tragico fazia era utilizar-se da tradicdo mitica para
apresentar sua narrativa. Descrevia os herdis miticos e narrava suas agdes e
feitos tais como os apresentava a religido antiga. No entanto, substituia o discurso
religioso tradicional pelo discurso politico. E “a tragédia tornara-se um dos

principais propagadores do discurso da cidade”:

. ao utilizar os mitos narrados pela épica e fazer referéncia a
temas da lirica, a tragédia Atica de certo modo se apropria deles,
constituindo, a partir de uma tradicdo de status pa-helénico, um
discurso que é especifico da cidade. Discurso religioso por seu
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conteudo e pelo contexto em que (e para que) é criado, mas, de
modo algum apenas religioso (BACELAR, 2004, p. 24).

Assim, o que se entende é que a influéncia da religido na tragédia estava
no seu tema e no resgate dos mitos heroicos. No entanto, o seu discurso estava
voltado para o contexto no qual esse homem estava inserido, pois o discurso
tragico ndo era um discurso voltado para a religido, mas para uma forma de

expressao do cidadao da pdlis.

3.1.2. A origem politica da tragédia

As apresentagbes das liricas corais, na sua origem, tinham como
caracteristica serem voltadas para um publico restrito e para pequenos grupos
isolados. Os cidadados que as apresentavam e/ou faziam parte do coro eram
voluntarias e nao remuneradas. Nao havia um espaco especifico para essas
apresentacdes que eram encenadas de forma amadora e de maneira itinerante.

Mas, esta era uma arte da cidade, pois teve sua origem na pdlis, e, como
exigiam os principios democraticos da cidade-Estado, o que era produzido na
polis devia pertencer a todos os que faziam parte da cidade.

Foi sob a tirania de Pisistrato, no final do século VI a.C. — por volta de 534
a.C. —, que a tragédia passou a fazer parte de uma festa popular na Grécia, as
“Grandes Dionisiacas Urbanas”, visto que “Dioniso era um deus popular’
(ROBERT, 1987, p. 23).

A atitude deste tirano (Pisistrato) nao tinha como objetivo a propagacgao da
arte das liricas corais, nem de tornar populares as apresentagdes tragicas, ou
difundir o teatro na Grécia. Muito menos tinha ele preocupagao com a influéncia
da tematica religiosa do teatro. Seus motivos eram politicos.

O que esse governante pretendia era utilizar-se da tragédia como um
artificio contra a aristocracia, pois era esta um setor da sociedade que mantinha
uma forte oposicao ao poder da tirania. Pisistrato visava também aumentar o
apoio que recebia por parte do povo grego, oficializando como uma festa da polis
as festividades populares de culto a Dioniso, onde passaram a acontecer os

concursos tragicos no final do século VI a.C.:
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... foi Pisistrato quem determinou que fossem encenadas em umas
das festas mais populares, justamente as Grandes Dionisias
Urbanas, em fins de margo. Pisistrato com isso estava fazendo
uso da religido contra a aristocracia, reorganizando as festas
tradicionais dando patrocinio estatal ao culto mais popular do
momento, o de Dioniso e de sua festa mais importante, as
Dionisias Urbanas (PIQUE, 1998, p. 207).

Assim, nota-se que, a partir dessa atitude do tirano Pisistrato, de impor a
apresentacdo tragica nessa festa popular, a tragédia passou a ter uma dupla
caracteristica: era tanto religiosa como politica. Religiosa ao ser encenada nas
festas de culto ao deus Dioniso; e politica porque passou a ser promovida e
custeada, num primeiro momento pelos tiranos, e depois pelos representantes do
povo que legislavam na cidade-Estado democratica. “Essa dupla origem e esse
duplo alcance explicam até certo ponto o teor das tragédias gregas ...” (ROMILLY,
1984, p. 74).

N&o obstante, nao foi apenas a tirania no final do século VI a.C. que se
utilizou da tragédia na tentativa de despertar no povo sentimentos e necessidades
de acordo com os seus interesses. A democracia no século V a.C. também fez
uso do carater religioso da tragédia com o interesse de atrair a populacéo da
cidade grega aos seus objetivos de organizar uma nova forma de governar.

Dai a tragédia, apesar de ter surgido no século VI a.C., ainda sob o
governo da tirania, ter atingido seu apogeu e sua forma definida no século V a.C.,
sob o regime democratico de Atenas.

Por isso, a tragédia acabou sendo considerada expressdo da democracia

desse periodo:

A tragédia € a criacdo de arte mais caracteristica da democracia
ateniense, e em nenhuma outra forma de arte se discernem, tao
direto e tdo claramente como nela, os conflitos internos de sua
estrutura social (HAUSER, 1990, p. 124).

Essa interferéncia no teatro, tanto por parte dos tiranos como dos cidadaos
simpatizantes do regime da democracia, utilizando para isso a influéncia religiosa
presente neste género, acabou por transformar a tragédia num “drama politico” na

mais estrita acepc¢ao do termo:
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. a semelhanca do que haviam feitos os tiranos, a democracia
utilizou também, largamente a religido com o fim de atrair as
massas ao novo Estado. Ora, na consumacao deste conubio da
religido e da politica a tragédia veio a revelar-se um medianeiro
excelente ao ocupar uma posigao de meio termo entre a religido e
a arte, entre os elementos irracionais e racionais (HAUSER, 1990,
p. 128).

Por isso, o que se verifica &€ que a tragédia, com sua dupla ambientagao —
politica e religiosa —, n&o era uma forma de representacgao artistica com a fungéo
exclusiva de entreter e divertir. Ela foi, antes de tudo, um artificio usado,
inicialmente, por um governante — Pisistrato — ou por um grupo — os magistrados
e legisladores da pdlis — para auxiliar na organizacdo e na administracdo da

comunidade:

A relagdo que existe entre a politica e a religiosidade no
funcionamento da instituicdo teatral obriga-nos a nao considerar
esse espetaculo como um divertimento, e sim como um dos meios
que um grupo humano criou para expressar a si mesmo frente aos
outros. Assim como as instituicdes politicas, esta é a forma como
o grupo tentou, num dado momento, traduzir em praticas, em
fatos, a nogao que tinha sobre o poder no interior do proprio grupo
(VERNANT, 2002a, p. 361).

Por representar a sua sociedade, e por vezes também representar como
essa sociedade deveria ser para sua manutencdo e como deveria agir para sua
continuagdo, € que o teatro revela o carater didatico que a tragédia passou a

adquirir no periodo classico.

3.2. O teatro e a sua forga educativa

O teatro, ao passar a fazer parte de uma festa popular, tendo para isso
tanto o apoio politico dos governantes da cidade, como o apoio material dos que

passaram a patrocina-lo, perdeu suas caracteristicas originais: a religiosidade e a



57

distragcdao. Um exemplo disso foi a propria manutencédo do “coro” na forma mais
acabada da tragédia.

Mesmo com a introdugdo dos personagens interpretados pelo ator®® (o
protagonista) e posteriormente pelo segundo ator (o deuteragonista) introduzido
nas apresentacdes por Esquilo (525-456 a.C.), considerado o pai da tragédia
classica, e pelo terceiro ator (o tritagonista), utilizado pela primeira vez por
Sofocles (496-405 a.C.) —, o coro nao perdeu sua fungado dentro da tragédia, que
era anunciar os fatos tragicos e fazer exortagbes morais aos atos de desvio de
conduta do herdi tragico.

“

O coro também tinha como funcdo dentro da pecga ser: “... testemunha,
confidente, espectador ideal, conselheiro na dor, juiz, intérprete lirico do poeta,
eco da sabedoria popular, trago-de-unido entre o publico e os atores...”
(BRANDAO, 1992, p.51).

A manutencao destas fungdes do coro dentro da tragédia mesmo no
periodo classico, e apds a criagao dos atores, foi um exemplo de que este género

tinha outros fins:

Na tragédia o elemento dramatico mantinha-se sempre,
certamente, subordinado ao elemento lirico e didatico; e o poder
de o coro ter sobrevivido demonstra que a tragédia ndo se
preocupava exclusivamente com a producao do efeito dramatico,
mas se propunha atingir outros fins além da mera distracao
(HAUSER, 1990, p. 126).

Isto porque o coro tragico ocupava, dentro do teatro, um papel fundamental
no processo de formacdo, ndo sé moral, mas também intelectual do cidadao da
polis, principalmente, a partir do momento em que a tragédia passou a ocupar um

espaco privilegiado dentro da cidade-Estado:

... O coro foi a alta escola na Grécia antiga, muito antes de
existirem mestres que ensinassem a poesia. E a sua acg¢ao era
com certeza bem mais profunda que a do ensino intelectual. Nao é

¥ “Criado por Téspis, o primeiro ator, Esquilo consoante Aristételes, introduziu o segundo,

diminuindo a importancia do coro, intensificando o dialogo; Séfocles introduziu o terceiro. O ator
principal chamar-se protagonista, que quase sempre fornece o titulo da peca: Antigona, Medéia; o
segundo, deuteragonista, fazia os papéis de segundo plano tais como o de Creonte, Jasado, e ndo
raro os femininos, uma vez que as mulheres nao participavam das representacdes teatrais; o
terceiro denomina-se tritagonista, e era uma espécie de factétum, a quem tocavam os papéis mais
ingratos: H&émon, na Antigona; Ama, na Medeia” (BRANDAO, 1992, p. 53-54).
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sem razao que a didascalia coral guarda o seu nome a recordagao
da escola e do ensino. Pela sua solenidade e raridade, pela
participacdo do Estado e de todos os cidadaos, pela gravidade e
pelo zelo com que apresentavam e a atengao prestada durante o
ano inteiro ao novo “Coro”, como se dizia, pelo nimero de poetas
que concorriam para a obtencdo do prémio, aquelas
apresentagdes chegaram a ser o ponto culminante da vida do
Estado (JAEGER, 1979, p. 273).

Desta maneira entende-se a importancia dada a tragédia pelos cidadaos
da pélis e o porqué de esta ter sido incluida pela tirania nos festivais em honra a
Dioniso. Festividade onde o teatro passou a servir como “um instrumento de
propaganda” (HAUSER, 1990, p. 126) para aqueles que ocupavam o poder, fosse
esse governo administrado pela tirania ou pela democracia.

Tal era a importancia atribuida a esse género artistico pelos legisladores
da pdlis que eles instituiram um “fundo especial’” onde arrecadavam determinado
montante em dinheiro o qual deveria servir para indenizar os cidaddos mais
pobres com uma quantia suficiente para ressarci-los ao dia, ou dias, de trabalho

perdido, para que esses cidadaos pudessem assistir as apresentacgdes tragicas.

a partir de Péricles, ou bem mais tarde, do demagogo
Cleofonte, foi instituido, la por 411 a.C., o Thorikbn, uma
subvencao de dois 6bolos diarios que recebiam os pobres, a fim
de que pudessem assistir aos espetaculos teatrais. Ha quem
opine, entretanto, que o theorikbn era mais uma subvengao:
tratava-se [...] de uma auténtica indenizacao, para que 0s menos
favorecidos pudessem deixar o trabalho nos dias de festa
(BRANDAO, 1992, p. 116).

Por serem mantidas pelos setores legisladores do poder, os cidadaos na
sua grande maioria acabavam por nao ter direitos de interferir nas apresentagdes,
mesmo essas estando inseridas numa festa popular. Mas esses cidadaos eram
chamados ao teatro somente para assistir as pegas com a desculpa dessas
fazerem parte de uma festa do povo, servindo assim aos interesses dos setores

dominantes:

. A entrada gratuita e o pagamento de compensacdes em
dinheiro pelo tempo gasto no teatro (vantagens que é costume
prezar como a Uultima palavra em democracia) constituiam
exatamente os fatores que inibiam inteiramente as massas a
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exercer qualquer influéncia nos destinos do teatro... (HAUSER,
1990, p. 225).

A tragédia passou a ser influenciada também pelos cidaddos mais ricos
que a patrocinavam, cobrindo as despesas dos espetaculos e custeando os

atores:

... Cidadaos ricos (um para cada poeta) a quem tal tarefa era
incumbidos a titulo de imposto, eram designados para
subvencionar os custos da contratagdo e do vestuario do coro e
dos artistas... (ROBERT, 1987, p. 27).

Seus temas nao eram discutidos de maneira a questionar os interesses
dos governantes da cidade que viabilizavam sua existéncia, nem criticavam os
que financiavam suas apresentacdes. Tampouco eles abordavam assuntos que

fossem de encontro ao sistema politico vigente, que permitia sua realizagao:

... As tragédias sdo, deste modo, francamente tendenciosas e nao
pretendem passar por ndo serem. Tratam questbes da politica
corrente e giram em volta de problemas, todos eles direta ou
indiretamente relacionados com as questdes candentes no
momento... (HAUSER, 1990, p. 128).

E para que nao incorressem em risco de algum autor tragico explorar em
suas pecas assuntos que pudessem conflitar com os interesses dos seus
patrocinadores ou dos setores sociais que viabilizavam suas apresentagoes,
todas as pegas eram submetidas a um magistrado que tinha com fungéo escolher

quais delas iriam ser apresentadas nas festas dionisiacas:

Os autores que participavam dos concursos dramaticos
primeiramente submetiam suas peg¢as ao magistrado encarregado
de organizar a festa, que eliminava certo numero de candidatos.
Os trés restantes faziam representar, cada um, trés tragédias e
um drama satirico... (ROBERT, 1987, p. 27).

O cuidado por parte dos magistrados na escolha dos poetas tragicos e das
pecas a serem encenadas era algo essencial, nao s6 para o sucesso das
festividades e das apresentacbes, mas principalmente para que esses néao

conflitassem com os seus interesses:
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... O arconte admitia nos concursos quem bem lhe parecesse, sem
deixar, contudo, de se aconselhar com os entendidos no assunto,
uma vez que o proprio magistrado tinha interesse pessoal no
sucesso de festa e, sobretudo, porque sua responsabilidade
estava em jogo (BRANDAO, 1992, p. 95).

Com a submisséao ao crivo dos magistrados e com o patrocinio dispensado
para sua organizacdo e producdo, os legisladores da podlis e os setores
dominantes mantinham sobre as apresentagdes tragicas um controle rigido tanto
religioso quanto politico.

Esse controle se fazia necessario, pois a tragédia atingira importancia tao
significativa no periodo classico que colocaram as apresentagdes teatrais no

centro da vida publica desse povo:

... O Estado fomentava estes concursos por meio de prémios e
representagdes, para o0s orientarem na sua carreira e
simultaneamente estimular. Independentemente da permanéncia
da tradicdo profissional em qualquer arte e principalmente na
grega, era inevitavel que esta comparagio viva, ano apds ano,
criasse para aquela nova forma de arte um “controle” espiritual e
social permanente (JAEGER, 1979, p. 293).

A tragédia apresentava sua funcao politica, pois passou a ser usada pelos
legisladores das cidades-Estado — como Clistenes (510-508 a.C.) e Péricles (443-
429 a.C.) — como instrumento de propaganda.

Com isso a tragédia mostrava, segundo Werner Jaeger, “uma forga
educativa” (1979, p. 293) que os lideres da pdlis, no século V a.C. adotaram para
ajudar na organizacao das cidades e para a manutencao do sistema democratico,
principalmente, a cidade de Atenas.

A tragédia afirmara a sua misséo educadora ao representar o homem com
virtudes morais elevadas e ao mostrar como esses deveriam agir dentro da
comunidade. Os herdis tragicos eram sempre descritos como homens sabios,
honestos, prudentes, corajosos, bondosos, honrados, leais. Eram eles modelos
de como deveriam ser os cidadaos e os legisladores da podlis; modelos de virtudes
e de comportamentos considerados necessarios para se manter a paz e a
organizacado na comunidade: “... a tragédia é a imitagdo de homens melhores que
nés...” (ARISTOTELES, Poética XlII, 1453b 07, 1987, p. 212).
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Quando o herdi tragico era descrito como ndo tendo atitudes condizentes
com suas virtudes, agindo com algum comportamento que rompia com esta paz e
organizacao, tinha-se o que é chamado de efeito tragico na peca.

O efeito tragico se dava quando o her6i cometia algum ato que n&o estava
de acordo com as regras de conduta social. Isso fazia com que passasse da
felicidade a dor, quebrando assim a manutengao da ordem mantida pelas leis e
convengdes da comunidade na qual ele estava inserido. Isso acabava levando o
herdi da tragédia a pagar um castigo por sua desventura ou por seu crime.

N&o obstante, isso ndo se dava com a total ignorancia do heréi. A intengéo
da tragédia era que o efeito tragico fosse a representagdo da emancipagédo do
herdi, ou do homem da pdlis, diante da crenca no destino predeterminado. Era um

rompimento com a religido em favor da vontade do homem:

Ao longo do conflito tragico participamos da luta do heréi com um
sentimento de admiracdo e, mais, de estreita fraternidade. Esta
participacao, esta alegria, s6 pode significar uma coisa — uma vez
gue somos homens: é que a luta do herdi contém, até na morte-
testemunho, a promessa de que a acédo do herdi contribui para
nos libertar do Destino... (BONNARD, 1980, p. 159).

A tragédia do periodo classico ndo apresentava o her6éi ou o homem
guerreiro como eram apresentados nas epopéias e nas poesias liricas que a
antecederam. Esses géneros poéticos mostravam herdis que atribuiam as
responsabilidades de seus atos ao destino predeterminado pela deusa Moira, e
por isso aceitavam suas penas de maneira submissa, mesmo porque acreditavam
que qualquer interferéncia humana no destino imposto pelos deuses poderia

causar a desordem na sociedade:

. adeptos de uma religido olimpica, os gregos possuiam uma
concepcgao relativa ao destino (Moira) e a necessidade (Ananké)
[...] As nocbes de Moira e ananké apresentam o destino humano
como imutavel e mostram como algo organizado onde nao se
pode intervir sob pena de instalagdo do caos... (COSTA;
REMEDIOS, 1988, p. 08).

Ja o herdi da tragédia classica assumia a responsabilidade por seus atos e

aceitava os resultados das suas agdes de desvio de conduta, mesmo que essas
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penas o levassem a morte, como acontece com os personagens das tragédias na
maioria das pecas.

Pode-se verificar isso tomando como exemplo a peca Ajax* de Soéfocles,
considerada a mais antiga do poeta, a qual apresenta o suicidio da personagem
que da nome a tragédia.

A peca descreve a revolta de Ajax com a decisdo dos chefes gregos de
entregar a Odisseu*' as armas de Aquiles** que fora morto por Paris*® em
combate na guerra entre gregos e troianos. Diante desta decisdo Ajax decide
matar os chefes gregos, entre os quais estavam Agamémnon* e Menelau®,
enquanto estes dormiam.

Mas a deusa Atena priva Ajax da sua razdo e ele, num ataque de loucura,
acaba por exterminar o rebanho de bois e carneiros que o exército grego havia
conquistado, acreditando que estava realizando seu intento.

Quando volta a razdo, o protagonista, o préprio Ajax, depara-se com as
consequéncias dos seus atos. Ou melhor, depara-se com “... as consequéncias
de seus erros, de sua cegueira” (ROBERT, 1987, p. 32), e da sua

responsabilidade diante do feito:

AJAX
Vedes o herdi valente, audacioso
gue nunca estremeceu nas duras lutas
contra inimigos em qualquer lugar,
aquele cujo braco amedrontava
até as feras imunes ao medo?
Hoje zombam de mim as gargalhadas!...

“ Ajax € uma pecga de Sofocles onde é narrado o mito de mesmo nome. A pega tem inicio no
momento subseqiente a tentativa do herdi de assassinar os chefes aqueus, considerados
responsaveis pelo destino dado as armas de Aquiles. Fato frustrado pela deusa Atena o que
acaba por humilhar Ajax que decide suicidar-se, lancando-se sobre a espada. A peca de
desenrola na reflexdo de Ajax sobre seus erros, até a morte do herdi.

41

Odisseu era um dos chefes aqueus na guerra de Trdia, rival de Ajax e protagonista da Odisséia
de Homero.

42

Aquiles: considerado o mais valentes dos guerreiros gregos, morto na batalha com o inimigo.
43

Paris: filho mais novo de Priamo, rei de Troia, foi 0 causador da guerra de Trdia ao raptar Helena,
esposa do Menelau.
44

Agamémnon também era um chefe dos aqueus que lutou contra Tréia. Era considera o grego
mais sabio entre todos.
45

Menelau: rei de Esparta e esposo de Helena.
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[...]

Como sou infeliz! Com minhas maos

por contra mim os génios vingadores!...

Precipitei-me contra os bois chifrudos

e contra os alvos e belos carneiros,

banhando-me no sangue escuro deles (Ajax, vv. 506-511/517-521,
p. 94).

Diante do seu crime, Ajax assume a responsabilidade do que havia
cometido, ndo como consequéncia do seu destino, mas como consequéncia de
um ato seu, e ele proprio da a sua sentenga — a morte — e se suicida.

Por isso, ndo incorre em erro afirmar que “a tragédia [...] significa a luta de
um homem contra o seu destino” (ROBERT, 1987, p. 32). E a luta deste homem
que aceita suas penas pelos seus erros, mas que questiona as injusticas
cometidas contra ele. Ele responde por seus crimes e acgdes inconsequentes,
porém se defende do que considera iniquo e involuntario.

E o caso do protagonista da peca Prometeu acorrentado®, do poeta
Esquilo. A pega narra a lenda do titdA Prometeu que sofre a punigdo de ter de
permanecer acorrentado num penhasco por haver roubado dos deuses do Olimpo
e entregado aos humanos indefesos o fogo, simbolo do conhecimento das artes e

das ciéncias:

PROMETEU
... Subjugam-me estes males todos — ai de mim! —
por ter feito um favor a todos os mortais.
Em certa ocasido apanhei e guardei
nas cavidade de uma arvore a semente
do fogo roubado por mim para entregar
a estirpe humana, a fim de servir-lhe de mestre
das artes numerosas, dos meios capazes
de fazé-la chegar a elevados fins... (Prometeu acorrentado, vv.
139-146, p. 21)

“ Prometeu acorrentado: peca de Esquilo que narra o mito do titd Prometeu que fora acorrentado
a um penhasco apds roubar o fogo dos deuses e entregar aos humanos. Zeus o condenou ao
castigo de permanecer pendurado no penhasco, ainda, tendo o figado devorado diariamente por
uma aguia, sendo o mesmo regenerado durante a noite para que no dia seguindo pudesse vir a
sofrer os mesmos tormentos. A peca de Esquilo narra todo lamento do titd que procura mostrar
que seu ato nao fora de desrespeito aos deuses do Olimpo, mas fora um ato de benevoléncia para
com a raga humana, que com o fogo dado por Prometeu conseguiu sair da condi¢gdo animalesca e
fragil em que vivia. E encontrou as ciéncias e o conhecimento que possibilitou ao homem tornar-se
menos dependente dos deuses.
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O protagonista da peca de Esquilo defende o seu ato de ter roubado o fogo
dos deuses para dar aos mortais, os quais descreve como seres indefesos e
frageis. Ele considera ter executado seu ato de maneira consciente e voluntaria,

assumindo a sua responsabilidade pelo feito:

PROMETEU
Mas, para quem nao sente na sua propria carne
todo este sofrimento, é facil ponderar
e censurar. Eu esperava tudo isto;
foi consciente, consciente sim, meu erro
— nao retiro a palavra. Por amor aos homens,
por querer ajuda-los, procurei, eu mesmo
meus proprios males. Nunca imaginei,
porém, que minhas provagdes implicariam
em ressecar-me para sempre nestas rochas
e que teria por destino ficar s6
neste cume deserto para todo sempre... (Prometeu acorrentado,
vv. 353-363, p. 28).

No entanto, o Prometeu questiona a justica dos deuses do Olimpo. O tita
contesta os sofrimentos da condenagédo imposta por Zeus de ter que pagar a
pena de viver acorrentado a um abismo, tendo o figado devorado diariamente por

uma aguia:

PROMETEU
Eter divino, ventos de asas Iépidas,
aguas de tantos rios, riso imenso
das vagas multiplas dos mares, Terra,
mae de todos os seres, e tu, Sol,
onividente olho, eu vos invoco!
Notai os males que eu, um deus, suporto,
mandados contra mim por outros deuses!
Vede as injurias que hoje me aniquilam
e me fardo sofrer de agora em diante
durante longos, incontaveis dias!
eis os lagos de infamia, imaginado
para prender-me pelo novo rei
dos Bem-aventurados! Ai de mim!
Os sofrimentos que me esmagam hoje
e os muitos ainda por vir constrangem-me
a solugar. Depois das provagoes
verei brilhar enfim a liberdade?
Mas que digo? N&o sei antecipadamente
todo o futuro? Dor nenhuma, ou desventura
caira sobre mim sem que eu tenha previsto.
Temos de suportar com o coragao impavido
a sorte que nos € imposta e admitir



65

a impossibilidade de fazermos frente

a forga irresistivel da fatalidade.

[...]

Agora, acorrentado sob o céu aberto,

pago a penalidade pela afronta a Zeus! (Prometeu acorrentado,
vv. 114-138/147-148, p. 20-21).

Exemplo, ainda, € o do homem que clama por justica em seu favor, como é
o caso de Orestes* na pega Euménides, da trilogia esquiliana intitulada Oréstia*®,
onde Esquilo narra a saga de Orestes, que é condenado pelos deuses por ter
matado a mae Cliteminestra®® para vingar a morte do pai Agamémnon,

assassinado pela esposa:

ORESTES
Atena soberana! Devo comecar
por tuas ultimas palavras, pois assim
desfacgo logo tuas preocupacgdes.
Nao sou um ser maldito, nem estou aqui
ao pé de sua imagem com maos maculadas,
e disso posso dar-te uma prova cabal.
A lei aqui impde siléncio ao criminoso
até o dia em que um purificador
do sangue derramado esparja sobre ele
0 sangue de um animalzinho degolado.
Ha muito tempo me livrei de minha macula
nos lares por onde passei e nas viagens
que fiz por tantas terras e através de mares.
Tira de tua mente, entao, os teus cuidados.
Quanto ao meu nascimento, logo saberas:
Argos é minha patria; o nome de meu pai
(tu o conheces muito bem) € Agamémnon,
comandante de homens e naus; com tua ajuda
ele fez Tréia desaparecer da terra.
Esse famoso rei morreu ingloriamente

4 QOrestes: filho de Agamémnon, que matou a mae Clitemnestra para vingar a morte do pai
assassinado por ela.

48

Oréstia (458 a.C.) foi a ultima producdo de Esquilo, considerada como a obra-prima do que o
poeta escreveu. A Trilogia narra sobre acontecimentos que giram a volta do assassinato de
Agamémnon, compreendendo as tragédias Agamémnon, cujo assunto é o proprio assassinato de
Agamémnon por sua mulher Clitemnestra; Coéforas, que mostra a volta de Orestes do exilio,
depois de decorridos dez anos da morte de seu pai, para vingar-se na méae, matando-a; e
Euménides, em que Orestes, perseguido pelas Eurinias, divindades vingativas, recebe protegéo
de Apolo, sendo ele absolvido e as suas perseguidoras transformadas em protetoras, sob a
denominacgéo do titulo da pega.

49

Cliteminestra era esposa de Agamémnon e mae de Oestes. Matou o esposo que regressara da
guerra de Tréia com a ajuda do amante. Foi morta pelo filho Orestes quando este regressou do
exilio para vingar a morte do pai.
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no dia em que, depois de terminada a guerra,
voltou vitorioso ao lar. A minha mae,

levando a termo seus designios tenebrosos,
atreveu-se a mata-lo depois de envolve-lo
numa rede tecida em cores variadas,

que ainda existe para ser um testemunho

do crime pérfido dentro de uma banheira.

Apds um longo exilio regressei a patria

matei minha mae — ndo negarei o fato —

para punir a morte de meu pai querido.

Tao responsavel quando eu pelo homicidio

€ o proprio Apolo, cujo oraculo veraz

para incitar meu coragao mostrou-me as penas
que eu sofreria se nao quisesse cumprir

as suas ordens para punir os culpados.

Decide tu se meu ato foi justo ou n&o:

estou em tuas maos; haja o que houver comigo
aceito resignadamente o veredicto (Euménides, vv. 580-617, p.
163-164).

Com esse exemplo, verifica-se que, mesmo apresentando temas miticos
como o de Prometeu e narrando histérias dos herdis como Ajax e da familia dos
Atridas (Oréstia), a discussao da tragédia era sobre a cidade e os seus cidadaos.
Nao era o mito herdico o seu interesse, mas sim, discutir as relagdes politicas e

domésticas da pdlis:

as tragédias refletem as ansias da cidade-Estado. Os
problemas domésticos das familias reais tém obviamente uma
relevancia politica. Por conseguinte, representar historias herodicas
tornou-se (entre outras coisas) um modo de refletir sobre as
implicagdes politicas de ordem doméstica (Redfield, apud
VERNANT, 1994, p. 153).

A discussao mitica na tragédia era apenas um pretexto dentro da pega. O
objetivo do autor tragico era mostrar como deve agir o homem da cidade. O herdi
da tragédia era o modelo de como deveria ser o homem da polis. Este devia ter
as virtudes elevadas, como a sabedoria, a honestidade, a prudéncia, a coragem,
a bondade, a honra, a lealdade para ser um bom cidadao.

A preocupacdo da discussdo tragica era despertar no espectador uma
reflexdo que vai além da religido e da dor do herdi tragico. Era fazer o cidadao
refletir sobre a necessidade de se manter a ordem social para nao prejudicar
organizagdo da cidade. Era mostrar ao cidaddo a necessidade de buscar as

virtudes elevadas e evitar os vicios e paixdes nocivas ao bem estar coletivo, como
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“... 0 6dio, o egoismo, a covardia, a falsidade e o ciume, que podem prejudicar
essa mesma sociedade” (RAMOS, 1995, p. 50).

Também era preocupacao da tragédia transmitir ao homem da pdlis a
necessidade de se manter a organizagéo das relagdes sociais para o bem de toda
a comunidade. Por este motivo foi considerada também uma arte civil.

A partir desta perspectiva foi que a tragédia passou a ser entendida como
um género educativo do povo grego, ajudando a formar o cidadao da pdlis que
deveria viver e organizar a cidade-Estado.

O que se pode perceber € que a sua funcdo ou intencdo educativa foi
posta em pratica no século V a.C. pelos poetas tragicos do periodo classico, o
que acabou por dar-lhes o titulo de “educadores do seu povo” (BONNARD, 1980),

ou seja, os responsaveis por auxiliar na formagao do cidadao grego.

3.3. O poeta tragico

Se a tragédia era “um género didatico” com “uma grande for¢a educativa”,
0 poeta grego era “um educador do seu povo” (BONNARD, 1980), mesmo porque
ja é sabido que os gregos educavam e alfabetizavam suas criangas usando para
tal fim os versos cantados por seus poetas, tendo como principais 0s versos
homéricos da lliada e da Odisséia. O que acabou por conceber ao poeta Homero

o titulo de educador do povo grego na sua manifestagao mais classica:

... A concepcéao do poeta como educador do seu povo — no sentido
mais amplo e profundo da palavra — foi familiar aos gregos desde
a sua origem e manteve sempre a sua importancia. Homero foi
apenas o exemplo mais notavel desta concepcao geral e, por
assim dizer, a sua manifestacdo classica... (JAEGER, 1979, p.
56).

No século V a.C., o poeta tragico tinha uma caracteristica especifica que o
distinguia como educador. Ele ndo era um alfabetizador, e seus textos ndo eram

decorados pelas criangas para serem recitados como instrumento pedagogico. O

poeta tragico era um educador de homens: “... ele educa os homens do seu
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tempo pela exigéncia de complexidade da vida, pelas situagdes contraditdrias
enfrentadas...” (NAGEL, 2006, p. 96).

Seu objetivo ndo estava em contar lendas ou em narrar mitos, até porque
os temas das tragédias eram conhecidos de todos os gregos, pois faziam parte da
sua cultura, da sua religido, da sua histéria.

A funcéo do poeta tragico acabou por ser interpretar esses mitos, ndo de
acordo com a religido, mas de maneira a encontrar neles caracteristicas e
virtudes humanas que aproximassem esses mitos aos homens das cidades,
possibilitando aos cidadaos da pdlis tornarem-se homens melhores; homens que

servissem ao interesse desta forma de organizagao:

Estes mitos, e outros mitos, anteriores ao nascimento da tragédia,
€ dever do poeta interpreta-los e fazé-los em termos de moral
humana. Esta é a fungdo social do poeta quando fala, nas
Dionisias, ao seu povo de Atenas. Aristéfanes, a sua maneira,
confirma-o pela voz de dois grandes poetas tragicos, Euripides e
Esquilo, a quem pde em cena, e que é adversario na sua comédia,
se entendem pelo menos na definicho do poeta tragico e no
objetivo que ele se propde. “Em que deve ser admirado um poeta?
No fato de tornarmos melhores os homens nas cidades”. (E a
palavra “melhores” significa mais fortes, mais adaptados ao
combate da vida) (BONNARD, 1980, p. 160).

Por outro lado, o poeta grego ndo era educador de qualquer homem. Ele
tinha um publico para o qual direciona a sua poesia. O seu publico era constituido
pelos cidadaos da palis; e se 0 objetivo da obra desse poeta era educar o homem
grego, André Bonnard procura mostrar qual o homem que deviria receber tal

instrugdo: “... No plano da tragédia a missdo do poeta é ser o educador dos
homens livres” (1980, p. 206).

O titulo de educador que o poeta recebe nao era fortuito, mas fruto do
interesse politico dos governantes em utilizar-se da sua obra a servigo desse
setor. E nenhum outro seria melhor que o poeta, o “detentor dos segredos das
musas” como acreditavam os antigos, possuidor de um poder mistico e de uma
sabedoria intelectual invejada, para assumir esta posicdo de condutor da sua

comunidade:

... Um tal controle politico do teatro trouxe de novo a superficie o
antigo critério que o poeta é o guardido de uma verdade superior e
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um educador que conduz o seu povo no sentido de um plano de
humanidade mais elevado (HAUSER, 1990, p. 128).

O poeta tragico passou a ter influéncia na formacgao da comunidade devido
a sua habilidade de trabalhar as palavras. Apesar de ser considerada de ordem
mistica, sua arte era algo sistematizado e organizado. O que para os antigos
poetas fora algo de subjetivo, inconsciente e de inspiragéo divina das “Musas’,

adquiriu com a tragédia um carater racional.

... 0 poeta ndo mais se pdée como testemunho do insdlito ou do
aparente extraordinario; ele passa a verbalizar a nova forma de
homem e de sociedade que, no caso, desenvolve-se na Bedcia
sob o signo da racionalidade. O conhecedor do dom das Musas
passa a ensinar coisas Uteis para as gentes, passa a aconselhar
os homens para que se tornem melhores, fornecendo-lhes as
primeiras reflexdes sobre a natureza humana (NAGEL, 2006, p.
49).

A habilidade técnica foi fundamental para o poeta executar o seu trabalho.
O dominio da linguagem e da escrita era essencial para influenciar o espectador e
para possibilitar que o poeta atingisse o seu objetivo, fosse ele artistico ou

politico:

Aquilo que para os antigos era uma férmula magica, converte-se
em habilidade técnica quando as artes da linguagem se
profissionalizam e se racionalizam, em finais do século VI e inicio
do século V. ... (Segal, apud VERNANT, 1994, p. 186)

Esse dominio técnico que o poeta tinha sobre a sua arte tragica foi que
possibilitou a ele sedimentar a sua importancia no processo de organizagao da
sociedade no periodo classico. E também permitiu a ele consolidar sua missao
como educador do seu povo, tornando-se um integrante de destaque e de

relevancia na condugao da vida da palis:

... 0 poeta, nesse momento, consolida-se e consolida sua misséo
didatica, civilizadora, posto que uma global aprendizagem,
induzida pela tragédia, expressa e direciona uma nova pratica
interessada na melhor realizagdo das possibilidades de vida
coletiva (NAGEL, 2006, p. 88).
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Com sua habilidade de convencimento e de atrair a simpatia do
espectador, o poeta passou a ser um guia da sociedade. Por inumeras vezes o0s
vencedores dos concursos tragicos realizados nas Dionisiacas urbanas
acabavam tendo tanto influéncia na sua comunidade que eram eleitos ou
escolhidos pelos cidaddos para ocupar cargos de destaque e de poder na
administracao da cidade-Estado.

Um exemplo disso foi o autor de tragédias Sofocles, que ganhou
importancia politica depois de vencer varios concursos tragicos: “... Sofocles se
tornou estratego, junto com Péricles, em 442-441 a.C., um ano antes de sua
investidura nesse cargo, tinha encenado a tragédia Antigona” (LEVI, 1991, p.
238).

Sua ascenséo artistica proporcionou-lhe o exercicio de diversos cargos no
setor dirigente da sociedade ateniense, e a sua maneira de trabalhar suas
personagens na busca de formar um ideal de homem o levou a ser considerado

um educador de seu povo, assim como fora considerado Homero.

3.4. So6focles: o poeta educador

Os poetas tragicos do periodo classico dos quais se tém conhecimentos
histéricos e literarios sdo Esquilo (525-456 a.C.), Séfocles (496-405 a.C.) e
Euripides (480-406 a.C.), pois foi destes e de suas agdes que restaram inUmeras
obras produzidas e informagdes biograficas. Estas informacgdes foram fornecidas
por seus contemporaneos como o historiador Herddoto, o legislador Péricles, ou
pelos filésofos do século seguinte (século IV a.C.), como Platéo, e principalmente
Aristoteles que escreveu uma obra sobre o género, a Poética, na qual pode-se
encontrar informacgdes significativas desses autores tragicos e suas obras.

Dentre estes poetas, Sofocles foi um dos que expressou melhor como se
deu o processo de transformacéao pelo qual passava a sociedade de sua época. O
poeta discutiu em suas pecgas os padrbes morais, politicos e religiosos exigidos
aos cidadaos atenienses para a manutencdo da ordem social. E refletiu sobre

como se poderia manter a organizagado e hegemonia da cidade.
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Sofocles foi a expressao da polis grega. Apesar do poeta ter nascido na
cidade de Colono no ano de 496 a.C., ele presenciou e vivenciou o0 apogeu e a
derrocada da “cidade grega por exceléncia” (MOSSE, 1997, p. 05), ou seja, da
cidade de Atenas, onde passou quase toda a sua vida.

Ja na sua infancia, Sofocles presenciou as guerras da sua patria contra os
inimigos persas (498-479 a.C.).

Na sua adolescéncia fez parte do coro dos rapazes que cantaram para
celebrar a vitéria do seu povo sobre esse mesmo invasor persa na batalha de
Salamina (480 a.C.): “... depois da batalha de Salamina, em que Esquilo lutou
como homem maduro, Séfocles cantava na pea triunfal® do coro de meninos”
(LESKY, 1996, p. 141). Isso mostra que o poeta Sofocles se envolvera no meio
artistico da cidade de Atenas ja na sua juventude, apesar de ndo pertencer a uma

descendéncia aristocratica:

... em 480 Sofocles ja era o corifeu de um coro de rapazes que
contara em publico a celebracdo da batalha da Salamina, gléria
maxima de Atenas, mas nao fazia parte da nobreza dos ghéne
como Péricles, que era apenas quatro anos mais velho do que
ele... (LEVI, 1991, p. 240).

Nao era nobre de nascimento, mas a posig¢ao social conquistada pelo pai,
membro do setor da sociedade que emergira pelas oportunidades econdémicas
propiciadas pelas novas relagbes comerciais, possibilitou a ascensao social da
sua familia, e conseqlentemente a sua educacao e sua formacao intelectual.

Foi essa formacado que possibilitou a sua participacao nos setores mais
elevados da sociedade ateniense, onde a educacéao intelectual era fundamental
para a manutengao das relagdes politicas, principalmente, para os que almejavam

alcancgar cargos diretivos:

Essa nova classe devia contar com recursos econdmicos, sem 0s
quais nao se podia ter uma educagao superior, nem ter acesso as
magistraturas financeiras, nem exercer uma fungdo, como a
estratégia, que durante um ano absorvia todas as atividades de
seus titulares. O requisito essencial para a nova classe era
precisamente a educagdo, a capacidade de comunicar-se, a
superioridade da cultura, que proporcionavam a superioridade na
vida publica (LEVI, 1991, p. 241).

>0 Celebragio na qual os gregos festejaram a vitdria sobre o inimigo persa na batalha de Salamina.
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Sua educacgao acabou abrindo caminho para que ele ndo s6 se tornasse
um tragediografo, mas também participasse da vida politica da sua cidade,
ocupando cargos de prestigio e exercendo altas fungbes na administragdo da
cidade de Atenas, principalmente durante o arcontado de Péricles (443-429 a.C.),

com o qual mantinha relagdes de amizade:

Ele nasceu em Colono, filho de familia que enriqueceu com a
fabricacdo de armas, ou seja, procedidas da mesma camada de
empresarios a que pertenciam, entre outros, Cléon, Isdcrates de
Deméstenes. Ja no ano anterior aquele em que ocupou, junto com
Péricles, o cargo de estratego, e sua participagcdo na campanha de
Samos, Soéfocles fora tesoureiro dos fundos da liga depositados
em Atenas. [...] Soéfocles — e, com ele provavelmente tantos outros
de quem n&o conhecemos a extracdo social embora se
conservem inumeros nomes — era um dos membros da nova
classe dirigente que n&o tinha as mesmas tradigbes da nobreza,
mas apenas as disponibilidades econbmicas e o nivel de
educacgao (LEVI, 1991, p. 240-241).

Na sua fase adulta, Séfocles presenciou o0 momento em que a cidade de
Atenas alcancara notaveis conquistas: o advento da moeda que possibilitou a
expansdo comercial e o enriquecimento da cidade; a criagdo de codigos de leis
escritas para legislar a cidade-Estado; a substituicdo do governo tiranico pela
democracia; as vitérias grega sobre o inimigo persa que propiciou uma
hegemonia militar a Atenas; o surgimento da filosofia e consequentemente o
desenvolvimento das suas ciéncias.

Estes fatos promoveram o que ficou conhecido por alguns como o “milagre

grego”. Ou seja,

... 0 milagre da Grécia antiga: “a triplice beleza ideal de arte, de
ciéncia e de liberdade, com que o génio grego, entdo em plena
exuberante florescéncia, dotou o patriménio cultural civico da
Humanidade”... (SOUZA, 1998, p. 08).

As conquistas atenienses foram visiveis nos segmentos econdémicos,
politicos e militares da sociedade durante o apogeu da cidade de Atenas, no

século V a.C.
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Com o crescimento econdmico possibilitado por sua lideranga no conselho
de Delos®!, Atenas se tornou uma poténcia no mundo grego. Isso repercutiu no
crescimento artistico, nas reflexdes filosoficas e no poderio militar dessa cidade,
tornando Atenas respeitada pelos aliados por sua riqueza cultural e intelectual, e
temida pelos inimigos por sua forga bélica.

Na politica, o sistema democratico de administrar a podlis acabou sendo
imitado por outras cidades gregas e almejado por aquelas que ainda eram
governadas por tiranos ou reis, ou viviam sob outra forma de governo que n&o a
democracia nos moldes de Atenas.

Sofocles ndo sé presenciou esse apogeu e essas conquistas, mas também
se verifica que, com seu trabalho artistico, também procurou mostrar como a
sociedade lidava com as mudangas que transformavam toda a sua organizagao
social. Sua relagédo com a cidade era bem proxima.

Apesar de néo ter sido um politico de destaque nos cargos que ocupou em
Atenas, nem mesmo um grande guerreiro — caracteristica honrosa para um grego
—, apresentou durante a sua vida qualidades civicas em todas as areas de

atuacgao:

A estreita relacdo de Soéfocles com a sua cidade natal, vinculacéo
que, ao contrario de Esquilo e de Euripides, ndo lhe permitiu
atender ao chamamento de principes estrangeiros, se nos
manifesta em ftriplice forma: em sua obra literaria, no seu
desempenho de cargos publicos e no servigo do culto de Atena...
(LESKY, 1996, p.143).

Com isso Sofocles acabara mostrando a cidade seu patriotismo e buscou —
com sua habilidade de criar obras tragicas — ajudar na organizagdo da sua
comunidade, a medida que a tragédia ocupava lugar de destaque na vida do seu
povo e influenciava os cidad&os pela sua forca educativa. E “... em Séfocles que
culmina a evolugédo da poesia grega considerada como processo de objetivagao

progressiva da formagao humana” (JAEGER, 1979, p. 298).

' O conselho de Delos, ou Simaquia de Delos, surgiu em 477 a.C., quando os Estados maritimos
do Egeu se reuniram a volta de Atenas para se defender e libertar esse mar da influéncia persa.
Para atingir seus objetivos, o conselho de Delos necessitava de constituir e manter uma frota
aliada, para a qual os membros deviam contribuir com barcos ou dinheiro, ou apenas numerario. A
Simaquia se tornaria um instrumento do imperialismo ateniense, mesmo porque era Atenas quem
ditava a sua organizagédo (FERREIRA, 1992, p. 135-137).
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Com isso, o poeta apresentou algo de novo na sua obra. O que ele
procurava com esse processo de formagdo humana era propor em suas
tragédias, ao contrario de seu contemporaneo Euripides®, um modelo de homem,
como lembrara o filésofo Aristoteles, ao mencionar que Sofocles “... representava
os homens tais como deveriam ser, e Euripides, tais como sdo” (ARISTOTELES,
Poética, XXV, 1460b 34, 1987, p. 226).

Sua preocupagao nao era apresentar o homem real da cidade, mas
mostrar como deveria ser este homem; como ele deveria se comportar na palis,
sua forma de agir, de se relacionar com os concidadaos.

A busca por um ideal humano estava tao presente nas pecas de Sofocles,
que o poeta é comparado a um escultor de homens. Sua obra é considerada algo
que despertava na consciéncia humana a necessidade de uma formacéao
sistematizada para a organizagéo da sociedade.

Nisso Sofocles foi mais uma vez inovador, ao tentar despertar na
consciéncia do homem a necessidade de uma formagédo na busca de um ideal,

algo que ainda nao havia sido destacado por nenhum poeta anterior a ele:

... Um escultor de homens como Séfocles pertence a histéria da
educacdo humana. E como nenhum outro poeta grego. E num
sentido inteiramente novo. E na sua arte, que pela primeira vez se
manifesta o despertar da educagdo humana. E algo totalmente
diverso da acgéo educativa, no sentido de Homero, ou da vontade
educadora, no sentido de Esquilo... (JAEGER, 1979, p. 298).

A caracteristica educadora da tragédia de Sofocles estava presente na sua
busca pelo ideal de conduta do homem. O poeta procurou apresentar em suas
tragédias a narrativa de homens reais diante dos seus conflitos. Mesmo
utilizando-se dos herdis miticos em suas pegas, Sofocles procurou humanizar
suas personagens.

Na sua obra “o homem € o centro de tudo e os herdis obedecem ao ideal
humano” (FERREIRA, 1982, p. 29). Para educar o homem o tragediografo
procurava falar aos homens do seu tempo de homens como eles eram e de

conflitos por eles vividos:

>2 Euripides (480-406): poeta ateniense contemporaneo de Séfocles, que tem como caracteristicas
da sua obra a descricdo das personagens como sendo pessoas do cotidiano da pdlis, tais como
elas eram, sem caracteristicas idealizadas ou virtudes elevadas como faz Séfocles.
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... uma das funcdes da tragédia era apresentar de forma concreta
problemas relativos ao homem e as suas relagcbes com os deuses
ou as relacbes dos homens entre si [...] Aquilo que o poeta
escolhe da mitologia da-lhe ndo sé assunto dramatico, mas
também os meios para classificar aquilo que interessa e perturba
a sua inteligéncia. O valor desta peca de Soéfocles (Edipo em
Colono) deve-se, em grande parte, a intensidade com que ele
sentiu e pensou este problema, e sobre o seu significado em
termos de acgdo humana (BOWRA, 1967, p. 175).

Para Séfocles, o herdi era o modelo ideal de homem tal como deveria ser,
pois mesmo sendo humanos, os herdis tinham virtudes que os tornavam
superiores aos homens do quotidiano.

O herdi era descrito pelo poeta como detentor de nobreza, prudéncia,
sabedoria, justiga, lealdade, racionalidade, virtudes que deviam ser almejadas
pelos homens “comuns” para que se tornassem homens melhores, ou seja,
homens ideais.

As personagens de Sofocles, na maioria das vezes, eram representadas
por homens cheios de paixdes violentas — 6dio, ciumes, arrogancia, remorso —
mas que carregavam em si as mais altas nobrezas que caracterizavam um heroi —
coragem, forca, persisténcia, honradez, lealdade, prudéncia, honestidade,
sabedoria.

Todas essas caracteristicas conflitantes do homem “comum” do quotidiano

e do herdi idealizado se misturavam na construcao de seus caracteres:

A indelével impressdo causada por Séfocles sobre o Homem
actual, a base da sua imortal posi¢gao na literatura, sdo os seus
caracteres. [...] ele ergueu figuras humanas de carne e 0sso,
repletas das paixdes mais violentas e dos sentimentos mais
ternos, de grandeza herdica e altiva humanidade, tdo semelhantes
a nés e ao mesmo tempo dotados de tdo grande nobreza
(JAEGER, 1979, p. 296).

Para solucionar o problema criado na tentativa de humanizar o herdi, ou de
dar ao homem virtudes herdicas mais elevadas, Sofocles apresentou uma
caracteristica essencial que marcou o carater de cada personagem de suas
pecas: o constante estado de conflito vivido por elas, provocado pela falta de

“‘medida”, de autocontrole, de moderacéo.
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O homem ideal de Sofocles ndo era o herdi mitico perfeito, que néao
cometia falha alguma. O seu homem ideal era aquele que buscava o autocontrole;
que convertia as agdes virtuosas do herdi em atitudes humanas e procurava fugir
as paixdes, as emogdes guiadas pelo instinto, as mesmas emog¢des das quais
eram dotadas as suas personagens em suas pegas, as quais acabavam por
conduzi-las a um fim tragico.

Para isso o0 poeta propunha em sua obra a busca pela “justa medida”. Ele
revelava a atitude impulsiva e descomedida da maioria das suas personagens
tragicas.

Este é o caso de Edipo, Antigona, Creonte, Ajax, que comentem faltas
desmedidas nas suas agdes e acabam por causar os problemas por eles
enfrentados, culminando com todo o mal que lhes acontece na vida, mal que na
maioria das vezes é prenunciado pelo coro das pecas: “... Ndo € sem razéo que o
coro das tragédias de Séfocles repete constantemente que a fonte de todo o mal
€ a auséncia de medida...” (JAEGER, 1979, p. 302).

Essa idéia de moderagao nas agdes com a qual o poeta trabalhou em suas
pecas nao € algo que tenha sido criado por ele, mas que ja estava presente no
ideario do homem grego. No entanto, Séfocles converteu essa idéia de medida

como principio necessario para o seu homem ideal da cidade:

... esta consciéncia, que enche a época inteira, € uma expressao
tdo natural da esséncia mais profunda do povo grego, fundada na
sofhrosyne, que é a exaltacdo da medida em Sofocles parece
reboar, em mil ecos concordantes, por toda vastiddo do mundo
grego. Na realidade, a idéia ndo era nova. Mas a influéncia
histérica e a importancia absoluta duma idéia ndo dependem
nunca de sua novidade, mas sim da profundidade e da forca com
que foi compreendida e vivida. E em Séfocles que atinge o apogeu
o desenvolvimento da idéia grega de medida, considerada como o
mais alto valor. E a ele que leva e é nele que encontra a sua
classica expressao poética, como forga divina que governa o
mundo e a vida (JAEGER, 1979, p. 302).

Soéfocles fez uso dessa idéia num momento em que o comedimento das
relacbes entre os homens na sociedade ateniense era algo essencial. A
manutengcdo da organizagao social era responsabilidade do cidadao, e para

manter essa organizagdo o homem da polis devia obedecer as normas de
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moderacgao social, sejam elas impostas pelas “leis escritas” ou por aquelas que
subsistiam pela tradicao.

Segundo Jacqueline Romilly, as pecas de Sofocles tém algumas
personagens que levam ao extremo os seus ideais e acabam por provocar o

conflito tragico:

... Entre Aias e sua honra e uma Tecmessa se contrapdem uma
moral aristocratica fundada na honra e uma moral mais humana
fundada nas obrigagdes para com o préximo. Entre os Atreidas de
uma parte e Teucros e Odisseus de outra, contrapdem na mesma
peca os direitos da disciplina e o respeito aos méritos passados.
Entre Antigona e Ismene, e entre Electra e Crisbtemis,
contrapdem-se a revolta e a submissao (ROMILLY, 1984, p. 103).

O que ele pretendia ao apresentar personagens com esses ideais
divergentes era mostrar o conflito que acabavam por provocar pela falta de
moderacdo entre os principios que cada um defende. E somente pela “medida”
que se evita o fim tragico e se encontra o ponto de equilibrio na busca da
manutencio da ordem.

Isso era principio basico ndo sé para as personagens de Séfocles, mas
principalmente para os seus espectadores, que viviam numa sociedade
democratica, onde a igualdade era o principio basico entre os seus componentes.

Em rigor, pode-se verificar que as concepg¢des do modelo de homem e as
idéias de medida trabalhadas por Soéfocles em sua obra foram fundamentais para
a estruturacdo da polis, em vista do valor dado ao carater didatico que nesse
periodo teve a tragédia, enquanto pratica educativa, para a formacado da
consciéncia do homem grego.

Nao obstante, apesar de poderem ser percebidas na totalidade das obras
sofoclianas — ao menos das obras que sao conhecidas atualmente e das quais se
tém informacdes historicas —, essa concepcao do modelo de homem e da idéia de
“‘justa-medida” proposta pelo poeta para organizagdo e manutengdo de uma
sociedade ideal, podem ser verificadas com maior clareza e objetivacdo nas

tragédias Edipo Rei, Edipo em Colono e em Antigona.
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3.4.1. Edipo-rei

A data provavel da representagao desta peca foi 0 ano de 430 a.C., e narra
o mito de Edipo, filho de Laio, que antes de mesmo de nascer fora condenado
pelos deuses a matar seu pai e desposar sua mae. Sabido de tal fato pela boca
de um Oraculo, Edipo procura fugir da cidade de Corinto, onde acreditava morar
com seus pais, Polibo (rei de Corinto) e sua mulher Mérope, para assim evitar que
se cumprisse 0 que previra o Oraculo. Mas eles ndo eram seus pais legitimos e
sim seus pais adotivos.

Edipo vai para regido de Tebas. No caminho ele é afrontado pelos
integrantes de uma comitiva composta por homem idoso (Laio, rei de Tebas)
acompanhado por seus servos. Edipo reage & agressdo e acaba por matar o
velho e quase todos seus escravos. Restando apenas um que fugira. O jovem
Edipo segue viagem e no caminho depara-se com uma Esfinge® que vinha
alarmando a cidade de Tebas com enigmas indecifraveis e matando aqueles que
ndo os desvendassem. Edipo decifra o enigma da Esfinge e liberta a cidade do
monstro. Os cidaddos de Tebas agradecidos colocam Edipo no trono, pois o rei
Laio que governava anteriormente havia sido assassinado.

A peca inicia-se no momento em que Tebas € assolada por uma nova
peste terrivel, provocada pela ira dos deuses, que esta dizimando toda a cidade.
Tomados pelo sofrimento os cidadaos tebanos vao até o palacio do rei para
suplicar socorro. Edipo, governante de Tebas, vendo o sofrimento do povo diante
da peste que devasta a cidade, vai em busca de respostas para descobrir o que

estaria provocando a ira dos deuses sobre a cidade. Para isso envia seu cunhado

53 Esfinge: a “Cruel Cantora” como é chamada na peca de Edipo-Rei era um monstro com cabega
e busto de mulher, Corpo de garras de leoa, Cauda em forma de serpente, asas de ave, e voz
humana. Fixara-se numa vizinhanga de Tebas e mantinha toda regido alarmada por causa dois
enigmas que cantava, devorando quem nao os decifrasse. Um oraculo declarara que a Esfinge se
destruiria a si propria no dia em que seus enigmas fossem decifrados. Um deles era “que animal
anda com quatro pernas de manha, duas ao meio-dia e trés a tarde?” Diante da situagéo
calamitosa criada pelos enigmas da Esfinge, Creonte, que em consequéncia da morte de Laio
detinha o poder em Tebas, teria prometido em o trono e sua irma Jocasta (vilva de Laio) em
casamento a quem livrasse a regido do monstro, decifrando-lhe os enigmas. Edipo teria
conseguido vencer a Esfinge, respondendo que o animal aludido descrito acima era o homem, que
na infancia (manha da vida) usava as maos e os pés para engatinhas, depois (meio-dia) usava os
dois pés, e na velhice (tarde) tinha de recorrer a um bastdo para poder caminhar, assumindo
assim o trono de Tebas e casando-se com Jocasta (KURY, 1991, p. 91)
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Creonte ao oraculo de Delfos para consulta-lo sobre a causa da desgraga que
destréi Tebas.

Creonte recebe a resposta do oraculo que diz ser um crime a causa da
peste — 0 assassinato de Laio, rei de Tebas antes de Edipo chegar a esta cidade
—, crime este que deve ser espiado com a punicdo do culpado, para que a ira dos
deuses seja acalmada e a cidade liberta da peste imposta como castigo.

Conhecendo o anuncio do oraculo Edipo inicia uma investigacdo para
descobrir 0 culpado de tal crime. Manda chamar Tirésias, um cego adivinho, para
que ele use seus poderes de vidente e diga quem é o culpado pelo assassinato
de Laio para que assim possa expulsa-lo da cidade e livra-la da peste. Tirésias,
mesmo contra a vontade, revela ao rei que o culpado de tal crime € ele mesmo.
Edipo, acreditando que o adivinho esta aliado a seu cunhado para roubar seu
trono, expulsa Tirésias e Creonte da cidade, e continua por conta prépria a busca
por saber a verdade sobre o assassino de Laio.

Apos a expulsao de Tirésias e Creonte da cidade, entra em cena Jocasta —
villva de Laio e esposa de Edipo — e inicia um didlogo com o marido. Ela quer
saber o motivo que levara o esposo banir ao exilio seu irmao Creonte. Durante a
conversa com sua mulher, o rei de Tebas se depara com detalhes que comegam
a mostrar sua responsabilidade no crime, mas ainda ndo o incriminam por
completo.

Jocasta revela a Edipo que Laio fora morto numa encruzilhada. Tendo
cometido um crime semelhante, Edipo interroga a esposa sobre possiveis pistas
que o inocentem, ou o acusem de uma vez. Joscata, ndo conhecendo maiores
detalhes do ocorrido, revela a existéncia de uma testemunha, um Pastor que
habitava as terras do monte Citeron, que estivera com Laio no dia de sua morte.
Edipo ordena que busquem o tal pastor para esclarecer o caso.

Antes da chegada do Pastor de Citeron, surge um Mensageiro de Corinto
que vem trazer ao atormentado Edipo a noticia de que seu suposto pai Pélibo (rei
de Corinto) esta morto. Neste momento Edipo acredita estar livre da maldico,
pois a previsao do oraculo ndo se cumprira. No entanto, o Mensageiro revela que
Polibo nao era seu pai verdadeiro.

Novamente Edipo se depara com as suspeitas da sua culpa no assassinato

de Laio. E esta duvida so6 é elucidada com a chegada do Pastor que ¢é interrogado
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por Edipo sobre quem seria o assassino de Laio. Diante da insisténcia do rei,
mesmo contra sua vontade o Pastor acaba por revelar toda a trajetéria fatidica da
vida de Edipo.

O Pastor conta que Edipo fora entregue a ele, ainda crianca, pelas maos
da rainha tebana (Jocasta) que ordenou que o matasse. Isto para que uma
profecia — a de “aquela” crianca, quando adulta, mataria o pai e casaria com a
mae — nado se cumprisse. No entanto, o Pastor, tomado de piedade pela crianga,
nao a matou, mas o entregou a um estranho (0o Mensageiro de Corinto) que
passava por ali. E este a levara para Corinto e deu a crianga a Polibo. O rei de
Corinto entdo criou o menino como filho, j3 que sua esposa era estéril. O
Mensageiro ali presente confirmara estas informacgdes. E tudo se esclarecera para
Edipo. Enfim a profecia havia se cumprido.

Tomados de terror, diante do conhecimento da relacdo incestuosa que
mantivera com o filho, Jocasta se enforca. Edipo enlouquece por reconhecer-se
como assassino do pai e por ter desposado a propria mée. E ao ver a
“esposa/mae” morta ele fura os olhos, cegando-se.

A peca termina com Edipo sendo exilado pelos filhos Polinices e Etéocles
para que a cidade possa ser livre da peste e da ira dos deuses. Enfim, Edipo sai

de cena cego e conduzido pelas filhas.

3.4.2. Edipo em Colono

Edipo em Colono foi representada em Atenas no ano de 401 a.C., mesmo
depois da morte do seu autor, no ano de 405 a.C.

Apos o exilio de Edipo a cidade de Tebas tem seu trono disputado por seus
dois herdeiros, Polinices e Etéocles. Nesta disputa Creonte toma o partido de
Etéocles, o filho mais novo de Edipo, e ajuda este a expulsar o irmdo mais velho,
Polinices, da cidade. Diante destes acontecimentos Edipo passa a vagar no exilio
como um mendigo, sendo guiado pela filha Antigona, vivendo de esmolas e sem
lugar certo para repousar.

A peca Edipo em Colono tem inicio quando a jovem Antigona chega com

seu pai, o cego e velho Edipo, a um bosque nas imediagées da cidade de Colono.



81

Logo na sua chegada ao bosque, Edipo percebe que fora trazido até esse lugar
por forcas divinas e que ele deve permanecer e morrer ali, pois o lugar é
consagrado a algumas divindades olimpicas.

Mas logo que percebem a presencga do estrangeiro, os cidaddos de Colono
tentam expulsar Edipo do bosque, acusando-o de profanar um lugar sagrado.
Edipo se recusa a abandonar o lugar argumentando que fora trazido até ali pelos
deuses, e que ali deve ficar por vontade divina.

Entra em cena entdo Teseu, rei de Atenas, legislador da regido, que é
recebido por Edipo com muito respeito. O exilado tebano pede a Teseu que o
deixe permanecer ali. Argumenta que esta € uma vontade divina. E completa
revelando que os deuses anunciaram que o lugar que guardar o seu corpo tera a
protecdo pelo Olimpo. Isto para que os deuses reparem todo o sofrimento pelo
qual Edipo passara.

Diante desta revelacdo Teseu recebe Edipo, e aceita que ele permaneca
no bosque sagrado, atendendo a vontade dos deuses.

Neste momento Ismene, a filha mais nova de Edipo, fugindo do conflito dos
irmaos em Tebas, junta-se ao pai e a irma Antigona.

Mas logo Creonte e Etéocles, sabendo da promessa dos favores dos
deuses a quem detivesse Edipo junto ao seu solo, tentam trazer o antigo rei de
volta para sua cidade, mas este reluta diante do interesse mesquinho do filho
mais jovem e do ex-cunhado.

Eles entdo tentam obrigar Edipo a voltar para Tebas a forca. Mas ele
recorre & protecdo de Teseu que vai ao socorro de Edipo, e ndo permite que ele
seja levado do bosque de Colono.

Polinices, o filho primogénito de Edipo, também fica sabendo dos favores
dos deuses ao pai, e apela a ele que o ajude a recuperar o trono que lhe fora
tirado pelo irmao e pelo tio.

No entanto, o pai também n&o aceita os argumentos deste filho mais velho
e manda que va embora, mas nao antes de Ihe proferir uma maldi¢cdo: “Polinices
e Etéocles iriam matar-se”, um ao outro em combate.

Aterrorizado por esta profecia revelada pelo proprio pai, Polinices pede a
irma Antigona que lhe conceda as honras funebres, como sdo exigidas pelas leis

divinas, caso a maldigdo se concretizasse. Antigona, comovida pela dor do irmao,



82

promete que assim o fara caso tudo acontece como Edipo havia anunciado.
Polinices se retira.

Edipo entdo, sentindo que a hora da sua morte é chegara, despede-se das
duas filhas, Antigona e Ismene, e manda chamar o rei Teseu para que este o
conduza até o lugar onde ele devera ser sepultado. Teseu deve ser, segundo a
vontade de Edipo, o Unico a conhecer o lugar do seu timulo para que assim os
favores dos deuses recaiam somente sobre sua cidade.

Edipo e Teseu se retiram, ouve-se trovdes e relampagos sdo ouvidos e
vistos, marcando o momento glorioso da morte de Edipo. Apés o anuncio da
morte de Edipo, Teseu volta a cena e se junta a Antigona e a Ismene. A peca tem
fim com a partida das filhas de Edipo voltando para cidade Tebas e o rei Teseu

voltando para o seu Palacio em Atenas.

3.4.3. Antigona

A primeira apresentagao de Antigona foi realizada na cidade de Atenas, no
ano de 441 a.C.

Depois que Edipo morre e é sepultado no bosque da cidade de Colono,
suas filhas Antigona e Ismene voltam pra cidade de Tebas. Mas esta cidade esta
em guerra pela luta do trono entre os irmaos Polinices e Etéocles. Este conflito se
da porque apos Edipo ser exilado da cidade os dois irmdos resolveram, em
comum acordo, se revezar no trono de Tebas, cabendo a cada um governar
durante um ano alternadamente.

Porém, no primeiro ano de governo, Etéocles rompe o acordo. E decide
governar sozinho. Polinices é exilado de Tebas e foge para a cidade de Argos,
inimiga de tebanos e la organiza um exército para tentar tomar o trono que
considerava seu por direito. No meio do conflito pela tomada de Tebas os dois
irmados acabam se matando nos portdes da cidade como Edipo havia previsto. No
fim do combate os cidadaos de Tebas vencem o inimigo argivo.

Creonte assume o trono de Tebas e ordena que Etéocles — morto em
combate defendendo a cidade — tenha honras funebres de herdi. Escreve também

um édito onde diz que o corpo de Polinices — que tentara tomar o trono de Tebas
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com ajuda do inimigo tebano — devia ser desonrado e amaldicoado, mantendo-o
insepulto, para ser vitima de aves de rapina e animais carniceiros. E decreta um
edito com a penalidade de morte a quem desrespeitar tal lei por ele escrita.

Antigona, tomada pela promessa que fizera ao irmao Polinices, e apoiada
nas antigas “leis divinas” que dispensava a todos os mortais o direito de sepultura,
enterra o irmao e concede-lhe as honras funebres que exigiam as leis divinas,
mesmo contrariando ao édito de Creonte.

Ao saber que Polinices fora sepultado, e seu édito desrespeitado, Creonte
ordena que retire da sepultura o cadaver de Polinices e prenda quem
desobedecera sua lei. Os soldados de Creonte saem de cena e voltam trazendo
presa a jovem Antigona que fora descoberta em flagrante sepultado novamente o
corpo do irmao.

Antigona € levada na presenga de Creonte e ela passa ser interrogada pelo
tio tirano para que justifique o motivo da sua desobediéncia a sua lei. Antigona
assume ter desobedecido a “lei escrita” do rei que proibia o sepultamente de
Polinices, por se apoiar nas “leis-divinas” que concediam o direito a sepultura a
todos os mortos. Leis estas que Antigona considerava superior as “leis escritas”
pelos homens por terem sido instituidas pelos deuses.

Creonte se irrita diante da arrogancia da atitude de Antigona de assumir o
desrespeito a sua lei, e condena a sobrinha a morte.

Hémon, filho de Creonte e noivo de Antigona, ao ficar sabendo da
condenacao da jovem amada, vai a presenga do pai e implora a este que liberte a
noiva da condenacgao.

O novo rei de Tebas ndo se rende aos pedidos do filho e manda sepultar
viva a ultima princesa dos Labidacidas numa caverna, isso para que nao se
cometesse o sacrilégio de derramar o sangue de uma parente. Antigona, presa na
caverna, diante da sua morte inerente, enforca-se com suas vestes.

ApOs saber da condenagao de Antigona o jovem Hémon vai ao socorro da
amada, mas chega tarde demais e s6 encontra o cadaver de da noiva pendurado
no teto da caverna. Ele volta para o palacio e entra num embate de espada com o
pai. Durante a luta, Hémon acaba se ferindo com a sua espada e se mata.

Euridice, esposa de Creonte, ao saber da morte do filho tira a prépria vida no
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palacio. A peca termina com Creonte e o Coro dos tebanos refletindo sobre a

desgraca e o sofrimento que se abatera sobre ele.

4. 0 MODELO DE HOMEM PROPOSTO POR SOFOCLES

Mesmo no periodo classico no auge das suas realizagcbes artisticas e
intelectuais, o grego ainda era um homem que se encontrava num estado de
conflito provocado pelas mudancas que estavam acorrendo na sociedade.

Apesar das mudangas na forma de organizacédo e administragdo da cidade-
Estado este homem nao se desprendera por completo do seu passado. Ainda

mantinha crengas em preceitos da antiga religido que ja ndo eram mais
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condizentes com a nova organizagdo social, o que acabou provocando a
instabilidade na sua comunidade,.

Percebendo este conflito entre a “velha” ordem gentilica e a “nova”
organizagao social da pdlis, Séfocles buscou em sua obra propor um modelo de
homem para viver na cidade-Estado. Um homem ideal que buscase as solucdes

para resolver os seus conflitos e organizar a sua sociedade.

4.1. Os conflitos do “velho” e do “novo” na obra de So6focles

A “nova” forma de organizacao social da cidade-Estado teve que deixar de
lado muitas das antigas tradicbes caracteristicas da sociedade gentilica para
poder se estruturar. Isso porque a sociedade democratica ndo poderia subsistir
sob um poder unico, como o poder paterno que havia no génos.

Nao era aceito pelo cidaddo que os cargos legislativos fossem ocupados
por uma norma de sucesséo familiar do primogénito, nem que suas leis tivessem
um carater imutavel e sagrado, pois cabia a esse cidadao fazer e mudar as leis de
acordo com a necessidade da comunidade.

No século V a.C., as cidades gregas — como Corinto, Pireu, Samos,
Salamina e, principalmente, Atenas — estavam organizadas, tanto nas suas
estruturas politicas como nas econdémicas, com base na democracia e no

comércio.

Os gregos alcangcaram “...uma superioridade intelectual e artistica
(MOSSE, 1997 p. 42) devido & influéncia da filosofia na formagédo do homem da
polis e ao patrocinio do Estado na producgao artistica, tanto do teatro e da
literatura, como da arquitetura e da escultura.

Nao obstante, a sociedade grega do periodo classico continuou mantendo
vestigios da antiga ordem social. Ainda havia influéncias da antiga tradigdo nesta
sociedade, as quais estavam presentes na religido, na politica e na cultura. Isso
acabou por provocar no homem um estado de constante conflito.

Tais conflitos eram vividos ndo sé em relagdo a seu mundo exterior, ou
seja, com as transformagdes ocorridas na estrutura da cidade e na organizagéo

da sua comunidade, mas também surgiram conflitos quando o homem dessa
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comunidade se deparou com mudancgas na forma de entender qual deveria ser o

seu papel nessa nova sociedade.

4.1.1. O conflito do “pai” e o “filho”

Foi no estado de conflito do homem grego diante das transformagdes na
sua sociedade que Sofocles vai buscar o assunto para criar suas obras. Isso pode
ser encontrado nas suas pecas, ja mencionadas: Edipo Rei, Edipo em Colono e
Antigona, que formam a “Trilogia Tebana”.>* Nelas o poeta procurou mostrar os
conflitos vividos pelo homem grego nesse periodo de transicdo e de mudancas,
ao mesmo tempo em que buscou apontar solugdes para que esses conflitos
fossem superados.

Ao representar o herdi tragico nas suas pegas, Sofocles estava
personificando o homem da pdlis grega. A luta do herdi mitico diante do seu
destino era a representacao da luta do homem-cidadao diante das mudancas na
estrutura social.

Este conflito estava sendo gerado porque a nova ordem democratica da
cidade-Estado ja ndo aceitava as antigas formas de organizagao da sociedade,
baseadas no patriarcalismo. Era o embate entre o “velho” (organizagédo gentilica)
e 0 “novo” (a polis democratica).

Nas trés obras sofoclianas, Edipo Rei, Edipo em Colono e Antigona, o
poeta procurou mostrar o conflito do “velho” contra o “novo”, do “pai” contra o

filho, como base destas pecas:

... 0 tema das trés tragédias é o conflito entre pai e filho. Em Edipo
Rei, Edipo mata o seu pai Laio que lhe tenta tirar a vida. Em Edipo
em Colono expande o seu édio terrivel contra os filhos, Etéocles e
Polinice, e em Antigona aparece o mesmo 6dio entre pai e filho,
entre Creonte e Hémon. [...] Se, portanto, analisarmos Edipo Rei
no conjunto da trilogia, chegaremos a conclusdo de que o
problema em Edipo Rei é o conflito entre pai e filho, entre Laio e
Edipo... (BRANDAO, 1999, p. 47).

* A “Trilogia Tebana” é formada pelas trés pecgas (Edipo Rei, Edipo em Colono e Antigona) que
reinem os dramas ambientados na velha Tebas grega e/ou em torno da familia tebana do rei
Edipo (KURY, 1991).
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O pai representa a antiga tradicdo que entra em atrito com o filho,
personificacdo da nova ordem social. E este conflito que acaba por gerar o efeito
tragico nas tragédias sofoclianas, como no caso da peca Edipo Rei.

Na peca o protagonista atinge o efeito tragico, ndo pelo incesto cometido
com sua mae Jocasta, mas por ter assassinado o préprio pai, o antigo rei de
Tebas, Laio, o que pode ser entendido como um ato de revolta contra a antiga

ordem, que ja nao tinha forgas para governar e devia ser substituida:

... 0 mito de Edipo deve se julgado como um simbolo ndo do amor
incestuoso entre mae e filho, mas a rebeldia contra a autoridade
paterna da familia patriarcal. O casamento de Edipo com sua mae
Jocasta € um elemento secundario na tragédia: apenas um dos
simbolos da vitéria do filho, que ocupa o lugar do pai, €, com isso,
todos os privilégios deste (BRANDAO, 1999, p. 47).

Para Sofocles, a nova organizacao “... € o filho que atravessou/ a mesma
porta por onde antes/ teu pai entrara ...” (Edipo Rei, vv.1423-1425), pois “... 0
poder de outros tempos agora deixou de existir’ (Edipo Rei, vv. 1800).

Em Antigona também acontece nesta perspectiva a luta do “velho” e o
“‘novo” — o embate do “pai” contra o “filno” — no conflito do tirano Creonte com o
seu filho Hémon.

Creonte, que assume o trono de Tebas, é a personificacdo do tirano, do
lider da antiga sociedade gentilica. Ele tem centrado nas maos todo o poder da
cidade-Estado, assim como o pai tinha o poder no génos. A ele cabe fazer as leis,
executar a justica e dar as sentengas aos transgressores dessas leis.

Hémon é a personificacdo da “jovem” democracia ateniense que ja nao
aceita a tirania na sua administragcdo. Ele é o cidaddo que exige a sua
participagcado na organizagao da sua sociedade e segundo sua concepg¢ao o poder
deveria ser exercido por todos os cidadaos livres, e ndo pertencer apenas a um

homem, como ocorria na sociedade gentilica:

CREONTE
Possa, na minha idade, receber ligbes
de sensatez de alguém da natureza dele?

HEMON
Se houver razdes. Sou jovem? Olha mais entao
para 0s meus atos que para 0s meus poucos anos.
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CREONTE
Crés que exaltar rebeldes é ato louvavel?

HEMON
Eu n&o te exortaria a respeitar os maus.

CREONTE
E por acaso ela nao sofre desse mal?

HEMON
Nao falam desse modo os cidaddos de Tebas.

CREONTE
Dita a cidade as ordens que me cabe dar?

HEMON
Falaste como se fosse jovem demais!

CREONTE
Devo mandar em Tebas com a vontade alheia?

HEMON
Nao ha cidade que pertenga a um homem so.

CROENTE
N&o devem as cidades ser de quem as rege?

HEMON
SO, mandarias bem apenas num deserto (Antigona, vv. 826-839,
p. 227).

Em defesa do poder da cidade em oposi¢gdo ao governo tiranico do pai,
Hémon esclarece que a administracao da sociedade da pdlis ndo pode pertencer
‘... a um homem sO” (Antigona, vv. 837, p. 227) como na antiga ordem patriarcal,
mas deve ser de todos os cidadaos que compdem a cidade-Estado.

Nao obstante, & em Edipo em Colono que se apresenta o desfecho do
conflito entre a “velha” organizagao patriarcal gentilica e a “nova” estrutura social
da cidade-Estado.

Isso pode ser constatado no lamento do préprio Edipo na peca ao
descrever o descaso dos seus dois filhos, Polinices e Etéocles, diante do seu
exilio. Aqui fica evidente que o poder patriarcal ja ndo vigorava. A submissao dos
filhos ao pai ja ndo mais existia. O que passara a existir foi o conflito dos “filhos”

contra o “pai” para tomar o poder, ou o trono de Tebas:
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EDIPO
... Tebas baniu-me dessa vez com violéncia
— muito mais forte — e meus dois filhos, que podiam
ter me ajudado — filhos ajudando pai —
nada fizeram; ent&o, por nada terem dito
uma simples palavra, passei a viver
errante por terras estranhas, exilado,
como um mendigo... (Edipo em Colono, vv. 481-487, p. 126).

E nesta peca, também, que pode ser constatado que as leis que
anteriormente vigoravam na antiga ordem gentilica ja nao tinham mais influéncia
na conducgao da pdlis.

Mesmo sendo o primeiro na linha de sucessao Polinices n&o herda o trono
de Edipo; Etéocles, aliando-se ao seu tio Creonte, assume o trono da cidade de
Tebas, rompendo com a lei gentilica da tradicao, onde o filho primogénito era por

direito o herdeiro do trono na sucessao:

ISMENE
... 0 mais novo, menos dotado de direito
pela idade, privou do trono o primogénito
Polinices, e o expulsou de sua patria... (Edipo em Colono, vv. 400-
402, p. 122).

Isso se verifica na atitude de Polinices dentro da pecga que tenta manter a

forca os direitos que ndao mais vigoravam:

ISMENE
... este, se acreditarmos em fortes rumores,
foi para Argos rodeado de Colinas,
e la, como exilado, conseguiu formar
uma alianga nova gragas aos amigos,
que Ihe proporcionara muitos soldados;
ele imagina que dentro de pouco tempo
Argos conquistara gloriosamente Tebas
ou esta sera lembrada até nos céus (Edipo em Colono, vv. 403-
410, p. 122).

Ao narrar a luta entre Polinices e Etéocles pelo trono da cidade de Tebas,

0 poeta coloca em discussao a questado do direito do filho primogénito em assumir
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0 poder e a administragao da sociedade como heranga do pai, tornando-se assim
0 unico herdeiro.

Esse direito era considerado sagrado pela comunidade do génos, e
Polinices tinha esse direito, segundo a tradigédo, por ser o filho mais velho, mas
esse direito Ihe fora usurpado pelo irm&o mais novo, Etéocles.

Polinices, como personificagdo da resisténcia da antiga ordem que nao
aceita as transformacodes pela qual sua sociedade esta passando, ainda procura

buscar argumentos que possam fazer valer seus direitos:

POLINICES
... Fui banido da minha terra e me exilei
por ter querido como filho primogénito
subir ao trono e reinar soberanamente.
Por isso, Etéocles, apesar de mais jovem,
expulsou-me de minha patria sem tentar
persuadir-me gragas a bons argumentos
e sem mostrar-se mais valente e poderoso,
somente por haver seduzido a cidade (Edipo em Colono, vv.1516-
1523, p. 169).

Nao obstante, o direito das antigas tradi¢des gentilicas ja n&o vigorava na
comunidade. O fim do direito de primogenitura mostra que a antiga ordem
patriarcal ja ndo tinha poder na cidade-Estado e isso decretara o fim do génos e
dos tragos da sociedade patriarcal na administragao da cidade.

Ao decretar o fim do direito do filho primogénito, Séfocles revelou também
que uma nova forma de organizagao nao podia ser guiada pelos velhos preceitos
da tradicdo. Por isso, ao mencionar o exilio sofrido por Edipo, a peca levantou
outro ponto que mostra o fim da antiga ordem patriarcal: a aplicagao do direito da
cidade, das leis elaboradas pelos cidadaos para serem aplicadas aos cidadaos,
fossem eles quem fossem, mesmo sendo ocupantes de cargos na legislagdo da
cidade.

S&o os cidaddos da pdlis, e ndo o chefe patriarcal, que expulsam Edipo
para o exilio, pois seus crimes causam a desordem social, ou seja, a peste que
assola a cidade de Tebas, provocada pela ira dos deuses contra as transgressées
do seu rei.

Este ato de banir Edipo da cidade é um exemplo da aplicacdo de uma das

primeiras leis criadas para a administracdo da cidade-Estado, que foi a lei do
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“ostracismo™®, instituida pelo povo de Atenas para expulsar do convivio social
qualquer cidadao que representasse perigo ou ameaga a manutengao da ordem e

da organizagao da polis democratica:

. A primeira e mais importante de todas foi a lei sobre o
ostracismo. [...] Com efeito, a lei previa uma pena de exilio
temporario fixada em dez anos, aplicavel a quem parecesse
suscetivel de instaurar uma tirania em proveito préprio (MOSSE,
1997, p. 23).

O poder para aplicagdo da justica na pdlis ndo estava mais centrado nas
maos de um unico legislador ou de um rei. Séfocles mostrou isso ao narrar a
chegada de Edipo na cidade de Colono.

Ao ser abordado pelos primeiros habitantes de Colono Edipo quer saber
quem tem o poder para tomar as decisbes na cidade: “Quem é o dono das
palavras e do poder?” (Edipo em Colono, vv. 77, p. 106) e questiona se esta
cidade é governada por um unico homem, ou o poder € do povo: “Alguém os
rege, ou a palavra esta com o povo?” (Edipo em Colono, vv. 75, p. 106).

A resposta a estas questdes € encontrada na fala da personagem do
“Estrangeiro” que esclarece ao rei destronado que nenhuma decisdo pode ser
tomada individualmente por nenhum cidaddo, mas deve antes passar por um
processo publico de avaliacdo de todos que compdem a “cidade”. E apds passar
pelo julgamento publico, toda “cidade” deveria dar o veredicto sobre a questdo em

julgamento:

ESTRANGEIRO
Por mim nao tenho a pretensédo de remover-te
sem ordem da cidade; antes perguntarei,
a luz dos fatos, o que deverei fazer (Edipo em Colono, vv. 53-55,
p. 106).

> Com as maos erguidas, o povo votava e decidia a conveniéncia de uma ostrakophoria. Uma
segunda votacao, esta secreta, indicava aquele que a opinido popular considerava perigoso. A
primeira vitima foi um tal Hiparcos, que Aristételes reputava como “amigo dos tiranos”.
Posteriormente, contudo, o ostracismo viria a constituir uma temivel arma nas maos do povo, e os
inumeros ostraka que chegaram até nds demonstram que nenhum politico ateniense escapou a
desconfianga popular (MOSSE, 1997, p. 23).
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Desta forma, ao buscar a representagdao da realidade da cidade-Estado
nas suas pecgas, Sofocles demonstrou a forga que a nova organizagéo social da
polis passou a ter em toda a Grécia no periodo classico.

Procura também mostrar como esta organizagdo se articula para
sedimentar e fortalecer seus alicerces, criando instrumentos como, a lei do
ostracismo, a eleicdo dos seus legisladores, a discussao nas assembléias, para
manter a ordem e substituir formas de organizacdo da sociedade baseadas na

tradicdo antiga e no velho sistema gentilico.

4.1.2. O conflito das “leis divinas” e as “leis escritas”

O conflito, na obra de Séfocles, vai além do embate do “pai” e o “filho”. Um
exemplo disso estd na peca Antigona, onde €& apresentado um conflito
caracteristico do homem grego da época classica, que era aquele entre as leis da
tradicdo antiga e as leis da palis.

Em particular, nesta peca, o conflito ndo acontece devido a um desvio de
conduta das personagens representado por um ato profano de ofensa a algum
deus. Tampouco por um designio de uma divindade que acabe por fazé-las
merecer um castigo do Olimpo. Nem sofrem as personagens um fim tragico por
obra do Destino.

Em Antigona, o conflito acontece devido a posicionamentos diferentes
entre duas de suas personagens: Antigona e Creonte. Ou seja, a luta se da pela
defesa de convicgdes e por atitudes contraditorias que essas personagens
assumem diante de um problema: o que fazer com o corpo de Polinices, irmao de
Antigona e inimigo da cidade.

A posicao de Antigona é de defesa da realizagao das honras funebres ao
irmao, enquanto Creonte, o tirano de Tebas, repudia o ato da sobrinha que
desrespeita o seu édito.

Este problema faz com que a peca se desenrole a partir de dois principios
antagonicos de Justica. A “justica divina®“, que devia ser aplicada de acordo com a
tradicdo gentilica — considerada imutavel e de carater sagrado — e a “justica

humana”, que se apoiava nas leis criadas pelos cidadaos da pdlis.
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Antigona e Creonte sdo os modelos destas duas formas de justica, que
acabam provocando um estado de conflito, 0 mesmo conflito pelo qual passava o
homem grego no centro de um processo de transi¢ao.

Isso propicia uma discussdo da peca que vai além de uma tentativa de
descobrir qual justica é a certa e deve ser aplicada no caso de se enterrar ou n&o
enterrar Polinices; ou ainda, de tentar verificar quem esta com a razdo: Antigona,
por enterrar 0 irmao mesmo indo contra o edito do tirano, ou Creonte, por
condenar Antigona por desobediéncia a sua lei.

O que Séfocles apresentou foi o conflito existente entre a religiosidade da
antiga ordem familiar e suas leis — tidas como sagradas e imutaveis — e a
racionalidade da polis politica, com suas leis escritas, criadas para ajudar na
organizagao da cidade.

Nesta peca Creonte € a voz da cidade-Estado e se apresenta como
representante da vontade do seu povo. Apesar de seus atos o revelarem mais
como um tirano ou como um chefe patriarcal gentilico, ele defende a cidade pelos
instrumentos criados pelos cidadaos: as “leis escritas”. Procura mostrar sua
autoridade com a atitude de manter sem sepultura e sem os ritos funebres — o
que era um ato de desrespeito e desonra para com o morto — o corpo do “traidor e
inimigo” de Tebas, Polinices, que morrera ao tentar invadir a cidade e tomar o
trono ao irmao Etéocles.

Para este fim, Creonte escreve um édito sentenciando a morte a quem

desobedecesse ao que ele havia ordenado:

ANTIGONA
Esse é o decreto imposto pelo bom Creonte
[...] impde aos transgressores
a pena de apedrejamento até a morte
perante o povo todo (Antigona, vv. 35/40-42, p. 198).

O decreto pode ser considerado uma medida extremada, mas o que
Creonte busca com ele € mostrar a sua forca dentro da cidade e o poder da lei
que ele impde.

Ao honrar Etéocles com os ritos funebres estipulados pela religidao
gentilica, ele mostra como devem ser tratados os amigos da cidade e os que

lutam para defendé-la:
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CREONTE
... que Etéocles, morto lutando pela patria
desca cercado de honras marciais ao tumulo
e leve para o repouso eterno tudo
que s6 aos mortos mais ilustres se oferece (Antigona, vv. 223-226,
p. 204).

Ao contrario, Creonte procura condenar Polinices, o inimigo da cidade, até

mesmo na morte, por seu ato de traigio:

CREONTE
... a Polinices
que regressou do exilio para incendiar
a terra de seus pais e até os santuarios
dos deuses venerados por seus ascendentes
e quis provar o sangue de parentes seus
e escraviza-los, quanto a ele ditado
que cidadao algum se atreva a distingui-lo
com ritos funebres ou comiseragao;
fique insepulto o seu cadaver e o devorem
caes e aves carniceiras em nojenta cena (Antigona, vv. 227-236,
p. 204).

O ato de Creonte é um ato politico. E por ser ele o condutor da cidade sua
lei deve ser obedecida por todos os cidadaos, para o bem da pdlis e para a
manutencido da ordem contra aqueles que possam vir a tentar desestruturar essa
organizagao.

Antigona ¢é a figura que se contrap6e a autoridade do tirano, ao n&o aceitar
a imposicao das “leis escritas” por Creonte, de ndo conceder sepultura ao irmao

Polinices:

ANTIGONA
Pois nao ditou Creonte que se desse honra
da sepultura a um de nossos dois irmaos
enquanto a nega ao outro? Dizem que mandou
proporcionarem justos funerais a Etéocles
com a intencéo de assegurar-lhe no além-tumulo
a reveréncia da legido dos mortos; dizem,
também, que proclamou a todos os tebanos
a interdicao de sepultarem ou sequer
chorarem o desventurado Polinicies:
sem uma lagrima, o cadaver insepulto
ira deliciar as aves carniceiras
que ha de banquetear-se no feliz achado.
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Esse é o decreto imposto pelo bom Creonte... (Antigona, vv. 23-
35, p. 198).

Mesmo sabendo da pena de morte imposta pelo rei de Tebas aos
transgressores do édito, a filha de Edipo mantém a sua lealdade ao irmao

Polinices e nao recua diante de seu intento:

ISMENE
Vais enterra-lo conta a interdigao geral?

ANTIGONA
Ainda que nao queiras ele é teu irmao
€ meu; e quanto a mim, jamais o trairia.

ISMENE
Atreves-te a enfrentar as ordens de Creonte?

ANTIGONA
Ele ndo pode impor que eu abandone os meus (Antigona, vv. 51-
55, p. 199).

Ela esta apoiada em uma lei que considera mais elevada que o édito de
Creonte, por se referir “... a lei mais cara aos deuses” (Antigona, vv. 86, p. 200),
portanto, “lei divina”, superior as leis humanas. E pela defesa desta lei a

personagem considera digno entregar a propria vida:

ANTIGONA
... de qualquer modo
hei de enterra-lo e sera belo para mim
morrer cumprindo esse dever: repousarei
ao lado dele, amado por quem tanto amei
e santo € o meu delito, pois terei de amar
0s mortos muito, muito tempo mais que aos vivos.
Eu jazerei eternamente sob a terra
e tu, se queres, foge a lei mais caras aos deuses (Antigona, vv.
80-86, p. 200).

Antigona € a ultima princesa da casa dos Labdacidas e carrega consigo os
valores familiares da ordem gentilica a qual tenta manter: “... palido lampejo de
esperanga/ que sobre o Ultimo rebento de Edipo/ surgira...” (Antigona, vv. 681-
683, p. 222). Ela é a personificagdo da antiga tradi¢ao religiosa que ainda nao se

desprendera por completo da pdlis.
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A peca resgata preceitos legitimos numa sociedade em transigdo, mesmo
porque, apesar da transicdo do pensamento mitico para o racional baseado na
filosofia, que possibilitara ao homem uma formacao intelectual fundada na razao e
nao na crenga no mito, o cidaddo da podlis ainda era um homem religioso e
mantinha sua crenga nas divindades. Prova disso era a prépria encenacédo da

peca, que acontecera numa festa em honra a Dioniso.

4.2. Antigona e Creonte: um conflito politico

Na peca Antigona, Creonte e a protagonista tém posi¢cdes conflitantes,
visto que um defende o que é considerado sagrado, o outro busca fazer cumprir o
que considera como obrigacéo do cidadao.

Este conflito vivido pelas personagens na luta do sagrado e do politico, da
familia e do Estado, das ’leis divinas” e das “leis humanas”, do publico e do
privado na peca Antigona, tem como ponto culminante no encontro das suas
personagens antagonicas.

O julgamento de Antigona demonstra as posi¢ées que cada um defende. E
demonstra também que o cidadao da podlis ndo estava mais submisso a vontade e
as decisbdes do chefe do génos. O cidadao da pdlis tinha direito de defesa dos
crimes dos quais era acusado. E sua culpa ou inocéncia dependia muitas vezes
do seu conhecimento ou ignorancia das leis vigentes.

No interrogatorio de Antigona isso pode ser visto: “... Agora, dize rapida e
concisamente: sabias que um édito proibia aquilo?” (Antigona, vv. 507-508, p.
214). Antigona revela seu conhecimento da lei escrita imposta por Creonte, pois
essa € publica: “Sabia. Como ignora-la? Era notéria” (Antigona, vv. 509, p. 214),
assim como todas a leis da cidade-Estado eram publicas, de conhecimento de
todos, para que pudessem ser respeitadas.

A indignacédo de Creonte diante do desrespeito a lei imposta é uma
demonstracédo de indignagao da cidade contra aqueles que buscavam transgredir
a manutencao da ordem social: “E te atreveste a desobedecer as leis?” (Antigona,
vv. 510, p. 214).
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A defesa de Antigona é imediata, pois a defesa também era um direito do
cidaddo da pdlis: “... A filha de Edipo confirma que transgrediu conscientemente o
decreto para cumprir as leis dos deuses debaixo, que estima mais validas do que
a lei — humana e transitéria — do novo rei/tirano” (ROSENFIELD, 2002, p. 38).

Seus argumentos sao referentes a preceitos religiosos e morais, os quais

ela considera mais elevados que os impostos por “leis humanas”:

ANTIGONA
Mas néo foi Zeus o arauto delas para mim,
nem essas sao leis ditadas entre os homens
pela Justica, companheira de morada
dos deuses infernais: € ndo me pareceu
que tuas determinagdes tivessem forca
para impor aos mortais até a obrigagao
de transgredir normas divinas, n&o escritas,
inevitaveis; ndo € de hoje, ndo é de ontem,
€ desde os tempos mais remotos que elas vigem,
sem que ninguém possa dizer quando surgiram (Antigona, vv.
511-520, p. 214)

Apesar de Antigona estar apoiada na religiao para justificar sua agao, ela
representa algo mais do que apenas uma defensora dos ideais que acreditava
serem divinos, agindo em favor do irmé&o Polinices.

Seu ato de desobediéncia € um ato de rebeldia ndo apenas contra o tirano
Creonte e seu édito. Ao desobedecer as leis editadas pelo tirano de Tebas,
Antigona pde em risco a manutengdo da nova ordem social da pdlis, que tinha

nas “leis escritas” seu principal instrumento de organizagéao:

CREONTE
... Se alguém transgride
as leis e as violenta, ou julgar ser capaz
de as impingir aos detentores do poder,
nao ouvira em tempo algum meus elogios;
[...] a anarquia é o mal pior;
e a perdicao para a cidade e faz desertos
onde existiam lares; ela é causadora
de defecgdes entre as fileiras aliadas,
levando-as a derrota... (Antigona, vv. 751-754/763-767, p. 224-
225).

Creonte, ao contrario, procura manter a sua autoridade apoiada na lei que

ele mesmo editara, sem se preocupar com preceitos divinos. Seu objetivo, pelo
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menos aparente, é o de defender a cidade e amedrontar os inimigos que
pudessem querer invadi-la, como fizera seu sobrinho Polinices com o apoio do
exercito de Argos, cidade rival de Tebas.

Apesar de sua atitude ser extremada, rompendo com preceitos da religido
grega defendidos por Antigona, sua aplicagdo visa a manutengdo da ordem

social:

CREONTE
... Que invoque Zeus, o protetor do parentesco,
se lhe aprouver. Se eu for criar parentes meus
na desobediéncia, inevitavelmente
hei de enfrenta-lo com maior razdo nos outros.
Aquele que na prépria casa € cumpridor
de seus deveres, mostrar-se-a também correto
em relagdo ao seu pais... (Antigona, vv. 745-751, p. 224).

Nesse encontro entre Antigona e Creonte, onde ambas as personagens
expodem suas defesas diante das suas crencas, das suas convicgdes, 0 que se

verifica € um conflito politico entre elas:

... um conflito politico e dinastico que faz de Antigona nao apenas
a representante de ideais humanisticos e abstratos (justica,
piedade, leis eternas), mas uma figura com real peso politico.
Nesta perspectiva, também Creonte aparece como algo mais do
que um barbaro que abusa do poder, antes revelando os motivos
de um esforgo sincero para salvar Tebas... (ROSENFIELD, 2002,

p. 14).

Mesmo considerados antagdnicos nas posi¢oes que defendem, Antigona e
Creonte tém objetivos bem definidos e convergentes: ambos querem manter a
ordem na forma de organizacgao social em que acreditam.

O que se verifica € que Séfocles, na peca Antigona, ao representar o
antagonismo das suas personagens, buscou mostrar o conflito entre a “justica
humana” e a “justica divina”, que a pdlis democratica ateniense ainda nao tinha

resolvido:

E bem provavel que Séfocles, ele, quisesse com a peca Antigona
denunciar que o sistema sdcio-juridico da democracia carecia de
um principio de justificacdo, e que tal principio deveria ser
buscado nas leis divinas expressas na tradi¢cao oral, presentificada
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e verificada o tempo todo: a despeito das leis estabelecidas na
sociedade ateniense, caracteristicamente escrita (NALLI, 1980, p.
27).

Alias, muitas das “leis escritas” vigentes na pdélis tiveram sua origem em
leis da religido gentilica, baseadas na tradigdo, as quais, para terem efeito,

haviam sido incorporadas aos codigos de “leis escritas” das cidades-Estado.

4.3. Edipo: a busca pelo conhecimento e o conflito do homem grego

O conflito que a obra de So6focles tem como tema nao € apenas um conflito
externo entre personagens com convicgdes, crengas e posigcdes divergentes e
antagdnicas, que acabam lutando fisicamente, como os irmaos e filhos de Edipo,
Polinices e Etéocles, que Ilutam pelo trono de Tebas, ou retoricamente, como
Creonte e Antigona, para defender suas crencgas nas “leis divinas” ou nas “leis
humanas”; como Creonte e o filho Hémon, que debatem a condenagdo ou
libertagdo de Antigona; como Edipo e o povo de Colono, que discutem a
possibilidade ou ndo da permanéncia do exilado no bosque dedicado aos deuses.

Ha também na obra de Séfocles o conflito interno do homem grego. E essa
a forma de conflito que esta mais presente nas suas pecas, € que caracteriza o
embate interno vivido pelo homem do seu tempo, nesse momento em que o mito
e a religido cederam lugar a filosofia e a reflexéo.

Sofocles representava nas suas tragédias, o homem que vivia a nova
ordem da pdlis e que buscava explicar a sua existéncia e do seu mundo: “... Tanto
quanto a ciéncia e a filosofia, a tragédia apresenta-se como um modo de
explicacdo e de conhecimento do mundo” (BONNARD, 1980, p. 275).
Representava esse homem que se deparou com novos conflitos, oriundos de
mudancas na estrutura social na qual estava inserido, os quais, nem a crenga nos
deuses, nem a religido conseguiam solucionar.

Por isso, esse homem foi em busca do conhecimento que poderia ajuda-lo
a resolver as questdes sobre sua origem, sua existéncia, da criagcdo do mundo,

mesmo que as respostas encontradas causassem ainda mais conflito.
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Um exemplo de homem em busca do conhecimento sobre sua origem € a
personagem sofocliana de Edipo. Na peca Edipo Rei o poeta mostra o

“®

protagonista como um homem sabio “... que possui uma inteligéncia critica
agugada” (KNOX, 2002, p. 14) e que busca no conhecimento racional e reflexivo a
solucao dos problemas pessoais e coletivos.

Edipo é a personificacdo do homem grego do periodo classico. Um homem
que nao se apegara as explicagcbes miticas para sua origem, e que nao se
satisfazia com respostas inconsistentes para fundamentar sua existéncia. O rei de
Tebas revela um homem obstinado na procura por uma compreensao total de sua

vida:

A obstinagao por conhecimento e clareza totais sdo caracteristicas
de sua inteligéncia. Edipo exige uma fundamentac3o racional para
sua existéncia: ndo admite mistérios, meias-verdades, meias-
medidas. Jamais se contentard& com menos que a verdade
absoluta: [...] Sua compreensdo do que lhe ocorreu deve ser uma
estrutura racional plena (KNOX, 2002, p. 14).

E ele ndo desiste do seu objetivo, mesmo que este o leve por um caminho
doloroso, pois, para obter o conhecimento, o homem tem que se desprender do
que considera como certo na sua vida e se preparar para o que € novo. Precisa
desligar-se do passado no qual tem suas certezas e enfrentar as mudangas do
momento de transi¢cao

Edipo é a representacdo dessa dor que a busca pelo conhecimento
provoca no homem. Ele é sabio. E o decifrador de enigmas que vence até mesmo
a divindade — a “Esfinge” — com sua inteligéncia, sem precisar da ajuda dos

deuses:

EDIPO
... pois eu cheguei, sem nada conhecer, eu Edipo,
e impus siléncio a esfinge; veio a solugcéo
da minha mente e n&o das aves agoureiras (Edipo Rei, vv. 447-
449, p. 39).

Desde cedo, porém, esta sabedoria provoca na personagem de Edipo um

estado de sofrimento e, assim, acontece durante toda a pecga. Primeiro pela

13

revelacdo do “Oraculo” que prediz o futuro do herodi: Segundo antigas
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predicdes eu deveria/ matar meu préprio pai...” (Edipo Rei, v. 1145-1146, p. 67) —
previsdo que faz o jovem Edipo buscar refligio em outra cidade, fugindo de
Corinto, na tentativa de escapar ao “Destino”.

Ja em Tebas, como rei da cidade, Edipo encontra-se com Tirésias, um
sabio idoso e cego, que revela ao herdi a sua culpa diante da desordem social

provocada pela peste que assola a cidade onde ele reina:

TIRESIAS
... pois ouve bem: és o assassino que procuras!
[...] Apenas quero que saibas que, sem saber,
mantém as relagdes mais torpes e sacrilicas
com a criatura que devias venerar,
alheio a sordidez de tua prépria vida (Edipo Rei, vv.431/435-438,
p. 37).

Jocasta, esposa e mae de Edipo, também aparece na peca como fonte de
elucidacéo diante da busca de Edipo por respostas. Ela procura acalmar Edipo,
atordoado por acusagdes e revelagdes dos oraculos e do sabio Tirésias de ser ele
0 assassino de Laio, esclarecendo ao marido que ele ndo deve acreditar nos
oraculos, nem nos adivinhos. E tenta mostrar-lhe que sua busca por respostas

fora infrutifera, e que as revelagdes proferidas nao devem atormenta-lo:

JOCASTA
Nao ha razbes, entdo, para inquietagoes;
ouve-me atentamente e ficaras sabendo
que o dom divinatério nao foi concedido
a nenhum dos mortais... (Edipo Rei, vv. 847-850, p. 55-56).

Na tentativa de mostrar a inocéncia de Edipo diante das acusacdes
sofridas, Jocasta relata como morrera seu marido Laio, antigo rei de Tebas (e pai

de Edipo), assassinado numa encruzilhada, por estrangeiros:

JOCASTA
... hdo direi que Febo,
mas um de seus intérpretes, ha muito tempo
comunicou a Laio, por meio de oraculos,
que um filho meu o assassinaria;
pois apesar desses oraculos notérios
todos afirmam que assaltantes de outras terras
mataram Laio ha anos numa encruzilhada (Edipo Rei, vv. 851-857,
p. 56).
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No entanto, a revelagdo do assassinato de Laio numa encruzilhada traz a
Edipo lembrancas de um fato semelhante que ele cometera, o que esclarece
ainda mais a culpa de Edipo no crime.

A procura pelo responsavel pela morte de Laio representa a busca de
Edipo por conhecimento, busca que provoca na personagem sofrimentos cada
vez maiores, pois ele vai encontrando evidéncias que acabam por revelar ser ele

mesmo o criminoso que tanto quer encontrar:

EDIPO
E onde ocorreu o evento lamentavel? Sabes?

JOCASTA
Na regidao chama-se Fécis; nas estradas
de Delfos e de Daulia para la convergem.

EDIPO
Quando se deu o fato? Podes recordar-se?

JOCASTA
Pouco antes de assumires o poder aqui.

EDIPO
Zeus poderoso!Que fazes de mim agora?

JOCASTA
Qual o motivo dessa inquietagédo, senhor?

EDIPO
N&o me interrogues. Antes quero que respondas:
como era Laio e quantos anos tinha entao?

JOCASTA
Ele era alto; seus cabelos comegavam
a pratear-se. Laio tinha tragos teus.

EDIPO
Ai! Infeliz de mim! Comecgo a convencer-me
de que lancei contra mim mesmo, sem saber,
as maldigbes terriveis pronunciadas hoje!

JOCASTA ]
Que dizes? Tenho medo de encarar-te, Edipo!

EDIPO
E horrivel! Temo que Tirésias, mesmo cego,
tenha enxergado, mas ainda quero ouvir
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uma palavra tua para esclarecer-me.

JOCASTA
Também estou inquieta, mas responderei
a todas as tuas perguntas. Faze-as, pois.

EDIPO
Era pequena a escolta que seguia Laio,
OuU numerosa guarnigao o protegia
por se tratar de um homem poderoso, um rei?

JOCASTA
Seus seguidores eram cinco ao todo; entre eles
contava-se um arauto; um carro so6 os levava-os.

EDIPO ]
Ah! Deuses! Tudo agora é claro!... (Edipo Rei, vv. 877-902, p. 57-
58).

No entanto, € com as ultimas personagens que aparecem na pega, O
“Mensageiro de Corinto” e o “Pastor de Citeron”, que Edipo se depara com as
respostas que tanto procura: o conhecimento da sua verdadeira origem como filho
de Laio e Jocasta, e da sua responsabilidade como assassino de seu pai Laio, rei
de Tebas.

O Mensageiro revela a Edipo que ele ndo era filho legitimo do rei de
Corinto, Pélibo e de sua esposa Mérope, como acreditava ser, visto que fora ele

mesmo que o entregara ainda recém-nascido aos seus pais adotivos.

MENSGEIRO
Pois ouve bem: ndo é de Pélibo o teu sangue!

EDIPO
Que dizes? Pélibo ndo é entdo meu pai?

MENSAGEIRO
Tanto quanto o homem que te fala, e nada mais.

EDIPO
Nada és para mim e és igual ao meu pai?

MENSAGEIRO
Ele n&o te gerou, e muito menos eu.

EDIPO
Por que, entéo, ele chamava-me de filho?
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MENSAGEIRO
O rei o te recebeu, senhor, recém-nascido,
— escuta bem —, de minhas maos como presente.

EDIPO
E ele me amava tanto, a mim, que lhe viera
de maos estranhas? E plausivel esse fato?

MENSAGEIRO ]
Levou-o a isso o fato de nado ter um filho (Edipo Rei, vv. 1204-
1214, p. 71).

E o Mensageiro acaba por esclarecer que recebera a crianga de um pastor
no Citeron, um vale nos arredores de Tebas. Esta revelacéo deixa o rei de Tebas
ainda mais intrigado na sua busca pela verdade que tanto o atormenta. E ordena
que tragam o tal pastor do Citeron na sua presenca.

Diante do rei tebano, o Pastor é interrogado por Edipo que quer saber
onde ele encontrara a crianga que entregara ao Mensageiro de Corinto. Ele
esclarece que: “Ele nascera [...] no palacio do rei Laio!” (Edipo Rei, vv. 1366, p.
81) e que este era filho do préprio rei: “Seria filho dele ...” (Edipo Rei, vv. 1370, p.
81).

O Pastor ainda revela que a crianga lhe fora entregue pelas maos da
prépria mae (Jocasta) que, temendo a predicdo de um oraculo, pediu a ele que

matasse o filho ainda crianga:

EDIPO
Foi ela mesmo a portadora da crianga?

PASTOR
Sim, meu senhor, foi Jocasta, com as préprias maos.

EDIPO
Por que teria ela agido desse modo?

PASTOR
Mandou-me exterminar a tenra criancinha.

EDIPO
Sendo ela a prépria mae? Nao te parece incrivel?

PASTOR
Tinha receio de uns oraculos funestos

EDIPO
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E quais seriam os oraculos? Tu sabes?

PASTOR ]
Diziam que o menino mataria o pai (Edipo Rei, vv. 1373-1380, p.
81-82).

E termina por explicar o porque entregara a crianga ao estrangeiro
(Mensageiro de Corinto), ao invés de mata-la como havia sido ordenado pela

mulher que lhe entregara:

EDIPO
Por que deste o recém nascido a este anciao?

PASTOR
Por piedade, meu senhor; pensei entao
que ele o conduziria a um lugar distante
de onde era originario; para nosso mal
ele salvou-lhe a vida, se és quem ele diz
julgo-te 0 mais desafortunado dos mortais (Edipo Rei, vv. 1381-
1386, p. 82).

Toda essa descoberta provoca na personagem ainda mais conflito e dor,
culminando no seu efeito tragico na peca. Isso porque Edipo tem seus
questionamentos solucionados. O que acaba por desvendar toda a “verdade”:

qual sua verdadeira origem. E também reconhece que o oraculo se cumprira:

EDIPO
... disse Apolo que eu teria
de unir-me a minha propria mae e derramar
com estas maos o sangue de meu pai... (Edipo Rei, vv. 1182-
1184, p. 69).

Todos estes fatos reconhecidos revelam o conflito do rei tebano que
encontra as respostas para os seus questionamentos que até entdo o
atormentava. Mas o conhecimento revela-se ainda mais doloroso & Edipo do que
o conflito dos seus questionamentos.

E a busca pelo conhecimento que revela a Edipo a “verdade” sobre sua
origem e sua culpa no assassinato de Laio, causando assim toda a dor e

sofrimento. Por isso Tirésias considera o conhecimento algo terrivel:

TIRESIAS
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... Pobre de mim! Como ¢ terrivel a sapiéncia

quando quem sabe ndo consegue aproveita-la.

Passou por meu espirito essa reflexao

mas descuidei, pois ndo deveria vir (Edipo Rei, vv. 377-380, p.
34).

Mas a dor que este conhecimento proporciona é algo purificador, pelo qual
o0 homem deve passar para encontrar a solugdo dos conflitos vividos nesse

momento de transi¢do:

CORIFEU
Vede bem, habitantes de Tebas, meus concidadaos!
Esse é Edipo, decifrador de enigmas famosos;
ele foi um senhor poderoso e por certo o invejastes
em seus dias passados de prosperidade invulgar.
Em que abismo de imensa desdita ele agora caiu!
Sendo assim, até o dia fatal de cerrarmos os olhos
nao devemos dizer que um mortal foi feliz de verdade
antes dele cruzar as fronteiras da vida inconstante
sem jamais ter provado o sabor de quaisquer sofrimento (Edipo
Rei, vv. 1801-1810, p. 96).

N&o obstante, para Sofocles o homem é mais que um ser sofredor. A dor é
constituinte basico da sua natureza, que o torna ainda mais forte diante dos

conflitos:

EDIPO
Filha do velho cego, a que lugar chegamos,
Antigona? A que cidade? De que povo
é esta terra? Quem ira oferecer
a Edipo sem rumo uma misera esmola?
Peco tdo pouco e me ddao menos que esse pouco.
e isso basta-me; de fato, os sofrimentos
a longa convivéncia e meus altivo espirito
me ensinam a ser paciente... (Edipo em Colono, vv. 1-8, p. 103).

E pela dor que o homem se liberta das culpas e sofrimentos, purifica-se
dos crimes e faltas cometidas e alcancga as virtudes mais elevadas, tornando-o um

homem “melhor”.

4.3.1. O homem responsavel por seus atos
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A reflexdo filosofica, no periodo classico, foi responsavel por ajudar o
homem a se libertar da dependéncia da crenca nos mitos e da submissdo ao
“destino” que acreditava ja fixado, contra o qual ndo se podia lutar.

Mas o conhecimento, o uso da razdo pelo homem, n&o eliminou de todo a
crenga nos deuses: a religido grega e a crengca do homem nela continuava

existindo mesmo na forma de organizagao social da cidade-Estado:

EDIPO
Foi Apolo! Foi sim, meu amigos!
Foi Apolo o autor de meus males,
de meus males terriveis; foi ele! (Edipo Rei, vv. 1576-1758, p. 88).

O conhecimento racional e o uso da reflexdo humana possibilitaram tirar a
responsabilidade atribuida a esses deuses por tudo que acontece na vida do

homem, e fez com que este assumisse as responsabilidades por suas agoes:

EDIPO
... mas fui eu quem vazou meus olhos.
Mais ninguém. Fui eu mesmo, o infeliz!
Para que serviriam meus olhos
quando nada me resta de bom
para ver? Para que serviriam? (Edipo Rei, vv. 1579-1583, p. 88).

Os delitos cometidos pelo homem da podlis passaram a ser de sua
responsabilidade. E esses delitos, considerados ag¢des conscientes do homem,
faziam com que esse respondesse por seus atos e fosse julgado por eles.

Antigona é a personificagdo desse homem. A condenacdo da heroina é
causada por um ato individual dela, e ela é julgada individualmente por isso,
recebendo sozinha a condenacdo, que ndo mais se estendia a toda sua familia

como acontecia anteriormente na comunidade gentilica:

CORO
Mas partes para o mundo tenebroso
dos mortos gloriosa e exaltada,
sem que as doengas aniquiladoras
te houvessem atingido, sem que as armas
mortiferas ferissem o teu corpo;
€ por tua vontade e decisao
que tu, apenas tu entres os mortos
desceras a regiao das sombras (Antigona, vv. 912-919, p. 231).
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No entanto, mesmo que os crimes fossem cometidos involuntariamente por
um ato passional, ou mesmo por um ato inconsciente num momento de 6dio ou
violéncia, esse homem tinha consciéncia de que a responsabilidade do feito era
sua, e nao de um “destino”, deus, ou maldicdo. Assim também como sabia que as
consequéncias e as penalidades que seguiam a tal agao faltosa também eram

suas:

CREONTE
Erros cruéis de uma alma desalmada!
Vede, Mortais, o matador e o morto,
do mesmo sangue! Ai! Infeliz de mim
por minhas decisoes irrefletidas!
Ah! Filho meu! Levou-te, inda imaturo,
tdo prematura morte — ai! Ai de mim! —
Por minhas irreflexdes, nao pela tua! (Antigona, vv. 1404-1410, p.
147-148).

A partir do momento em que assumiu a culpa diante das suas faltas, o
homem passou a necessitar de uma forma de justica especifica que julgasse seus

atos, sua voluntariedade, seus desvios de conduta:

CREONTE
... Tu, entdo, que baixas o rosto para o chéo,
confirmas a autoria deste feito ou negas?

ANTIGONA
Fui eu a autora: digo e nunca negaria (Antigona, vv. 502-504, p.
214).

Assim, ao assumir a responsabilidade por suas faltas, 0 homem nao devia
mais sofrer as penalidades que, segundo a tradigdo, eram impostas pelos deuses,

mesmo por seus atos involuntarios, por serem determinados pelo destino:

EDIPO
... Mas, ndo quero que me atribuam como crimes
nem esse casamento nem o assassinio
de um pai, que me lancas ao rosto sem cessar,
insultando-me ainda com rudes ultrajes.
Responde apenas uma pergunta minha:
se alguém aparecesse aqui nesse momento
e tentasse matar-te — a ti, Creonte, o justo —,
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quererias saber se quem te ameacgava

era teu pai, ou antes o castigarias?

Penso que por amor a vida punirias

teu agressor sem maiores indagagoes

quanto a teu pleno direito de elimina-lo (Edipo em Colono, vv.
1143-1154, p. 157).

Sofocles esclareceu que o homem da pdlis, responsavel por suas agdes e
por seus crimes, tinha que ser submisso e devia ser julgado pelas leis da cidade,
porque estas leis eram elaboradas por esse mesmo homem para manter a ordem
e para julgar agdes e a responsabilidade dos atos humanos que podessem vir a

por em risco a manutengao da estrutura social organizada da cidade-Estado:

TESEU
... Mas se ele tem a idéia
de impor-nos novas leis, trata-lo-ei de acordo
com suas proprias leis, e ndo com quaisquer outra.
[...] Agiste de maneira indigna em relacéo
a tua patria, a mim e aos teus antepassados.
Entras num territério submisso a justica,
onde nada se faz contrariamente a lei,
e menosprezas os seus chefes e te atreves
a tirar dela a forca aquilo que te apraz.
Ages como se achasse que minha cidade
fosse deserta de homens ou fosse habitada
apenas por escravos, e eu nada valesse.
Tebas nao te criou para fazer mal,
pois n&o costuma preparar seus cidadaos
para serem vildes. Sem duvida, Creonte,
ela ndo te elogiaria se soubesse
que roubas os seus bens e até bens dos deuses
tentando retirar daqui violentamente
esses seus suplicantes tdo desventurados.
Eu, ao contrario, ndo me atreverias nunca
a penetrar em tua terra, embora tendo
razdes melhores, sem obter a permissao
dos detentores do poder, quaisquer que fossem:
nao ousaria arrebatar ninguém de la
e saberia como deve comporta-se
um estrangeiro em, relacédo aos cidadaos.
Tu, entretanto, desonras a tua cidade,
que ndo merece essa desconsideragdo... (Edipo em Colono, wv.
1038-1040/1044-1068, p. 154-155).

Mas, mesmo diante da evidéncia dos seus crimes, o homem da cidade-

Estado ndo precisava assumir as penalidades que Ihe sdo impostas sem antes
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expor sua defesa, como permitia a propria lei da pdlis democratica na qual estava

inserido:

CREONTE
... Procede, entéo, como lhe parecer melhor;
digo que embora minha causa seja justa
o fato de estar longe de minha cidade
deixa-me fraco; mas, apesar da velhice,
reagirei a quaisquer atos contra mim (Edipo em Colono, vv.1100-
1104, p. 156).

O que Sofocles pretendia em sua obra era mostrar que a submisséo a
crencga no destino e as “leis divinas” perderam completamente sua fung¢ao na pdélis
e foram substituidas definitivamente pela racionalidade e pelas “leis escritas”.

As suas personagens apresentam nas suas pegas a influéncia das
emogdes e das agdes humanas diante da nova forma de organizagao social. E
também acabam mostrando como o homem buscava no conhecimento as
solugdes para o conflito vivido diante da sua postura de assumir-se enquanto um
ser responsavel por seus atos e seu futuro, tendo como mediador a racionalidade
de discernimento para guiar suas agbes e as leis da pdlis que serviam para

manter a organizagao social.

4.4. O homem ideal de Séfocles

Em toda a sua obra Séfocles mostrou o conflito vivido pelo homem grego.
No entanto, o seu objeto ndo era apenas mostrar o embate entre 0 génos e a
polis, “leis divinas” e “leis escritas”; tradicao gentilica e justica da cidade-Estado,
mito e raz&o.

O que Sdfocles propunha nas suas tragédias era a busca de um homem
ideal para viver na cidade: um homem com virtudes elevadas, como “... piedade,
retiddo, e labios/ avessos & mentira...” (Edipo em Colono, vv.309-310, p. 163) e
que usasse o conhecimento “... 0 bem maior de todos” (Edipo em Colono, wv. 777,
p. 215) adquirido ao longo de sua existéncia para ajuda-lo a dominar a natureza a

seu favor; para estruturar a cidade, criar as leis e a justica, e para vencer os
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conflitos enfrentados no momento de transicdo; enfim, para produzir sua

existéncia, como canta o coro de Antigona:

CORO
... ele atravessa, ousado, o mar grisalho,
Impulsionado pelo vento sul
Tempestuoso, indiferente as vagas
enormes na iminéncia de abisma-Ilo;
e exaure a terra eterna, infatigavel,
deusa suprema, abrindo-a com o arado
em sua ida e volta, ano apés ano,
auxiliado pela espécie equina.
Ele captura a grei das aves lépidas
e as geracdes dos animais selvagens:
e prende a fauna dos profundos mares
nas redes envolventes que produz
homem de engenho e arte inesgotavel.
Com suas armadilhas ele prende
a besta agreste nos caminhos ingremes;
e doma o potro de abundante crina,
pondo-lhe na cerviz o mesmo jugo
que amansa o fero touro das montanhas.
Soube aprender sozinho a usar a fala
e 0 pensamento mais veloz que o vento
e as leis que disciplinam as cidades,
e a proteger-se das nevascas gelidas,
duras de suportar a céu aberto,
e das adversas chuvas fustigantes;
ocorrem-lhe recursos para tudo
e nada o surpreende sem amparo;
somente contra a morte clamara
em vao por um socorro, embora saiba
fugir até de males intrataveis.
Sutil de certo modo na inventiva
além do que seria de esperar,
e na argucia, que o desvia as vezes
para a maldade, as vezes para o bem,
se é reverente as leis de sua terra
e segue sempre 0s rumos da justica
jurada pelos deuses a ele eleva
a maxima grandeza a sua patria (Antigona, vv. 387-423, p. 210-
211).

Todo o canto do coro € uma forma de exaltar as conquistas humanas. Ele
mostra como essas mesmas conquistas ajudaram a solucionar os problemas do
homem, ao mesmo tempo em que provocaram novos conflitos, pelas mudancgas

que os atos humanos causavam na sociedade:
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... Ele fala da grandeza e das conquistas da humanidade — da
navegacgao e da agricultura, da pesca e da doma dos animais, da
linguagem, da medicina e da politica. Ao mesmo tempo,
entretanto, algumas construgdes ambiguas do verso grego deixam
entrever o lado inquietante e infeliz da cultura humana. Esta
requer coragem e ousadia — uma “audacia” (Tolma) que oscila
entre o excesso e a falta, unindo no mesmo ato o vicio e a virtude
(ROSENFIELD, 2002, p. 35).

E este homem que o poeta considera como a maior “maravilha” entre
todas as existentes: “Ha muitas maravilhas, mas nenhuma/ é tdo maravilhosa
quanto o homem” (Antigona, vv. 385-386, p. 210).

Sofocles usa o0 modelo do herdi para descrever os feitos desse homem que
ele propde, visto que eram os herdis, segundo a tradi¢do grega, os mais virtuosos

entre os humanos: “... Os herdis, na religido antiga, sdo seres poderosos, por
vezes intratavelmente benévolos, por vezes claramente malévolos” (BONNARD,
1980, p. 294).

O herdéi de Sofocles tem um carater universal e coletivo, ndo mais um
carater individual e particular como o herdi de Homero. Seu papel na sociedade
nao é mais exclusivamente a do guerreiro que deve defender a comunidade com
forga, coragem, valentia: passa a ser a do bom cidadado que deve buscar manter a
ordem social, com “... piedade, retid&o e labios/ avessos a mentira...” (Edipo em
Colono, vv. 1308-1309, p. 163).

Ao descrever as virtudes do herdi, € as virtudes humanas que o poeta
remete. Os desvios de conduta do herdi sdo as falhas dos homens “comuns” da
cidade. Ao narrar o conflito do herdi, ele fala dos conflitos do cidadao da pdélis
diante do conflito da transicéo; e a dor do herdi € a dor dos homens.

A personagem de Edipo é a representacdo mais completa desta

humanidade expressa no herdi sofocliano:

A tragédia de Edipo é a tragédia do homem. N&o a de um homem
particular, com seu carater distinto e seus debates interiores
préprios. Nenhuma tragédia € menos psicolégica que esta;
nenhuma é mais “filoséfica”. Aqui é a tragédia do homem na plena
posse de todo o poder humano [...]. (BONNARD, 1980, p. 287)

Sofocles utilizou Edipo como um modelo exemplar de cidaddo da pdlis

democratica, pois, toda a busca de Edipo pelo conhecimento ndo tem como
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objetivo o proprio interesse. Toda reflexdo e agao que levam o herdi a percorrer a

trajetdria tragica sdo executadas como forma de buscar o interesse coletivo:

Edipo pds sempre esta acao refletida a servico da comunidade. E
esse é um aspecto essencial de perfeicdo do homem. Edipo tem
uma vocacgao de cidadao e de chefe. Nao a realiza como um
“tirano” (apesar do falso titulo, em grego), mas em ldcida
submiss&o ao bem da comunidade. [...] Edipo esta pronto, a todo
momento, a dedicar-se inteiramente a cidade (BONNARD, 1980,
p. 287).

Desta forma, o herdéi de Séfocles atua dentro da cidade com a acgao
considerada mais nobre para um homem da pdlis ou para um cidadao, que € a

virtude de dedicar-se aos seus “semelhantes”:

EDIPO
... Estamos hoje em tuas méaos e a agao mais nobre
de um homem é ser util aos seus semelhantes
até o limite maximo de suas forcas (Edipo Rei, vv. 374-376, p. 34).

Encontra-se também a preocupacdo de Soéfocles em apresentar, pela
personagem de Edipo, a necessidade de o cidaddo dedicar-se & comunidade e ao

bem comum dos seus concidad&os, em detrimento do interesse particular.

4.4.1.0 modelo de homem e o ideal de “justa-medida”

Ao indagar qual a proposta de um homem idealizado por Sofocles, ndo se
pode deixar de verificar algo que era basico para a formagdo deste homem: o

ideal de Sophrosyne, ou ideal da “justa medida”: “... A sophrosyne, virtude do

justo meio, corresponde a imagem de uma ordem politica que impde um equilibrio
a forgas contrarias, que estabelecem um acordo entre elementos rivais...”
(VERNANT, 2002b, p. 90).

Isto porque, como ja foi discutido anteriormente, a tragédia de Sdéfocles
apresenta o conflito vivido pelo homem do periodo de transi¢ao, provocado pelas
mudangas na estrutura social e na forma de o homem enxergar o mundo e a si

mesmo.
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Nesse processo conflituoso, Séfocles buscou no ideal de medida a solugao
para 0 homem enfrentar os problemas que as transformagdes causavam na
sociedade, de maneira que fosse possivel manter a ordem social.

Para Sofocles, o homem precisava equilibrar as forgas contrarias para que
pudesse bem viver, porquanto o homem que se deixava dominar pelas paixdes
desmedidas e nao controlava seus instintos violentos, causava a desordem social

e estava fadado a um fim tragico:

CORO
Mas o homem que nos atos e palavras
se deixa dominar por vao orgulho
sem recear a obra da justica
e nao cultua propriamente os deuses
esta fadado a doloroso fim,
vitima da arrogancia criminosa
que o induziu a desmedidos ganhos (Edipo Rei, vv. 1057-1063, p.
63).

Da mesma forma que o conflito € um tema constante na obra de Sofocles,
a idéia de “sophrosyne”, da necessidade de justo meio, também é ressaltada pelo
poeta, pois o fim tragico do herdi sofocliano sé se da pela falta de moderagao
dessas personagens.

O conflito entre Antigona e Creonte na pega Antigona € um exemplo desta
falta de medida, que acaba levando as personagens a morte ou a desgraga, e
provocando uma desordem social. E o que acontece nessa pega no momento em
que Antigona é levada a presenca de Creonte, depois de ser flagrada
desobedecendo as leis impostas pelo rei de Tebas. Ambas as personagens
defendem com afinco suas posigdes: Antigona se apdia nas “leis divinas” da
tradicao, e Creonte, nas “leis escritas” da nova ordem social.

O que, em principio, aparenta ser um conflito entre a antiga ordem
patriarcal e a cidade-Estado democratica; entre “leis divinas” e “leis humanas”,
acaba por revelar outra discussao. O que Sofocles procurou mostrar com este
embate é a falta de moderagao por parte das duas personagens, visto que ambas
acreditam estar certas do que defendem. Mas acabam provocando a desordem
social na maneira confltuosa com que tentam apresentam suas posigdes,

causada pela falta de medida:
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CORO
... A desmedida empafia nas palavras
reverte em desmedidos golpes
contra os vaidosos que ja na velhice,
aprendem afinal prudéncia... (Antigona, vv. 1489-1492, p. 251).

Creonte, tido como um rei sabio e justo, que se utiliza dessas virtudes para
bem governar a cidade — fazendo obedecer as leis da podlis —, ao desrespeitar a
tradicdo, acaba por se mostrar um “tirano” violento que tenta impor o seu poder na
sociedade pela forga, ndo respeitando a diferengas sociais, agindo de maneira
desmedida. Ele deixa de lado as caracteristicas do bom governante da cidade-

Estado democratica:

... O bom governo, ou a soberania, quando bem exercido em uma
cidade, Polis, implica em falar e escutar, em decidir e obedecer,
em ensinar e aprender. O bom governo implica ndo apenas no
exercicio do comando legal e guerreiro; implica também em
ouscular aqueles que se subordinam as leis da cidade e que deste
modo, meregam ser denominados cidadaos (NALLI, 1980, p. 28).

Em outro aspecto, Antigona, ao justificar a sua desobediéncia as leis da
cidade em defesa da tradi¢cdo e da lei que considera divina, pois “... ndo € de hoje,
nao é de ontem,/ é desde os tempos mais remotos que elas vigem...” (Antigona,
vv. 518-519, p. 214), também age de maneira desmedida diante das “leis escritas”
da cidade-Estado, criadas pelo homem para manter a ordem na comunidade

Os atos desmedidos das personagens n&o causam apenas o fim tragico de
ambos, mas também a desordem em toda a sociedade, pois acabam por dividir a
opinido dos que procuram defender um dos lados, aumentando assim o estado de

tensao e de conflito de toda a comunidade:

... 0 hino exalta e lamenta tanto a transgressao de Antigona como o
rigor de Creonte. Ambos personagens cometeram gestos
audaciosos, além da medida normal do homem, que colocaram em
perigo a cidade (ROSENFIELD, 2002, p. 43).

A morte de Antigona e o sofrimento que se abate sobre Creonte — o
assassinato do filho Hémon, que morre ao tentar agredir o pai hum acesso de

furia, e a morte da mulher Euridice, que comete suicidio ao saber da morte do
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flho — sdo exemplos da desordem provocada pela agdao desmedida das
personagens e dos homens da pélis que elas representam.

Ja na peca Edipo Rei a acdo desmedida é um ato particular. A acéo
desmedida da personagem protagonista esta na presuncéo de Edipo em acreditar
que pode, sozinho, solucionar os problemas da cidade. Mesmo sendo
considerado o mais sabio entre todos os homens “... te julgamos o melhor dos
homens” (Edipo Rei, vv. 42, p. 22), Edipo acaba por decretar o préprio castigo,
devido a sua arrogancia: “Ele ndo é a causa dos teus males;/ tu mesmo os
chamas sobre ti e mais ninguém” (Edipo Rei, vv. 454-455, p. 38).

Edipo ndo age de forma desmedida ao n&o aceitar os conselhos do
adivinho Tirésias ou ao nao dar ouvidos aos preludios dos oraculos transmitidos
por Creonte; ou ainda, ao insistir na sua busca por respostas, mesmo diante das
suplicas de Jocasta.

Seu ato de desmedida esta na sua procura solitaria por solucionar o
problema de toda uma comunidade. O herdéi ndo aceita a ajuda dos seus
concidadaos por se considerar superior a todos os cidadaos de Tebas e, até

mesmo superior as divindades:

EDIPO
... pois cheguei, sem nada conhecer, eu Edipo
e impus siléncio a esfinge; veio a solugao
de minha mente e n&o das aves agoureiras... (Edipo Rei, vv. 476-
479, p. 39).

Ao declarar-se superior aos homens e aos deuses, Edipo age como um
“tirano” arrogante e pretensioso, e seus atos e suas palavras desmedidos fazem
com que, o até entdo sabio e justo rei de Tebas, acabe por tornar-se vitima da
prépria arrogancia, levando-o a desrespeitar até mesmo o que a cidade considera

sagrado:

CORO
... 0 homem que nos atos e palavras
se deixa dominar por vao orgulho
sem recear a obra da justica
e nao cultua propriamente os deuses
esta fadado a doloroso fim,
vitima da arrogéncia criminosa
que induziu a desmedidos ganhos,
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a sacrilégios, a loucura maxima )
de profanar até as coisas santas (Edipo Rei, vv. 1051-1059, p. 63).

Essa acdo individual e particularizada numa sociedade da igualdade de
direitos coletivos, como propde a polis democratica, € que revela a falta de
medida do herdi. O que acaba por provocar seus males e leva-o ao sofrimento, ao
fim tragico:

CORO
... O orgulho é o alimento do tirano;
quando ele faz exagerada messe
de abusos e temeridades fatuas
inevitavelmente precipita-se

dos pincaros no abismo mais profundo
de males de onde nunca saira (Edipo Rei, vv. 1040-1046, p. 63).

Cego pelo ato desmedido de considerar-se detentor da sabedoria
necessaria para, sozinho, salvar a cidade da peste que a assola, Edipo acaba por
nao fazer uso da sensatez, agindo por impulso de suas paixdes. Ele age pela
vontade particular, sem refletir sobre a melhor forma de proceder.

Desta maneira suas agdes precipitadas — tanto as de homem que néo
procura na reflexdo as solugdées dos problemas, como as de governante que age

de maneira violenta e insensata — sao falhas:

CORIFEU
Creio, senhor, que ele falou sensatamente,
como quem faz esforgos para nao errar;
quem julga afoitamente no é infalivel (Edipo Rei, vv. 720-722, p.
49).

Essas acbes acabam levando o herdi a descobrir que foram seus atos
violentos e irrefletidos — ao assassinar Laio na encruzilhada — a causa dos males
e da desordem social da cidade que ele governa, e também dos préprios males

que causam sua desgragca:

EDIPO
Ai de mim! Ai de mim! As duvidas desfazem-se!
Ah! Luz do sol. Queiram os deuses que esta seja
a derradeira vez que te contemplo! Hoje
tornou-se claro a todos que eu nao poderia
nascer de quem nasci, nem viver com quem vivo
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e, mais ainda, assassinei quem nao devial (Edipo Rei, vv. 1387-
1392, p. 82).

Diante de tal descoberta, Edipo vaza os proprios olhos:

CRIADO
... 0 rei tirou das roupas dela uns broches de ouro
que as adornavam, segurou-os firmemente
e sem vacilacao furou os proprios olhos,
gritando que eles ndo seriam testemunhas
nem de seus infortunios nem de seus pecados:
“mas sombras em que viverei de agora em diante,”
dizia ele, “j& ndo reconhecereis
aqueles que ndo quero mais reconhecer’ (Edipo Rei, vv. 1503-
1510, p. 86).

Ao mostrar o sabio Edipo caido em desgraca e cego, Séfocles representa

nesta personagem a ignorancia e a limitagdo do homem:

CORO
Vossa existéncia, frageis mortais
€ aos meus olhos menos que nada.
Felicidade s6 conheceis
imaginada; vossa ilusao
logo é seguida pela desdita.
Com teu destino por paradigma,
desventurado, misero Edipo,
julgo impossivel que nesta vida
qualquer dos homens seja feliz (Edipo Rei, vv. 1393-1401, p. 83).

Aquele que antes guiava a cidade com soberania, que governava a poélis
com autonomia, passa a estar subordinado e a ser guiados por outros. Edipo,
antes um homem poderoso e sabio, agora apresenta suas limitagdes e sua
dependéncia para manter-se e para guiar-se. O privilégio de depender s6 de si
mesmo acaba quando o homem, representado por Edipo, ndo procura conduzir

sua vida pela “justa-medida”, e provoca assim os males a si mesmo:

CRIADO
Ele esbraveja e manda que abram o palacio
e mostrem aos tebanos logo o parricida,
o filho cujo mae... ndo posso repetir
suas sacrilegas palavras; ele fala
em exilar-se e afirma que néo ficara
neste palacio, vitima das maldigdes
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por ele mesmo proferidas. Deveremos

levar-lhe apoio, dar-lhe um guia, pois seu mal

€ muito grande para que ele sofra s6 (Edipo Rei, vv. 1525-1533, p.
86).

E na cegueira e na limitagdo fisica proporcionada por ela que o
considerado “poderoso” rei Edipo descobre suas limitacdes e a fragilidade do

homem:

TESEU
... sei muito bem, ancido, que sou apenas homem
e que nao me pertence o dia de amanha
da mesma forma que sei que ndo é senhor do teu (Edipo em
Colono, vv. 627-629, p. 134).

Ao mesmo tempo, é nessa condi¢do que Edipo consegue descobrir que o
verdadeiro homem sabio € o que busca no conhecimento ndo apenas o saber,
mas a possibilidade de usar esse conhecimento para tornar-se prudente: “
quero ouvir-lhes as palavras,/ pois as informagdes nos fazem ser prudentes”
(Edipo em Colono, vv. 133-134, p. 109). Somente na prudéncia o homem
encontra a moderacéo e o auto controle necessarios para manutengao da ordem

e do bem comum na cidade-Estado:

CORO
Destaca-se a prudéncia sobremodo
como a primeira condigao
para a felicidade... (Antigona, vv. 1485-1487, p. 251).

Com isso, 0 que se entende é que a obra de Sofocles - principalmente as
pecas que compdem a “Trilogia Tebana” — ndo so representavam o conflito vivido
pelo homem do século V a.C., mas, sobretudo, tinha como proposta apresentar
um modelo de homem que seria ideal para superar este conflito; e era pela idéia
de “justa-medida” que o poeta tragico apresentava a condi¢gdo basica para esse
homem alcangar uma condi¢ao ideal. Somente encontrando-se o ponto de
moderacao entre as forgcas contrarias que provocavam o estado de conflito é que
se teria 0 homem ideal para viver em comunidade e se alcangaria o estagio de

cidadao para bem viver na podlis democratica.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

Nos séculos VIII e VIl a.C. a antiga forma de condug¢do da comunidade do
geénos, fundamentada na familia e na religido, ja ndo respondia as necessidades
da comunidade gentilica. O poder centrado nas mé&os do chefe patriarcal ndo
conseguia manter os seus integrantes submissos ao seu comando. E a antiga
forma de subsisténcia que tinha suas bases na agricultura familiar ja ndo tinha

condigbes de sustentar todas as exigéncias da antiga comunidade, o que fez com
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que se buscasse novas relagcdes de trocas de produtos para subsisténcia com
outras comunidades, em substituicdo as trocas simples entre os integrantes de
um mesmo génos, 0 que causou o surgimento do comércio.

Mesmo nao tendo sido repentina a transigdo do génos para a polis as
mudancas foram traumaticas para 0 homem que passou por esse processo de
transformacgdes. A sua forma de viver, antes sustentada na organizagao familiar ja
desestruturada, fez com que procurasse outra forma de organizar-se socialmente.
Surgiu entdo a cidade como tentativa para amenizar esse problema.

Com a cidade mudou a maneira de conduzir a forma de viver. O poder
patriarcal perdeu sua influéncia na administracdo da comunidade. E a crencga na
religiao doméstica deixou de ocupar papel de norteadora da vida do homem com
seus cultos e celebragoes.

O homem substituiu antigos costumes e tradigdes religiosas por cddigos de
leis que foram elaborados para se impor a ordem social e manter as relacbes
politicas e comerciais que dariam a nova forma a cidade: a cidade-Estado
democratica conduzida por cidadaos que faziam uso da reflexdo filosofica e da
retérica na sua administragao.

Mas o rompimento com o velho sistema nao foi facil para o grego, o que
causou um estado de conflito nesse homem, pois dar lugar ao “novo” foi uma
tarefa que provocou contradicdes numa sociedade ainda em processo de
transigao.

Essas contradigcdes existentes sO6 seriam superadas por outras tantas
geragdes que se seguiram, ou que pelo menos tentaram supera-las. Assim,
mesmo na polis ainda havia vestigios da antiga comunidade gentilica, tanto na
forma de pensar, como de viver.

As caracteristicas gentilicas foram adaptadas a nova estrutura social de
organizacao. Um exemplo disso foi a religidao que, no periodo classico, perdera a
importancia que lhe era atribuida no génos. Numa sociedade que tinha na
reflexdo e na discusséo politica suas bases, a religido ganhou novos contornos, o
que possibilitou que fosse usada pelos legisladores e administradores da pdlis
como mais um recurso para manter os cidadaos reunidos em um culto comum da
cidade. Assim, na pdlis, a pratica da religiosidade era considerada mais como um

dever civico do que uma obrigacgao religiosa.
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Os templos construidos no periodo classico mostravam a importancia
dispensada a religidao pelos legisladores para manter essa atividade civica da qual
todo o cidadao deveria participar com seus concidadaos, envolvendo-se nas suas
celebragdes, cerimbnias e festividades consideradas como oficiais pela cidade-
Estado.

Mas o homem grego da pdlis j4 ndo era tdo dependente das antigas
tradicbes e dos costumes arcaicos. Mesmo porque as alteragdes na maneira de
condugdo da sociedade foram influenciados pela reflexdo filosofica e pela
discussao politica, que acabaram por expor esse homem as novas formas de
compreensao de si e do mundo.

A estruturacido da cidade-Estado que ocorreu nesse processo possibilitou
ao homem grego desprender-se da velha comunidade gentilica. E para que esse
homem pudesse enquadrar-se a nova forma de organizagdo social os
legisladores e administradores fizeram uso de varios “instrumentos” que foram
sendo elaborados com o desenvolvimento da podlis, como: os cdédigos de “leis
escritas”, a incrementacdo do comércio, a instituicdo dos tribunais e das
assembléias.

Entre os “instrumentos” de que os legisladores e administradores da podlis
fizeram uso na tentativa de amenizar as contradicbes na sociedade estava o
teatro.

Mesmo surgindo como expressao da velha ordem gentilica, por ter como
tematica os mitos da tradicdo arcaica e por fazer parte de uma festividade
religiosa, o teatro serviu aos interesses dos que estavam no comando da nova
forma de organizagcdo social. Estes legisladores e administradores ndo sé
oficializaram a festa popular na qual as pegas eram encenadas como um evento
da cidade-Estado, mas também ajudavam na realizagdo das suas encenagdes
com patrocinios.

Eram nessas apresentagdes teatrais patrocinadas pela polis nas festas
dionisiacas que o homem grego do periodo classico acabava por deparar-se com
personagens e historias miticas que procuravam representar o conflito provocado
pelas mudangas na forma de viver. Era pela tragédia que autor mostrava o
homem do seu tempo, expressando a dor e o sofrimento vivenciado por esse

homem que passava por esse processo das transformacdes na sociedade.
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A tragédia representada no palco da cidade tinha um “carater didatico e
pedagogico” e tentava, por esta sua for¢ga educativa, ajudar na formagao do
homem, do cidadao que iria viver na palis.

No entanto, ao servir aos setores dominantes da sociedade, a tragédia
acabou por apresentar pelas suas personagens algumas das virtudes que o
homem deveria ter para ser considerado um bom cidaddo. Essas virtudes
consideradas de carater elevado refletiam na tentativa de organizacéo da cidade.
Dessas virtudes pode-se citar a honradez, a sabedoria, a honestidade.

A obra de Soéfocles nao foi diferente. O poeta procurou mostrar, pelas suas
personagens, este homem que deveria atender as necessidades da sociedade.
As pecgas sofoclianas tinham caracteristicas moralizantes preocupadas com a
formacédo do carater do homem, pois procuravam apontar a necessidade que
suas personagens tinham de buscar as virtudes elevadas na tentativa de se
atingir a manutengdo de um certo ordenamento mesmo numa sociedade em
conflito, como a sociedade grega no periodo classico. Ao mesmo tempo o poeta
apresentava também o castigo para aqueles que ndo evitavam os vicios e
cometiam erros de conduta e comportamento.

Soéfocles fazia parte dos setores dominantes da cidade-Estado, formado
pela nova aristocracia e pelos cidadaos que enriqueceram com o surgimento e
desenvolvimento do comércio, que tinham posi¢cdes de prestigio na sociedade e
ocupavam cargos nos setores administrativos e legislativos da pdlis.

Esses setores dominantes procuravam manter o poder sustentando com
suas riquezas o governo democratico. Ao fazer parte deles, Sofocles nao
desvinculou a sua obra destes setores. Suas pecas serviam aos interesses dos
homens que administravam e legislavam a podlis como um instrumento que
contribuia para educacgao e formagao do homem, devido a influéncia sugestiva e
emocional que as tragédias exerciam no espectador.

Ao representarem a dor do herdi em conflito, que era a expressao do
homem que vivia numa sociedade que passava por mudancas, as pecas de
Séfocles mostravam ao espectador como este homem deveria se comportar
social e moralmente, para que pudesse viver segundo o novo ordenamento da

polis.
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Um exemplo disso é a personagem sofocliana de Edipo. Nela o poeta
procurou mostrar as agdes valorosas do herdi que nédo vai em busca de gloria, ou
de satisfagdes pessoais, mas sim procura dedicar-se as solugdes dos problemas
da sua sociedade. O rei tebano ndo impde o seu poder sobre os integrantes da
sua comunidade para que estes sirvam aos seus interesses particulares. Ao
contrario, ele é o primeiro a ir ao socorro dos cidaddos quando o sofrimento e a
dor dominam toda a cidade. E utiliza-se de todos os seus recursos na tentativa de
libertar seu povo do que causa a sua destruicdo, mesmo que isso custe a sua
vida. O Edipo de Séfocles é a expressdo do homem que procura superar 0s seus
problemas com nobreza e sabedoria.

Inicialmente Séfocles mostra o herdi na sua juventude. O jovem Edipo é
um homem obstinado, que procura fugir aos designios divinos e que conquista o
seu lugar na comunidade pela sua sabedoria e sua coragem. Ele € o modelo do
cidadao virtuoso, mas que ainda n&o atingiu a maturidade, pois sofre as
contradigdes existentes, e que precisavam ser superadas, na sua sociedade
ainda em transigao.

A queda do heréi se d4 num segundo plano, quando este comete um
desvio de conduta, o que causa a desestruturacao da sociedade, devendo pagar
por seu erro. Esse efeito tragico da queda e sofrimento do heréi servia por
provocar no espectador uma reflexdo sobre qual deveria ser a conduta do cidadao
na sua sociedade para que nao viesse a sofrer as penalidades que a cidade
impunha com suas leis.

Mas Soéfocles ndo deixou o seu modelo de homem terminar como um heroi
vencido pela dor e pelo sofrimento. Esse herdi sofrido representa o homem diante
das suas limitagdes, que precisa alcancgar o principio filoséfico do “conhece-te a ti
mesmo”, para s6 entdo ir em busca da suas verdadeiras virtudes. Ao mostrar o
velho Edipo, o poeta ndo procura expor o herdi decadente, fragilizado pela
cegueira e castigado por seu desvio de conduta. Mesmo n&o tendo mais a forga e
a visdo da juventude, o velho Edipo busca na sabedoria a compensagéo do que
Ihe falta para superar seus limites e para que possa enxergar para além dos seus
conflitos. O velho herdi de Sofocles passa a ser a personificagdo do homem “nao
como ele €, mas sim como ele deveria ser”, segundo Aristoteles na sua Poética.

O velho Edipo € um exemplo de como o cidaddo da polis deveria ser. Seu
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comportamento moderado diante da dor e o seu autocontrole na busca por justica
e liberdade de escolher o seu futuro sdo as tdénicas do herdi. Essa moderacao e
esse autocontrole representam uma forma “ideal” de manutencéo da ordem social
— caso isso fosse possivel numa sociedade em conflito como a comunidade grega
no periodo classico. Essas virtudes € que deveriam fazer parte do cidadao
“‘idealizado” da pélis democratica, segundo o poeta.

A proposta de moderacdo e de autocontrole como caracteristica do
cidaddo é uma constante na obra de Sdfocles, pois o tragediografo tinha como
discussdo nas suas pecas o periodo de transicdo. O embate das suas
personagens Antigona e Creonte representa esse processo. A relagao antagbnica
das personagens procura mostrar o conflito da transi¢ao e a dor que as mudancas
na sociedade provocam no homem. Dor esta que € agravada pela falta de
moderacgao no comportamento do homem que se deixa dominar por paixdes e
instintos violentos. Ao mostrar o fim tragico de Antigona morta e o sofrimento de
Creonte diante do filho e da mulher também mortos, a tragédia procura despertar
no espectador a necessidade da moderacdo nas agcdes humanas na tentativa de
se evitar a violéncia, a desorganizagdo e a desestruturagdo de uma sociedade
que esta passando por conflitos.

Este direcionamento que Soéfocles tinha em suas pecas, conforme
mencionado, leva a compreensdao de que o teatro era um dos principais
instrumentos didatico-pedagogicos da pdélis. Isso porque a forma de educagao
estruturada e institucionalizada existente na Grécia do periodo classico, baseada
no exercicio fisico e nos textos homéricos, para formagcédo do homem guerreiro,
nao respondia mais as necessidades da cidade. O que fez com que se buscasse
outras formas de educagdo, encontrando na tragédia essa nova sustentagdo
didatica pra educar o homem.

Por esse motivo, os poetas tragicos, com o apoio dos setores dominantes
da sociedade, acabaram por receber a funcdo de educadores, ndo sO no
processo de educar para um comportamento social e moral, mas também
apontando possiveis solugdes para os problemas e conflitos enfrentados por este
homem.

E neste viés que Séfocles buscou, com o seu papel de “educador do seu

povo”, fazer em sua obra uma proposta diferenciada para a educacdo deste
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homem que deveria fazer parte da sociedade. A sua proposta foi diferenciada,
pois o poeta propés um homem “ideal” que nao era o homem “real” do cotidiano
que vivia na polis do seu tempo, cheio de vicios e de defeitos de carater — um
homem que buscava os interesses particulares em detrimento ao coletivo —, como
€ caracteristico do homem apresentado por algumas das personagens nas pecgas
de Euripides.

O homem das pecgas sofoclianas tem em suas acbes e virtudes
caracteristicas idealizadas que fazem dele “melhor” que o homem “real”, como é o
caso da sua personagem Edipo descrito como um homem sabio, honrado,
obstinado, que vive em sociedade buscando o bem comum. E que mesmo
sofrendo uma queda tragica, Edipo ainda retne forcas para superar as suas
limitacoes.

Mas para que se tentasse atingir o estagio de homem idealizado por
Soéfocles, era necessario que se encontrassem possiveis solugdes para os
problemas causados pelas contradigdes sociais provocadas pelo processo de
transigéo.

Assim, o poeta buscou no ideal grego de sophrosyne, de “justa-medida”
uma maneira para que o homem pudesse, ou pelos menos tentasse, superar os
conflitos sociais pelos quais a sociedade grega estava passando. O conceito de
“‘justa-medida” tinha como principios a moderagdo nas ag¢des, o autocontrole no
respeito as leis, no cumprimento das normas de conduta social, para que a
sociedade funcionasse de maneira organizada.

Desta forma a obra de Soéfocles apresentava uma proposta educativa que
procurava mostrar pela agdo das personagens da tragédia como deveria ser o
homem que responderia as necessidades estabelecidas pelas mudancas na
estrutura da sociedade. Um homem idealizado que serviria de modelo para os
seus espectadores. Um homem que deveria buscar a sabedoria, a honradez, a
obstinacdo (assim como Edipo) como principios basicos para se tornar um
cidaddo, que se ndo “ideal”’, pelo menos um cidaddo que se preocupasse em
ajudar a manter a organizagao da cidade.

A proposta educativa presente na obra de Sofocles tinha como objetivo
fazer com que o espectador refletisse sobre a necessidade de se alcangar as

virtudes elevadas presentes nas suas personagens, tendo como base o ideal de
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sophrosyne, de “justa-medida”, sustentados pela moderagéo e pelo autocontrole
nas acgdes. O que possibilitaria ao homem tentar buscar a superagao dos conflitos
sociais pelos quais estava passando a polis democratica.

Mas, como mencionado, a proposta educadora de Séfocles para formagao
do homem grego foi mais idealizadora do que concreta, e acabou por ndo se
concluir numa sociedade que estava passando por muitas mudancgas e conflitos.

No término da vida do poeta (406 a.C.) a sua sociedade passava por um
estagio de decadéncia provocado pelas desigualdades sociais e pelas guerras.
No fim do século V a.C. a cidade de Atenas perdera toda a imponéncia que
conquistara no periodo classico. A cidade fora assolada pela peste, pela pobreza
e pelos conflitos politicos internos, e acabou sendo derrotada na guerra contra o
inimigo persa que tomou a cidade. Chegara ao fim “a cidade grega por
exceléncia”.

No entanto, as pecas de Sofocles ndo deixaram de expressar esses
conflitos vividos pelo homem dessa sociedade em constante conflito, e nao
perderam a caracteristica educadora e a importéncia formativa que a tragédia
tivera na vida do grego no periodo classico. O Edipo de Séfocles foi até o final da
sua vida um modelo de homem, o “cidadao ideal” que deveria viver na pdlis,
buscando sempre o bem comum de uma “sociedade ideal” que esse homem viria

formar.
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