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RESUMO

O consumismo que se instaurou nos produtos culturais veiculados pela midia
determinou-se como padrdo de gosto e aspiracdes dos individuos na sociedade
atual. O desenvolvimento da pesquisa em questdo trata de compreender tais
mecanismos situando a constituicdo desse modo de organizacdo social nos
principios da racionalidade técnica e do desenvolvimento da razéo instrumental, que
vingou no processo da consolidacdo da burguesia enquanto poder. Entende-se que
esse modelo de sociedade esta pautado por diferentes formas de apropriacdo dos
sentidos humanos, voltados aos interesses econdmicos que a racionalidade técnica
afirmou no estabelecimento da sociedade industrial. Essa forma de organizacéo
social acabou por degenerar a propria condicdo civilizadora e de emancipacdo
humana pela via da Razdo e do Esclarecimento (Aufklarung). Os bens culturais
produzidos nessa forma de organizacdo social, denominados de industria cultural,
incorporam uma dimensdo fetichista e pragmatica determinante de falsas
experiéncias sociais pelos conteudos ideoldgicos que veiculam. Circunscrita a uma
perspectiva totalitaria no imaginario social, voltada ao lucro e & mercadorizagéo dos
valores culturais tomados como diversao e lazer estereotipados, esse processo tem
por finalidade ocultar a compreensao objetiva das relagbes de dominacéo social. Os
autores frankfurtianos privilegiados nesse estudo, especialmente Theodor
Wiensengrund Adorno e Max Horkheimer, forneceram o eixo metodoldgico e as
categorias de industria cultural e semicultura, fundamentais para a analise dos
mecanismos de manipulagdo que esse tipo de cultura ideologicamente
comprometida estabelece. Observe-se que tais questdes, entretanto, no que se
refere ao dado formativo ideologicamente comprometido que possuem, pouco tém
sido consideradas pelos contetdos curriculares nos diversos niveis de ensino e do
sistema educacional brasileiro como um todo. No entanto, esse estudo revela a
interferéncia e o comprometimento formativo, tanto nos aspectos mais formais da
educacdo como na formacao mais geral da sociedade. Importa entender como esse
processo danificado de formagao social resulta na diminuigdo da taxa de exigéncia
interna dos individuos naquilo que se concebe como formacdo cultural para a
autonomia do sujeito. Trata-se de perceber que os conteldos veiculados pela
indUstria cultural ndo se limitam a uma informacdo cultural ou forma de
entretenimento t&o somente, como ingenuamente se concebe, pois, 0S seus
mecanismos buscam reproduzir o todo das relacbes de dominagdo social no
processo do desenvolvimento da sociedade capitalista. Discutir as formas de
apropriacao ideologica da expressividade estética no social e, mais especificamente,
a questao da veiculagdo consumista das estéticas musicais estereotipadas, como se
estabeleceu neste estudo, fornece elementos tedricos fundamentais para se
repensar conteldos e praticas educacionais efetivas na sociedade contemporanea.
Contribuir para desenvolver o potencial estético no processo educativo nao se reduz,
todavia, a tornar os educandos artistas originais, mas desenvolver neles atitudes
perceptivas e um agucar dos sentidos que Ihes garantam uma autonomia intelectual
e uma visdo mais critica do mundo que os cerca. A escola ndo pode se omitir diante
do processo de massificacdo da cultura e a cumplicidade ideoldgica aos
mecanismos de dominacdo ai subjacentes. Ela € parte significativa como
possibilidade de resisténcia e consciéncia de tais mecanismos, embora ndo se
restrinja a educagédo, evidentemente, as mudancas mais estruturais desse processo
social. Contudo, € na sua relacdo com a sociedade que esta a chave da resisténcia
pela constante reflexdo contra a barbarie e a inconsciéncia dos homens, como



afirma Adorno. Ao estabelecer uma dialética de tensdo constante com o caréater
ideoldgico e mistificador de uma racionalidade que desumaniza a vida humana, a
escola tende a propiciar recursos significativos ao processo de emancipagao do
homem em sociedade.

Palavras-chave: Educacdo Musical, Musica de Consumo, Estética, Industria Cultural,
Teoria Critica.



ABSTRACT

Consumerism that was established in cultural products transmitted by the media was
determined as taste pattern and individuals' aspirations in the recent society. The
development of the research in question have in view to understand these
mechanisms placing the constitution of that way of social organization in the
principles of the technical rationality and of the development of the instrumental
reason, that achieved success in the consolidation of the bourgeoisie’s process as a
power. It's understood that this society model is ruled by different forms of
appropriation of human senses, turned to economical interests that technical
rationality affirmed in industrial society establishment. That form of social
organization degenerate the own civilizer condition and the condition of human
emancipation through the Reason and the Enlightment (Aufklarung). Cultural goods
produced in that form of social organization, denominated cultural industry,
incorporate a fetishistic and pragmatic dimension determinant of false social
experiences for ideological contents that it transmits. Bounded to a totalitarian
perspective in social imaginary, turned to the profit and mercantilization of the cultural
values taken as stereotyped amusement and leisure, that process has for purpose to
hide the objective understanding of social dominance relationships. Frankfurtians
authors privileged in that study, especially Theodor Wiensengrund Adorno and Max
Horkheimer, supplied methodological axis and cultural and semicultural industry
categories, fundamental for analysis of the manipulation mechanisms that this type of
ideologically committed culture establishes. It's observed that such questions,
however, relative to the committed ideologically formative fact that they possess,
have been less considered by the curricular contents in the several teaching levels
and of the Brazilian educational system as a whole. However, that study reveals the
interference and the formative compromising, as much in the most formal education
aspects as in the most general society formation. It's important to understand how
that damaged process of social formation results in the decrease of the individuals'
internal demand rate in that this is thought as cultural formation for the subject's
autonomy. Is known to note that contents transmitted by the cultural industry are not
limited to a cultural information or only entertainment form, how is naively thought,
therefore, their mechanisms look for to reproduce entirely the social dominance’s
relationships in the development of the capitalist society’s process. To discuss the
ideological appropriation forms of aesthetic expressiveness in the social and, more
specifically, the consumerist popularization’s subject of the stereotyped musical
aesthetics, as it’s established in this study, supplies fundamental theoretical elements
to rethink contents and effective educational practices in the contemporary society.
Contribute to develop the aesthetic potential in the educational process is not
reduced, though, to turn the students original artists, but to develop in them
perceptive attitudes and a sense improvement that guarantee them an intellectual
autonomy and a more critical vision of the world than surrounds them. The school
cannot be omitted before the massification of the culture process and the ideological
complicity to dominance mechanisms underlying. It is significant part as resistance
possibility and conscience of such mechanisms, although it doesn't limit, evidently, to
the most structural changes of that social process. However, it is in its relationship
with the society that is the resistance key for the constant reflection against the
barbarism and the men's unconsciousness, as Adorno affirms. When establishing a
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constant dialectic with the ideological and mystificator character of a rationality that
dehumanize the human life, the school tends to propitiate significant resources to the
process of man's emancipation in society.

Key — words: Musical Education, Consume Music, Aesthetic, Cultural Industry,
Critical Theory.



11

SUMARIO
N RERI0] 510X @ U 12
CAPITULO | - PENSANDO A RACIONALIDADE INSTRUMENTAL ....coeeveeevnen... 20
1.1.A historia da racionalidade INStruMENTAL.........cc.venieeeeei e aeeaens 20
1.2 A racionalidade instrumental N0 capitaliSMO ...........ccoooiiiiiii 26
1.3 A racionalidade instrumental nas reflexdes da Escola de Frankfurt..................... 36

CAPITULO Il - A FORMACAO CULTURAL E EDUCACAO NO CONTEXTO DA

RACIONALIDADE TECNICA E DA INDUSTRIA CULTURAL ...oocooiiieeeeeeeen, 45
2.1lindastria Cultural: potencializacdo e disseminacdo global da racionalidade
1 IS0 0T = | 45
2.2 Semicultura e formagao danificada ..., 52
2.3 Educac@o e Industria CUltUral .............eeeeiiieiiiiiiieeee e 59

CAPITULO Il - ARTE ENQUANTO POTENCIAL EDUCATIVO E
EMANCIPATORIO NO CONTEXTO DA RACIONALIDADE INSTRUMENTAL ....... 65
3.1. O potencial de emancipacdo e autonomia através da arte..................cccceeeee.. 65
3.2 Controvérsia entre producdo estética musical contemporanea e formacdo da
Sensibilidade NUMENEA............oiii e e e e e eeees 80

3.3 Materiais musicais utilizados na musica de consumo e seu reflexo no ouvinte ...85

3.4 Forma de apresentacdo do material utilizado.............ccoeevvvvriiiiniiiieeeeie e, 92
3.5 Musica: resisténcias e possibilidade de formagao cultural ...........cccccovviiiinnnnnn. 98
CONSIDERA(;()ES FINALS e e e e ees 115
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS .......ocooiitiiieieteeieeee e 125

AN X O A et e et e e e e e nnnana 129



12

INTRODUCAO

Os atuais avancos tecnolégicos e cientificos trouxeram mudancas no
comportamento do homem. Observa-se atualmente uma sociedade pautada na
apropriagdo da constituicio humana aos interesses econdmicos, na produgéo e
reproducdo cultural que estdo, em sua maior parte, nas maos de instituicoes
monopolizadoras, como as grandes empresas e 0 proprio Estado. A cultura, nesse
contexto, se consolida priorizando o principio de comercializacdo de seus produtos
sob as mais variadas embalagens. Esses valores culturais veiculados pela midia
determinam-se como padrdo de gosto e aspiracao dos individuos na sociedade
atual. Nessa perspectiva, sdo vistos com o0 objetivo de diversdao e lazer

estereotipados, cuja funcdo € ocultar a compreensdo objetiva das relacdes de

dominacéo social.

Portanto, refletir sobre os mecanismos da sociedade capitalista que impedem o
desenvolvimento das potencialidades humanas, que constroem uma dimensdo de
sujeito como instrumento de producao e o escravizam para os interesses do capital &
0 objetivo desta pesquisa. Esta reflexdo busca demonstrar de que forma essa
estrutura de organizacdo social acabou comprometendo a sensibilidade e a

promessa de emancipa¢ao humana pela via do modelo de progresso que instaurou.

Os escritos dos frankfurtianos, especialmente Theodor Wiensengrund Adorno e Max

Horkheimer, forneceram um eixo metodolégico fundamental para perceber os
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mecanismos de manipulacédo ideoldgica contidos nos discursos estéticos de maneira

geral e revitalizam algumas questdes relacionadas a pratica educacional.

Esse modelo de sociedade montado nos principios da racionalidade técnica e do
desenvolvimento da razdo instrumental esta voltado a objetificacao e a reificacdo da
subjetividade, que foi sendo construida no processo de consolidacdo da burguesia
enquanto poder. A sociedade administrada, liderada pelas técnicas e pela ciéncia,
se transformou em instrumento de producéo e de dominacéo. A busca do resgate da
razdo enquanto esclarecimento (Aufklarung) e emancipacdo do homem, permeada
no advento da modernidade, também é a preocupacdo desses teodricos. A
perspectiva desses autores € revelar e expressar a situagdo do individuo nessa
sociedade altamente administrada que vem a controlar o sujeito para propdsitos de
dominacéo. O individuo é levado a internalizar valores, normas de comportamento
gue o induzem a adaptar-se a estrutura de uma sociedade permeada pelo lucro e
pela reducéo da cultura a um processo de manipulacdo por meio do entretenimento

e da diversao. estereotipada. Esses elementos acabam gerando uma educagéo que

conduz a acomodacao e ndo a emancipacao.

As categorias “industria cultural” e “semiformacdo” foram fundamentais para a
analise dos mecanismos de manipulacdo que esse tipo de cultura ideologicamente
comprometida estabelece. A industria cultural entendida nessa perspectiva como
expressdo cultural de adaptacdo ideoldgica, conseqiiente do capitalismo tardio,
acabou por reduzir a producdo dos bens culturais a condicdo de mercadoria para o
consumo em larga escala. O que poderia ser entendido como uma conquista
democrética das massas a um plano de aquisicdo cultural, na verdade constitui-se

de um logro em funcdo dos conteldos alienantes que esse tipo de cultura
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dissemina. Nesse sentido, a dimensdo semiformativa, derivada desse processo,
demarca a funcéo ideolégica desse tipo de cultura como determinante de uma falsa

experiéncia social.

Entender essas categorias na sua interioridade nos remete a reflexdo das formas
complexas que os mecanismos de manipulacdo cultural sédo exercidos na sociedade
contemporanea. Refletir as sutilezas e os disfarces consumistas, 0s quais se
instalam no imaginario social, torna-se oportuno na medida em que os curriculos
escolares, nos diversos niveis de ensino do sistema educacional brasileiro, tém sido
pouco considerados. Por sua vez, esse estudo se justifica ha medida em que traz a
reflexdo elementos formativos que atualmente tém educado a sociedade para
reproduzir uma estrutura social que, por sua vez, vem produzindo condi¢des
histéricas objetivas pelas quais a producdo da barbarie se repete, no dizer de

Adorno.

A pesquisa delineia, no primeiro capitulo, uma contextualizacao histérica em que
ocorreram transformacgdes sociais e econdmicas tais como: a emergéncia da nova
classe burguesa com seu poder e racionalismo em oposicao as forcas feudais, o
desenvolvimento da economia capitalista, as Revolu¢cbes, as promessas do
lluminismo em combater o mito e o poder a partir da razéo, a ciéncia fisica que se
exprime matematicamente. Esses aspectos serdo abordados de forma que
contribuam para entender sob que fundamentos histéricos, sociais e econdémicos a
sociedade contemporanea se constituiu. Todos esses elementos nos permitirdo
discutir a consolidacao do pensamento burgués, o desenvolvimento da racionalidade
técnica nos veios do desenvolvimento da sociedade industrial e a adaptacdo do

sujeito a esse modo de producao social.
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No segundo capitulo, serdo tratados o processo de massificacdo da cultura e a
resultante banalizacdo da expressao estética, que compromete a possibilidade de
educacdo da sensibilidade humana enquanto forca humanizadora e civilizatéria®.
Ser& abordado, sob o enfoque das teorias dos principais representantes da Escola
de Frankfurt, a maneira como os produtos culturais produzidos pela industria cultural
expressam a racionalidade técnica que se desenvolveu no bojo da consolidacdo da
sociedade capitalista. Os pressupostos teéricos desses pensadores nos permitem
entender a relacdo desses bens culturais produzidos sob o signo da mercadoria e
vazios de consisténcia cultural, como canais de eficiéncia ideoldgica da sustentacao
dos interesses econémicos dominantes. A sua cumplicidade ideolédgica se revela nos
imediatismos informativos e nos pragmatismos comerciais que reduzem a producéo
cultural aos interesses econémicos mais gerais da estrutura social dominante. Seréo
abordadas também a adaptacdo das massas aos seus produtos, a interferéncia na
formacdo cultural e educacional da sociedade. Esse processo leva a alienacdo do
homem e o transforma em individuo perversamente dominado e empobrecido na sua

dimensdo emancipatoria. O sujeito tem a sensacdo de que estd se alimentando de

Y A cultura como dimenséo civilizatdria é entendida aqui no sentido que Theodor Adorno apreende de
Freud, como possibilidade de humanizar o homem e fazé-lo ultrapassar as pulsées de ordem
irracional para, ao estabelecer relacdo com a cultura, adaptar-se a vida comunitaria. Seguindo a
concepcao freudiana, para que tal relacdo se estabeleca, o individuo deve reprimir 0s seus instintos
agressivos voltados ao principio do prazer e adaptar-se pelo principio da realidade a vida social. A
cultura teria papel fundamental para permitir ao individuo ultrapassar a sua condicdo meramente
biolégica e instintiva para a condicdo humana propriamente dita. A cultura teria assim, funcéo
civilizadora dos aspectos instintivos e irracionais que, pelo processo da sublimacdo determinaria a
possibilidade da civilizacdo. O processo de repressdo dos instintos agressivos refere-se, neste caso,
ao plano do aparelho psiquico humano e ndo ao contexto repressivo com a finalidade de dominagéo
social. Cf. SIGMUND, Freud. O mal-estar na civilizacdo. Trad. José Octavio Aguiar de Abreu. Rio de

Janeiro: Imago Editora Ltda., 1974.
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dimensbes formativas quando, na verdade, estd perdendo substéancia interna,
debilitando-se na constituicdo da sua autenticidade. A semicultura consequente de
toda essa banalizacdo cultural sob um principio mercantil, além de reforcar a
manutencdo da estrutura social, despotencializa no individuo a sensibilidade por
meio da qual percebe o mundo e a si mesmo. Nesse contexto, o individuo ndo sé é
privado de experiéncias culturais de contetudo formativo mais conseqiiente como

também resiste a tais experiéncias.

As questdes abordadas nos dois primeiros capitulos encaminham a discussao do
terceiro capitulo, que é centrada na analise das possibilidades e potencialidades da
expressdo estética como processo de consciéncia social. Esse entendimento
permite demonstrar que a arte, para além da fruicdo estética que Ihe € inerente,
constitui um dado de reflexdo sobre a realidade social e histérica da qual emana.
Assim, 0s seus conteudos estéticos viabilizam formas de expansédo da consciéncia,
fortalecem os sentidos humanos para o exercicio de uma vida comunitaria mais
civilizada. Sera investigado, nesse momento, o universo da musica de consumo,
entendida como desvio da fungéo estética no seu sentido mais auténtico. Discute-se,
portanto, o seu papel reduzido a condicdo de mercadoria e entretenimento, que
resulta num prazer reducionista enquanto consumo imediato e descartavel. Em tais
oportunismos ideoldgicos que se prestam a ocultar as relacdes de dominacdo na
esfera mais ampla da sociedade capitalista, percebe-se que a dimenséo
instrumental, fetichista e pragmatica determinantes de falsas experiéncias sociais
reforcam o consumo desses discursos limitados dissolvendo o seu potencial de
consciéncia social. Esse processo, tdo visivel na producdo dos bens culturais da

sociedade de massas atual, conforma nas musicas de sucesso mercantis a sua
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marca consumista e faz regredir ndo somente a audicdo, mas o campo perceptivo

dos individuos.

A titulo de ilustracdo, no desenvolvimento desse capitulo serd estabelecido um

contraponto entre a chamada “musica de estética auténtica™

e as manifestacdes de
conteldo estético-musical exploradas pelos processos midiaticos. Serdo
demonstrados, nesse sentido, os conteldos desgastados e de estratégia meramente
identificatria, estrutura melddica apelativa e componentes estético-musicais
regressivos veiculados no contexto da inddstria cultural. Todo esse componente

estético regressivo resulta na diminuicdo da taxa de exigéncia cultural do individuo e

isto compromete o0 processo de aquisi¢céo cultural.

Por outro lado, conteddos musicais esteticamente mais elaborados e auténticos,
sem excluir as manifestacdes musicais, de fato, populares, podem se traduzir em
processos e recursos formativos de expansdo da consciéncia e da percepcgéo
humana. Para tal, demonstraremos a criatividade melédica e informacédo poética que
podem ser exploradas didaticamente em uma mauasica popular brasileira, cuja letra se
encontra em Anexo. O que se pode afirmar, a partir dessa compreensao que a arte
resgata na sua dimenséao estética, é a sua “funcéo civilizatéria” enquanto processo
de humanizacéo. Contribui, nesse sentido, para ampliar possibilidades de relacdes
sociais mais humanas no processo de dessensibilizacdo dos sentidos que a vida

moderna tem provocado.

2 A musica de estética auténtica gue nos referimos neste trabalho se constitui por conteddos musicais
mais elaborados, alto teor criativo e originalidade composicional cuja forma musical € um processo
intelectual de cognicdo superando, portanto dimensfes meramente comerciais ou pautadas por

formas reducionistas de entretenimento.
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Discutir a veiculacdo consumista de conteludos estéticos estereotipados na
sociedade atual nos da elementos para se repensar conteldos e praticas
educacionais no sistema de ensino, na medida em que tais discursos permeiam 0s
aspectos formativos da sociedade em geral. Deve-se considerar ainda que o
desenvolvimento do potencial estético no processo educativo ndo implica tornar os
educandos artistas originais, mas desenvolver neles atitudes perceptivas que
conduzam a um agucar dos sentidos, garantindo-lhes autonomia intelectual e visdo

critica do mundo ao seu redor.

A necessidade dos meios educacionais refletirem sobre esse processo de
massificacdo da cultura e cumplicidade ideolégica desses mecanismos de
dominacédo social incide na postura que o sistema de ensino atua como articulador
de sujeitos socialmente emancipados. A escola, embora concebida nos seus limites
em termos de processo das relagdes de producao capitalista, representa um espaco
significativo enquanto possibilidade de rearticular a incorporacdo desses discursos
alienantes. Se a midia tem se caracterizado na atualidade como um processo
formativo, que compete com a escola nos seus limites ndo sO estruturais, mas
histéricos, a educacdo ndo pode se abster de diferenciar os seus contetdos
formativos da avalanche dos produtos culturais, cuja interioridade constitui os

processos de dominacao social.

Esse entendimento ndo exclui a escola do modo de producéo social capitalista, do
qual é processo. No entanto, ndo se pode deixar de compreendé-la no processo
dialético pelo qual se concebe a producdo das contradi¢cdes sociais que pdem a
prépria sociedade em movimento. Uma concepc¢ao que exclui a escola como espaco

possivel de resisténcia a esses componentes culturais regressivos estaria excluindo-
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a como parte integrante da realidade social e histérica que se move pelas
contradi¢cdes que produz. Ao se afirmar o carater manipulativo e regressivo que 0s
produtos da industria cultural provocam na sensibilidade humana e os mecanismos
pelos quais eles se imp6éem como limites formativos, demonstra o quanto a
educacao, no dizer de Adorno, em Minima Mordlia, pode produzir perspectivas nas

guais o0 mundo possa se deslocar, se estranhar e revelar suas fissuras e fendas.
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1 - PENSANDO A RACIONALIDADE INSTRUMENTAL

1.1. A histéria da racionalidade instrumental

Inimeras sdo as transformacfes que afetaram a vida do homem no século XVI.
Algumas dizem respeito as descobertas cientificas, que igualmente reestruturam
varios aspectos da histéria dos homens. Abrem-se também novos horizontes:
eruditos redescobrem antigas doutrinas filosdéficas e cientificas, em nome das quais
torna-se possivel constituir uma nova sabedoria oposta as concepcdes que
prevaleceram na Idade Média. A Antigliidade greco-romana renasce através de seus
pensadores e artistas, enquanto se constitui uma nova imagem geogréafica do
mundo. Esse contexto, que caracteriza a atmosfera intelectual do Renascimento,
resulta na rejeicdo das idéias até entdo vigentes e que estiveram garantidas pelo

peso da autoridade eclesiastica agora contestada.

Enquanto o pensamento medieval é predominantemente teocéntrico, centrado na
figura de Deus, o homem moderno coloca a si préprio no centro dos interesses e
decisdes, descobrindo sua subjetividade. Ao critério da fé e da revelagdo, o homem
moderno opde o poder exclusivo da razdo de discernir, distinguir, comparar e
calcular. Ao dogmatismo opbe a possibilidade da davida. Desenvolvendo a
mentalidade cientifica, questiona a autoridade da Igreja e o saber aristotélico.
Assume uma atitude polémica perante a tradicdo que s6 a razdo é capaz de

conhecer.
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Esse processo representa a tendéncia antropocéntrica, ou seja, O resgate da
dimensdo humana sob todos os aspectos, incluindo o conhecimento que néo parte
apenas de nocdes e principios, mas da propria realidade observada e submetida a
experimentacdo. Por isso, faz-se necessario entender o lastro histérico que
determina a constituicdo desse individuo para compreender sua manifestacdo no

presente.

A histéria do homem culminou em um processo em que subverteu a imagem que ele
tinha de si proprio e do mundo. Nesse contexto, é importante salientar a passagem
do regime feudal ao sistema capitalista: foi o periodo em que a propriedade foi
substituida pelo dinheiro. Esse fato ocorreu sob graves conflitos, violéncia e luta pela
tomada de poder. As mudangas que marcaram essa transicdo se deram, sobretudo,
entre os séculos XV e XVII. Na Europa, as formacfes dos Estados unificados e das

monarquias absolutas substituem paulatinamente o velho sistema feudal.

A partir da segunda metade da Idade Média, alguns fatores, como os excedentes
agricolas e artesanais que podiam ser trocados, contribuiram para o
desenvolvimento do comércio, que por sua vez resultou no crescimento das cidades.
Os habitantes das cidades dedicavam-se ao artesanato e ao comercio e ndo
produziam o alimento que necessitavam para subsistir. Essa situacdo gerou a
divisdo do trabalho entre campo e cidade. Nessa época, muitas terras nado

produtivas foram transformadas pelos camponeses em terras produtivas.

Ainda no final do século XV, a expansao maritima e do sistema colonial produziu
muitas riquezas, contribuindo ainda mais para o desenvolvimento do comércio. O
sistema colonial também foi importante para o desenvolvimento do mercantilismo,

pois as coldnias consumiam as manufaturas das metrépoles e forneciam matérias-
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primas e metais preciosos. O comércio perde suas caracteristicas especificamente
feudais para adquirir outras caracteristicas relativas & economia monetaria e ao valor
de troca. Giuliano Conte (1984, p. 77) afirma que esse fato entrou em desequilibrio
com “a auséncia de condi¢des de crescimento da produtividade do trabalho” e, por
iSSO, precipitou uma vasta crise econdmica que prejudicou a aristocracia feudal e os

trabalhadores e resultou no fortalecimento da burguesia.

A burguesia, recém-formada pelo incremento do comércio, necessitava de apoio
contra a Igreja, contra os nobres e senhores feudais que a exploravam por meio de
taxas e necessitava também de seguranca, pois era assaltada por bandos. A
solucéo foi se unir a realeza, que lhe oferecia uma regulamentacédo que unificasse o
mercado e ampliasse seu campo de atividades econdmicas, em troca de recursos

financeiros e influéncia politica e social.

Nesse periodo de transicdo em que a burguesia estava em ascenséo, a rejeicdo das
idéias medievais e da maneira de pensar conduziu a formulacdo de uma nova
imagem do universo que, por sua vez, exigiu um repensar de toda a producao de
conhecimento, com suas caracteristicas e determinacdes distintas. Foi proposta uma
nova ciéncia mais pratica que pudesse servir ao homem. A utilizacdo da razéo, de
dados sensiveis e da experiéncia sdo tracos que marcam o trabalho dos pensadores
desse periodo, os quais transferem a preocupacao com as relacdes Deus-homem
para a preocupagao com as relagdes homem-natureza. Esses tragos, embora com

énfases diferentes, aparecem nos trabalhos de Galileu, Bacon, Descartes e Locke.

Conforme afirmacdes de Hilton Japiassu (1985), Galileu Galilei (1564-1642) realizou
a revolucdo cientifica na modernidade, que resultou na elaboracdo de um método

experimental e preponderantemente matematico fundado na observagdo e
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experimentacdo. Ao valorizar a observacao, torna-se possivel abandonar a ciéncia
especulativa e caminhar em dire¢do a construcao de uma ciéncia ativa. Ao valorizar
a experiéncia, ha a preocupacao com a descri¢cdo dos fenébmenos, em decifra-los e
compreender as respostas. Toda a heranca intelectual e religiosa herdada dos
gregos é substituida por uma nova imagem do universo, imagem quantitativa, em
gue “a propria natureza é entdo idealizada, sob a orientacdo da nova matemética.”

(ADORNO e HORKHEIMER, 1999, p. 42).

No rastro de todas essas mudancas sociais, politicas e cientificas, os pensadores do
século XVII abordam a temética do conhecimento de modo inteiramente novo. O
conhecimento, a razdo se consolida como perspectiva meramente pragmatica,
instrumental, e rouba, portanto da prépria razéo, a condicdo de fazer o pensamento
pensar-se a si mesmo. Essa perspectiva instrumental rompeu com a cadeia reflexiva
da razdo e isso compromete a postura emancipatéria do pensamento. René
Descartes (1596-1650) é um desses pensadores que postula uma proposta
metodoldgica voltada ao racionalismo. Acredita na possibilidade de conhecer e
chegar a verdades que ndao podem ser postas em duvida. Com seu lema “penso,
logo existo” Descartes propde a utilizacdo e adequacao da razdo de forma a obter
idéias claras e distintas, ponto de partida para a busca de novas certezas. Essas
idéias ndo séo provenientes da imaginacdo e dos sentidos, mas da necessidade de
ordenacdo que esta presente no raciocinio matematico “por causa da certeza e da

evidéncia de suas razbes.”(DESCARTES, 1979, p. 32).

A producgéo do conhecimento se ocupa em descobrir verdades da mesma forma que
na matematica pode-se identificar uma incOgnita a partir das descobertas de

relacdes. A operacgédo, o calculo e o procedimento eficaz fornecem elementos para a
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certeza de se caminhar em terras mais firmes do que o terreno da metafisica. A
transformacdo da matéria deve ser efetuada por um calculo preciso e eficiente
afastando qualquer justificativa sobrenatural. O modelo passa a ser matematico, ndo
porque lida com numeros ou grandezas matematicas, mas porque visa ao
conhecimento que é completo, inteiramente dominado pela inteligéncia e baseado
na ordem e na medida, capaz de solucionar problemas oriundos das relacdes

sociais.

Francis Bacon (1561-1626) foi um dos primeiros e grande entusiasta defensor de
um saber que se afasta da filosofia aristotélica e se aproxima de uma perspectiva de
aplicacdo empirica. Propfe que a razao se coaduna com uma dimensao pratica em
gue o saber se volta para produzir instrumentos. Seu lema “saber € poder” mostra
como ele procura no espirito da nova ciéncia um saber instrumental que possibilite a
dominacéo da natureza aliada a ciéncia e a técnica e ndo um saber contemplativo e
desinteressado que n&o tenha um fim em si. “Ciéncia e poder do homem
coincidem.” (BACON, 1984, p.13). Este “saber” que € “poder” ndo encontra
barreiras. Esta a servico do poder econémico, forte aliado do capital cujo interesse
se volta a descoberta de técnicas que viabilizem a implementacdo de métodos novos

e eficientes voltados para a exploracéo do trabalho e maior produtividade do mesmo.

7

Outra concepcao filoséfica ligada aos interesses burgueses € a de John Locke
(1632-1704), mentor e divulgador do liberalismo e defensor da monarquia
parlamentarista. A preocupacao do pensador inglés estava em demonstrar que a
base do poder politico € humana e ndo divina. Essa forma de pensar tem como base

material a desagregacao da sociedade feudal e a ascensdo do modo capitalista de
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producdo e da burguesia — classe social que engendra esse novo modo de

producéo.

A discussao da propriedade, do governo e da sociedade sédo temas recorrentes em
seu pensamento. Supde que caracteristicas basicas do homem sao a liberdade, a
igualdade e a racionalidade. Se todos os homens sdo iguais, eles devem ter direitos
iguais que possam assegurar sua sobrevivéncia. Esses direitos humanos séo
ligados a nocdo de propriedade: “O grande objetivo e principal, portanto, da unido
dos homens em comunidades, colocando-se eles sob o0 governo, € a preservacédo da
propriedade.” (LOCKE, 1978, p. 82). A partir dai, Locke estabelece o trabalho como
um direito de todo homem, ao qual associa o direito a propriedade da terra que € um

necessario instrumento de trabalho e forma de sustento e conforto.

Nos caminhos tracados por esses pensadores que se destacaram nesse periodo de
transicdo, percebe-se uma tendéncia forte e absoluta de valorizagdo da razéo, do
intelecto, do entendimento, do pensar e de uma nova ciéncia que surgiu com o
capitalismo e a ascenséao da burguesia e de tudo o que esta associado a estes fatos:
o renascimento do comércio e o crescimento das cidades, as grandes navegacdes, a

exploracao colonial, a destruicdo da visdo de mundo prépria do feudalismo.

Tanto na Antigliidade quanto na ldade Média predominou a concepc¢do de ciéncia
puramente contemplativa, desligada das aplicagbes do saber, mantendo-se
separadas ciéncia e técnica. O burgués reverte essa tendéncia a medida que a
ciéncia passa a produzir desenvolvimento técnico pelo modelo de organizacao social
gue estava sendo estabelecido, favorecendo o0s interesses econdmicos da

burguesia.
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1.2 Aracionalidade instrumental no capitalismo

No século XVIII, ainda persistem as contradicbes decorrentes do processo de
decomposicdo da ordem feudal e da ascensédo da burguesia. Intensificando-se o
comércio, a colonizacdo assume caracteristicas empresariais, e a Europa €
inundada pela matéria-prima extraida da América. Porém, a burguesia se encontra
onerada com a carga de impostos e, embora tenha ascendido economicamente pela
alianca com a realeza absolutista, ressente-se do mercantilismo, cada vez mais
bloqueador de sua iniciativa. A burguesia, jA& detentora do poder econbémico e

sentindo-se espoliada pela nobreza, reivindica para si o poder politico.

O lluminismo deixou a heranca politica de uma ideologia liberal, segundo a qual os
governos deveriam existir em beneficio dos povos. As idéias de Locke, Voltaire e
Rousseau, entre outros filésofos, disseminaram-se forjando uma mentalidade
libertaria que levaria véarias nacdes a rebelarem-se contra o regime absolutista,
permitindo a ascenséo da burguesia. Em 1688, na Inglaterra, a Revolu¢do Gloriosa
representou o triunfo dos comerciantes e da burguesia capitalista. As idéias liberais
de Locke se espalham também pelo Novo Mundo, onde comecaram 0s movimentos
de emancipacgéao, alguns bem sucedidos, como a Independéncia dos Estados Unidos
da América do Norte (1776); outros, violentamente, reprimidos, como as

Conjuracdes Mineira (1789) e Baiana (1798), no Brasil.

Entretanto, duas grandes revolugbes marcaram os séculos XVII e XVIII: uma
econbmica, a Revolucao Industrial, e outra politica, a Revolucado Francesa. Aquela
significou um conjunto de transformacdes em diferentes aspectos da atividade
econdmica, que levou a uma afirmacdo do capitalismo como modo de producéo

dominante, com suas classes basicas: a burguesia, que detém dinheiro e os meios
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de producdo; e o proletariado, que vende a sua forca de trabalho. O sujeito, dessa

forma, é construido como instrumento de producdo e o sistema capitalista o

escraviza para os interesses do capital.

A entrada da maquina a vapor nas fabricas marca o inicio da Revolucao Industrial
gue altera definitivamente o panorama soécio-econdmico com a mecanizacdo da
industria. A Inglaterra, antecipando essas alteracdes politicas e econ6micas, surge
como grande poténcia transformadora da economia européia ao iniciar o capitalismo

industrial.

Algumas condicdes explicam bem o processo de desencadeamento da Revolucao
Industrial inglesa, conforme relato de Eric Hobsbawn (1979): o pais ja havia
desenvolvido uma inddstria manufatureira forte que seria importante para sua
industrializacao fabril; a Inglaterra ja havia realizado o que se poderia denominar de
revolucdo politico burguesa, que construiu um Estado politico e juridico adequado a
suas necessidades, cujos objetivos eram o desenvolvimento econdmico e o lucro
privado e possuir um capital acumulado pelo comércio passivel de ser transferido
para a industria. Nas cidades inglesas havia muita forca de trabalho disponivel para
a industria, abundancia de matéria-prima e o0 pais possuia um sistema de

transportes e comunicacao desenvolvidos para os padrdes da época.

A Revolucgéao Industrial, expressao do poder da burguesia em expansao, demonstrou
a eficacia do novo saber inaugurado pela ciéncia moderna. Ciéncia e técnica se
aliam provocando modificagdo no ambiente humano por meio do controle da
natureza em beneficio do préprio homem. Isso resulta em novas formas de producéo

material que, por sua vez, resulta em novas formas do homem relacionar-se. A
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organizacao desse tipo de sociedade seguiu a perspectiva da forma estabelecida

pelo sistema de producao industrial.

A vida social passa a ser regida e determinada pela ordem econdmica que é
consequente do clima industrial que se traduz como principio e ordem de existéncia.
O sistema capitalista se firma, mas ndo confirma a expectativa de liberdade para
pensar e agir. Na medida em que esse novo sistema se instala, a identidade do
individuo é mediada diretamente pelas relacbes sociais de producédo e pelo Estado.
A cultura resultante é comprometida com interesses ideoldgicos desse pragmatismo
que permeia as areas de conhecimento e este, por sua vez, perde seu dado
civilizatério de humanizacdo e emancipacado do individuo, para integra-lo ao padrao

industrial determinante.

A identidade de um novo individuo estd se formando e se transformando nas
relacbes econdmicas e sociais de trabalho. O valor do novo homem que surge se
encontra ndo mais na familia ou linhagem, mas no prestigio resultante do seu

esforco e capacidade de trabalho.

Até meados do século XVIII, artesdos independentes de oficios diversos reuniam-se
em pequenas oficinas, combinando producéo de pequena escala e artesanato. Os
utensilios, ferramentas e matéria-prima utilizados para se obter a producdo eram
predominantemente de propriedade privada ou individual. Posteriormente, conforme

7

afirma Karl Marx (1985), na manufatura®, cada operacdo parcial é executada

® Trabalhadores de oficios diversos e independentes sdo concentrados numa oficina em que o
produto é passado por todas as maos até o acabamento final. Esta indUstria caseira ou doméstica foi

a forma de producéo mais caracteristica da fase inicial, na pré-revolucao industrial do capitalismo.
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manualmente pelos operdarios que trabalham isoladamente ou em grupos. Portanto,
h& uma divisdo social do trabalho, pois todos dependem uns dos outros para adquirir
0os produtos do trabalho alheio. Porém, ndo tardam a perder por completo a
capacidade para exercer seu antigo oficio, pois na grande industria 0s mecanismos

de producgao tornam-se auténomos.

Em sua obra O Capital, Marx afirma o carater objetivo, impessoal, desumano da
grande industria, pois a maquina como instrumento diminui o tempo de trabalho e o
facilita; € uma vitéria do homem sobre as forcas naturais, mas com sua aplicacédo
capitalista gera resultados opostos: prolonga o tempo de trabalho, aumenta sua
intensidade, escraviza o0 homem e impede que se estabeleca num regime humano.
O processo de producdo determina uma revolucdo no sistema social e determina o
contetldo emocional do homem. Esgota-se nos atos mecanicos e no processo de
producdo que ndo é mais guiada por aptiddes individuais, mas por mecanismos

técnicos da fabricacdo mecanica.

Na manufatura, considera ainda Marx (1985, p. 440) que a divisdo do processo de
trabalho social era “puramente subjetiva”, executada manualmente pelos arteséos
gue trabalhavam isoladamente ou em grupo com suas ferramentas mantendo sua
habilidade e riqueza determinando assim o ritmo e o tempo de trabalho socialmente
necessarios para a producao da mercadoria. Na producdo mecanizada, a inddstria
estava voltada para um organismo de producao inteiramente “objetivo” em que se
impunham a continuidade dos processos individuais, articulados de uma forma
racional. E esse processo objetivo que se impBe na sociedade capitalista atual
usurpando a subjetividade do individuo que se compromete com 0s interesses

econdmicos do modo de producéo social dominante.
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Ao desaparecer o principio subjetivo da divisao do trabalho, a capacidade do sujeito
individual torna-se limitada. Luiz Hermenegildo Fabiano e Isilda Campaner
Palangana afirmam que o individuo, ao ser absorvido por uma funcédo parcial, é
“privado da compreensédo e da capacidade de analisar o processo produtivo como
um todo. Junto com a objetividade, a subjetividade humana é modificada.” (2001, p.
235). A auto-suficiéncia do produtor individual vai desaparecendo e com ela a
referéncia maior de si mesmo. O conhecimento, a sagacidade, a vontade e a astucia
pessoal, a que se refere Marx (1985), desenvolvidos pelo camponés e pelo arteséo
independentes, pertencem agora ao passado. A tecnologia e os valores do mercado
determinam perda de referéncia subjetiva gerando auséncia de identidade e

possibilidade de identificagé&o.

Com base nas afirmacdes feitas pelo mesmo autor, o desenvolvimento do capital
atraiu para 0s centros industriais grande parte da mao de obra rural. Pequenos
proprietarios, artesdos agricolas, expulsos de suas modestas propriedades, partiram
também para a categoria de operarios tornando a vida nos centros urbanos
miseravel em funcdo da falta de servicos urbanos adequados. Houve uma
polarizagcdo entre sociedade burguesa e proletariado, eliminando a massa de
camponeses e artesdos que haviam constituido um importante segmento do corpo
social. As massas de trabalhadores aglomeradas nas cidades traduziam uma vida
subumana com o intuito de o capitalista obter a mais valia. Esse trabalhador tornou-
se escravo da classe burguesa e do Estado burgués. Era escravizado todos os dias
e a todas as horas pela maquina, pelo contra-mestre e, sobretudo, pelo préprio
fabricante burgués. As maquinas vieram substituir o trabalho manual revolucionando
inteiramente o modo de producgéo e a vida social. Esse processo que se inicia com

os cercamentos do século XVII completa-se com a Revolucéo Industrial.
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O alcoolismo, companheiro da industrializacdo e urbanizacdo incontrolavel, o
infanticidio, a prostituicdo, o suicidio, a exploracao de criancas e a deméncia estao
relacionados a esse cataclismo econémico e social. Segundo Hobsbawn, o aumento
da criminalidade e da violéncia, “a difusdo de seitas e cultos de carater mistico e
apocaliptico durante este periodo indica uma incapacidade semelhante em lidar com

os terremotos da sociedade que destrocavam vidas humanas.” (1989, p. 225).

A mecanizagdo cada vez mais intensa do trabalho no capitalismo tardio, além de
manter a exploracéo, modificou a atitude e a condi¢cao do explorado. Em meio a esse
conjunto tecnoldgico, reacdes automaticas e semi-automaticas preenchiam a maior
parte do tempo do trabalhador. Tornou-se uma ocupacdo para toda a vida, uma
escravidao exaustiva em funcdo do aumento da velocidade do trabalho, isolamento
dos trabalhadores uns dos outros e controle voltado para as maquinas e nao mais
aos produtos. A tecnologia acabou por substituir nAo somente a forgca muscular por

aptiddes técnicas, mas adaptacdo mental ao processo de producdo dominante.

A exploragdo capitalista resultou, segundo Marx, em um trabalho na fabrica que
exaure os nervos do individuo, “suprime o jogo variado dos musculos e confisca toda
a atividade livre do trabalhador, fisica e espiritual.” (1985, p. 483). Os meios
empregados facilitaram o trabalho, porém este se tornou meio de tortura, pois a
maquina, ao invés de libertar o trabalhador do trabalho, reduziu-o a algo
desinteressante, tornando o homem escravo de sua forca de trabalho e cada vez
mais distante dos prazeres necessarios ao individuo. Portanto, na producdo
mecanizada, o trabalhador perde o controle do processo de trabalho. Ele agora se

adapta ao processo de producdao, diferente do que ocorria no periodo manufatureiro.
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A camada trabalhadora que se encontrava & margem da sociedade burguesa resta
algumas alternativas: a primeira, praticamente impossivel, seria ascender a condicao
da camada empresarial. A segunda alternativa seria deixar-se dominar, pois, como
afirma Hobsbawn, “empobrecidos, explorados, jogados em corticos onde se
misturavam o frio e a imundicie, ou os extensos complexos de aldeias industriais de
pequena escala, mergulhavam na total desmoralizacdo.” (1989, p. 223). Considere-
se ainda uma terceira alternativa: a de reflexdo critica sobre os mecanismos que

tornam os individuos impotentes diante de toda exploragéo.

Outro grande acontecimento europeu € a Revolucéo Francesa (1789). Nessa época,
a Franca era governada por uma monarquia absolutista, que lutava por uma
organizagcao das instituicdes, nao permitindo uma padronizagcdo administrativa e
limitando a acdo da prépria monarquia. Na época, 0 pais ainda era basicamente
agrério e feudal, a fim de manter privilégios da nobreza e o poder da monarquia, e
0S camponeses tinham uma situacdo precéria e ainda pagavam pesadas taxas ao

Estado, a Igreja e aos nobres.

O descontentamento era geral: os camponeses, empobrecidos por uma politica
injusta de cobranca de impostos, pleiteavam mudancgas; a burguesia, rica e
crescente, exigia igualdade de condicbes com as classes mais altas; os sans
culottes, massa urbana pobre, reivindicavam mudancas; e mesmo 0s setores
favorecidos pelo antigo regime estavam descontentes e temerosos de perder suas

posses.

A burguesia, ndo podendo simplesmente depor o poder instituido sob pretexto de
ser mais numerosa que a nobreza, tentou a tomada do poder em nome do povo, sob

a égide de trés ideais revolucionarios: liberdade, igualdade e fraternidade.
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O inicio da Revolucdo Francesa ficou marcado pelo dia em que o povo tomou a
fortaleza medieval da Bastilha, simbolo da opressdo absolutista por abrigar
prisioneiros politicos. O rei Luis XVI tentou reequilibrar as financas do pais
incumbindo seus ministros de elaborarem varios projetos de reformas. Esses
projetos foram repelidos pela aristocracia que temia perder privilégios. Tentou-se
entdo a convocacdo de assembléias consultivas, chamados Estados gerais, mas

também ndo se chegou a nenhum acordo sobre o peso das votacoes.

Como ultima tentativa, constituiu-se uma Assembléia Nacional a fim de elaborar uma
nova constituicdo norteada pelos ideais liberais do lluminismo, o que acarretaria um
golpe para o poder absoluto e para os privilégios do clero e da nobreza. Luis XVI,
considerando essa iniciativa ultrajante, ordenou que seus soldados ocupassem as

portas de Paris e as do palacio de Versalhes.

A Queda da Bastilha foi uma reacdo popular a mais nesse desmando e
desencadeou varias consequéncias, dentre elas a abolicdo de privilégios e de todo e
gualquer direito feudal. No mesmo ano, foi aprovada a Declaracdo dos Direitos do

Homem e do Cidadéao, feita com base na Declaracdo da Independéncia americana.

Ora, como se observa, todas as revolu¢cdes desse periodo, o liberalismo, a visdo de
mundo matematizada de origem cartesiana, 0 instrumentalismo e o
experimentalismo da razdo baconiana sdo o0s suportes racionais da constituicdo do
mundo tecnolégico como razdo do progresso humano e social. A racionalidade
opera segundo o principio de identidade numérica e calculadora. O conhecimento,
por sua vez, se traduziu em tecnologia: em transformacdo do ambiente natural

mediatizado por teorias, com objetivos econdmicos bem definidos a alcancar.
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A sociedade capitalista nasce sob o signo do individualismo, da possessividade, da
possibilidade de legislar um estado democrético que tem pretensdo de administrar o
bem-estar de todos, mas que, na verdade, quer legislar a propriedade privada. Isto
por si s6 ja foi criando toda contradicdo entre capital e trabalho: aquele que tem

propriedade e o0 que nao tem propriedade alguma.

No bojo do desenvolvimento da sociedade industrial, tanto na primeira fase quanto
na segunda fase, a revolucdo tecno-cientifica altera o processo de consumo e
legitima cada vez mais o mundo organizacional burgués. Assim, nos primeiros anos
do século XX, hd uma preocupacdo crescente com a racionaliza¢do do trabalho, a
fim de que aumentasse seu ritmo em busca da eficiéncia de producdo. E nesse
contexto que Taylor desenvolve o estudo cronometrado dos tempos e movimentos,
visando a racionaliza-lo e a simplificad-lo, a fim de obter o maior rendimento com o
menor esforco e com a maior remuneracao. A teoria de Taylor tenta eliminar toda e
qualquer parcela de tempo e de movimento inutil. Seu modelo de organizagéo
racional do trabalho é baseado na producdo em massa, ha mecanizacdo e

parcelizacdo do trabalho. S&o quatro os principios da administracdo de Taylor,

especificados por Idalberto Chiavenato:

1- Principio do planejamento: substituir no trabalho o critério
individual do operario, a improvisacao e a atuacao empirico-pratica,
pelos métodos baseados em procedimentos cientificos.

2- Principio do preparo: selecionar cientificamente o0s
trabalhadores [...] e prepara-los e treina-os para produzirem mais e

melhor.
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3- Principios do controle: controlar o trabalho para se
certificar de que o mesmo esta sendo executado de acordo com as
normas estabelecidas e segundo o plano previsto.

4- Principio da execucgdo: distribuir distintamente as
atribuicdes e as responsabilidades, para que a execucao do trabalho

seja bem mais disciplinada. (1979, p. 51).

Também caracteristicas como fabricacdo em massa de bens padronizados, com
base no uso de maquinas nédo flexiveis e trabalhadores semiqualificados sédo as
bases do desenvolvimento de produc&o no sistema de acumulacao fordista. Ford foi
um dos introdutores da produgcdo em série, padronizando maquinario e

equipamentos, mao-de-obra, matérias-primas e produtos.

Seguindo as diretrizes de Taylor, 0 esquema de Ford se caracteriza pela aceleragéo
da producédo, por meio de um trabalho ritmado, coordenado e econdémico. Seus

principios bésicos séo:

1- Principio de intensificacdo: consiste em diminuir o tempo
de producdo com o emprego imediato dos equipamentos e da
matéria-prima e a rapida colocacao do produto no mercado.

2- Principio de economicidade: consiste em reduzir ao
minimo o volume de estoque da matéria-prima em transformacao.

3- Principio de produtividade: consiste em aumentar a
capacidade de producdo do homem no mesmo periodo, através da
especializacdo e da linha de montagem. Assim, o operario pode
ganhar mais, num mesmo periodo de tempo, e o empresario ter

maior producdo. (CHIAVENATO, 1979, p. 60).
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De modo geral, pode-se afirmar que as relagdes do homem com o mundo social
foram pautadas, nessa época, pelas categorias da racionalidade por meio do
industrialismo, fordismo e taylorismo que demonstram o pragmatismo da sociedade
industrial. O mundo organizacional burgués é o mundo do capital, da propriedade
privada e, se antes o saber era contemplativo, 0 novo homem busca o saber ativo, o

conhecimento capaz de atuar sobre o mundo transformando-o.

1.3 A Racionalidade Instrumental nas reflexdes da Escola de Frankfurt

Frente as formas assumidas pela racionalidade moderna, discorridas sucintamente
nos tépicos anteriores, surge, a partir da década de 1920, um empreendimento
intelectual hoje denominado Escola de Frankfurt ou Teoria Critica da Sociedade.
Desenvolvido por um conjunto de pesquisadores reunidos no Instituto de Pesquisa
Social em Frankfurt na Alemanha, trata-se de uma teoria social cujo programa
central propde uma reflexdo critica e radical da sociedade elegendo a critica a razdo
instrumental e aos aspectos totalitarios da cultura massificada como um dos maiores
focos de reflexdo. Na visdo do frankfurtiano Theodor Wiensengrund Adorno, nao ha
resignacdo quando se mantém a atitude ética de pensar a sociedade de forma
critica, radical e constante. A reflex@o dialética tornou-se o alicerce da Teoria Critica
em que certos fendmenos podem se constituir como elementos desestabilizados da
sociedade e, ao mesmo tempo, podem remeter a uma dinamica mais consistente. A
ciéncia, a técnica, o conhecimento tdo sonhados pelos primeiros pensadores
modernos, como verificamos, ndo conduziram a possibilidade de diminuir o
sofrimento dos homens, mas tornou o homem instrumento de producdo. O ideal

libertario se perde e a razdo emancipatdria se torna reprimida. O surgimento do
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capitalismo e seu desenvolvimento, a intensificacdo colonialista, as revolucdes
cientificas, a emergéncia da nova classe burguesa e seu racionalismo em oposicao
as forcas feudais resultaram numa dimensao instrumental da raz8o que se torna

presente e se transforma em instrumento de producgéo e de dominagao.

O saber tornou-se mecanismo de dominacgéao e reificacdo do homem no processo do
desenvolvimento da sociedade industrial. ‘Saber € poder, dizia Bacon. O
conhecimento, dessa forma, deveria estar voltado para uma praticidade de
legitimacdo em relacdo a ciéncia, tecnologia, ordem social. Apesar de todo o
progresso cientifico e técnico produzido no desenvolvimento da sociedade capitalista
ter trazido imenso bem-estar, conforto, comodidade ao homem, esse mesmo
progresso acaba por se transformar em instrumento de dominacdo bem como a
racionalidade técnica acaba por se tornar a racionalidade da dominacdo. Para
Adorno e Horkheimer, expoentes da Escola de Frankfurt, a razdo se instrumentaliza
ao transformar a natureza em instrumento. Ao domina-la, ou seja, ao colocar a
natureza a servigo da utilidade humana, o mundo interior dos homens acaba por
tornar-se colonizado. Pensamentos, desejos, afetos e paixdes, considerados rivais
do conhecimento e ndo forma de conhecimento devem ser submetidos ao exercicio

da razéo esclarecedora. Afirmam os dois pensadores:

A dominacdo mundial sobre a natureza vira-se contra o proprio
sujeito pensante, dele nada mais resta do que justamente aquele
eternamente idéntico eu penso que deve poder acompanhar todas as
minhas representacdes. Sujeito e objeto tornam-se ambos nulos [...]
ele (o sujeito) se atrofia até virar o ponto nodal das reacdes e dos
modos de funcionamento convencionais dele esperados

concretamente. (1999, p. 44,46).
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O homem néo se utilizou das for¢as produtivas resultantes da tecnologia para o seu
proprio bem-estar, mas a utilizou a favor de um grupo social de dominio. Ai esta a
grande critica que se faz a burguesia. Nao se critica o desenvolvimento da técnica,
mas a forma como a burguesia estabeleceu o modelo de desenvolvimento da

técnica voltado a seus interesses econdmicos e de dominagéo.

Os individuos enquanto consumidores ndo controlam suas potencialidades, pois sdo
subsumidas aos objetos produzidos pelos proprios homens e se transformam em
mercadorias intercambiaveis. O homem nao € dono de si e de seus desejos. Adorno
e Horkheimer constatam que a universalizacdo do género humano por meio da
instrumentalizacdo da razado nao provoca emancipacéo, mas reproduz o isolamento
e a desensibilizacdo. Esses pesquisadores tracam um painel instigante a respeito da

passagem da razao emancipatéria do pensamento iluminista a razdo instrumental.

No ensaio Conceito de lluminismo, escrito em 1947, Adorno e Horkheimer apontam
os elementos que constituem a razao instrumental. Ela é razéo no processo técnico,
no saber aplicado; torna-se a ferramenta a servico da producdo material, da
exploracéo do trabalho, dos trabalhadores. Tem por objetivo a reproducdo ampliada

do capital. Essas conotacdes aparecem no texto citado:

O processo técnico, no qual o sujeito se reificou depois de ter sido
extirpado da consciéncia, € isento da plurivocidade do pensar mitico,
bem como de todo e qualquer significar, pois a propria razao tornou-
se mero instrumento auxiliar do aparato econémico que tudo
abrange. Ela serve de ferramenta universal que se presta a
fabricacdo de todas as outras, rigidamente dirigida para fins, tao fatal

como o manipular calculado com exatiddo na producédo material, cujo
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resultado para os homens escapa a qualquer computacdo. Realizou-
se finalmente sua velha ambicdo, a de ser o puro 6rgdo dos fins.

(1999, p. 48).

A partir da gama de producbes teéricas produzidas pelos pensadores classicos
frankfurtianos, podemos inferir que a raz&o instrumental se constitui em uma
racionalidade que observa e normaliza, calcula, classifica e domina, em funcdo de
interesses dos dominantes e nao do interesse da sociedade como um todo. Essa
razdo adapta os melhores meios para alcancar fins que sao contrarios a
racionalidade tomada em seu sentido primeiro de esclarecimento e emancipacao.
Transforma-se, dessa forma, na mera integracdo e reproducdo irrefreada dos
sujeitos em relacdo a uma sociedade calcada na contradicdo entre progresso e
barbarie. A razdo tornou-se dominante em nossa sociedade ndo apenas por moldar
a economia, o0 sistema politico ou a burocracia estatal; ela faz parte de nossa
socializacdo, de nosso processo de aprendizado, da formacdo da nossa
personalidade e subjetividade, moldando e dirigindo, de certa maneira, nossa

insercao numa praxis social.

Os frankfurtianos insistem em ndo abrir mdo da razdo, pois sabem que o

ofuscamento da razdo emancipatéria é a perda do ideal revolucionario do

lluminismo®. Para ndo desprezar a ciéncia e a raz&o, é preciso indicar quais sdo

* O lluminismo, no século XVIII, corresponde a um projeto reflexivo/filoséfico que abrange todos os
segmentos do saber — a filosofia, a ciéncia, a politica, as artes. E um projeto em que a raz&o seria
capaz de “esclarecer”, “classificar”, “clarificar”, “iluminar”, como afirma Matos (1997, p. 120). A razéo
tem o poder de reorganizar o mundo humano. Através da reflexdo a razdo livraria os homens do
misticismo, da supersti¢do, da irracionalidade que os dividia em nobres e ndo-nobres pelo nascimento

e pela religiosidade, acreditando em um mundo em que esta mesma razdo permitiria a melhor
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seus riscos e desvios. Isso € demonstrado por Adorno e Horkheimer que
desenvolvem criticas sobre o engodo da razdo iluminista desenvolvida pela
burguesia desde os inicios da era moderna. Observam que a promessa de

esclarecimento, emancipacéo e autonomia do sujeito ndo foram cumpridas.

Os autores argumentam que “o lluminismo recai na mitologia da qual nunca soube
escapar” (1999, p. 44), na mitologia da calculabilidade, da utlidade, da
uniformizacdo, do mundo administrado e deixa “de lado a exigéncia classica de
pensar o pensamento [...]. O procedimento matematico tornou-se como que um ritual
do pensar” como algo necessario e objetivo, transformando “o pensamento em
coisa, em ferramenta.” (1999, p. 42,43). “O nimero se torna o canon do lluminismo”
(1999, p. 22), e 0 que ndo se submete ao critério da calculabilidade torna-se
suspeito para o lluminismo. O que ai se observa sdo as multifacetadas e complexas
caracteristicas da razao instrumental, que foi gerada a partir do pensamento de

Descartes, Galileu, Bacon e Locke.

Com essa racionalidade cientifica voltada a uma dimens&o exclusivamente técnica e
a servico do capital, surge o modelo de um novo homem, o homem construtor, o
artifice do futuro, que ndo se contenta em contemplar a harmonia da natureza, mas
a quem quer conhecer para domina-la no sentido de utilizar-se dela para seu bem
estar e conforto. No entanto, a dominagcdo progressiva da técnica pode ser
entendida como uma perversidade que nao conduziu ao esclarecimento -

“Aufklarung.” Kant em seu texto “Resposta a pergunta: que é Esclarecimento? (1985,

gualidade de vida e a emancipacdo do homem. O lluminismo defende liberdades individuais e os

direitos do cidadéo contra o autoritarismo e abuso do poder, cujo principal representante foi Kant.
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p. 100), vincula a “menoridade” do homem a sua incapacidade de fazer uso do seu
proprio entendimento submetendo-se as forcas tutelares que inibem o uso da razao
pelos individuos. O homem néo verbaliza 0 que sente, tornando-se necessario que
outros respondam por ele. Essa menoridade significa a “falta de decisdo e coragem
de servir-se de si mesmo sem direcdo de outrem.” (1985, p. 100). Desse ponto de
vista, para se promover formagdo cultural digna é necessario reverter seu valor

qualitativo, transformando o aspecto mercadoldgico para seu conteudo critico.

A Teoria Critica faz uma critica contundente a continuacdo da miséria e da
exploragdo humana, bem como dos mecanismos que as engendram. Nao se
caracteriza apenas como reflexao critica para compreender e interpretar a realidade,
mas para fazé-la superar-se da condicdo em que se encontra. E nesse sentido que a
teoria se torna critica, enquanto acdo ética e reflexiva sobre as possibilidades de
resisténcia a racionalidade instrumental e a superacdo dos mecanismos que a
sustentam. Paul-Laurent Assoun, um estudioso da Teoria Critica, afirma que a
Teoria Critica preocupa-se com o0 que ainda pode ser salvo da “autonomia do
individuo.” (1991, p.86). Ela reintroduz a preocupacdo com a perturbacao do pensar
gue leva o sujeito a refletir os enganos do poder e enfrentar a dificuldade de viver.
Em um momento em que tanto se questiona a crise dos sistemas e da histéria, a
originalidade da Escola de Frankfurt estd em ndo abdicar da ambic¢é@o racional.
Assim, a razao se torna a categoria fundamental do pensamento filoséfico que esta

ligado ao destino da humanidade.

A Teoria Critica ressalta a dimensédo dialética da histéria e da razdo enquanto
“Aufklarung” em sua plenitude e realiza uma andlise critica da sociedade no

capitalismo tardio. E nesse contexto que se inserem fendmenos como a inddstria
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cultural, o processo de intensa fetichizacdo da vida social, mais evidenciada na
padronizacdo da cultura e das artes, e 0 embrutecimento da sensibilidade humana.
A Teoria Critica preocupa-se em entender e desenvolver os aspectos contraditérios
pertencentes a tais fendmenos sociais. Os fildsofos frankfurtianos privilegiam,
conforme andlise de Bruno Pucci (1985, p. 29), “a critica da razado instrumental, o
momento da negacao.” Preocupam-se com a critica imanente, ou seja, uma nao
paralisia do pensar, uma reflexdo continua sobre os processos de reificagdo das
possibilidades emancipatérias da vida social. Eles buscam a verdade além dos fatos,
denunciam os totalitarismos, a manipulacdo ideoldgica, enfim, questionam aquilo
gue tem a possibilidade de ofuscar o poder da consciéncia e da autonomia do

homem.

Os frankfurtianos sabem que a razdo nao ilumina, ndo revela a natureza que se
emancipa do mito através da ciéncia. Afastam-se da crenga na ciéncia e na técnica
como Unica condi¢do de emancipacao social, pois sabem que o progresso se paga
com o0 desaparecimento do sujeito autbnomo, engolido pelo totalitarismo

uniformizante da industria cultural ou da sociedade administrada.

Nessa perspectiva instrumental em que a razédo fora submetida, o saber, a ciéncia e
a técnica passam a ser considerados como instrumentos de manipulacao, fontes de
represséao irracional e ndo possibilidade de autodeterminacdo do ser humano. O
mundo se torna um campo de exploracdo sistematica a partir de um entendimento
gue se restringe cada vez mais, buscando sempre a reducdo da multiplicidade das

coisas a unidade do pensamento.

N&o s6 as mercadorias, mas a vida social passou a ser direcionada pela ordem

econbmica alterando o préprio comportamento humano. Nessa perspectiva, as
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necessidades dos sujeitos também foram sendo manipuladas sob esse interesse da
razao instrumental. Segundo algumas reflexdes de alguns membros da Escola de
Frankfurt — dentre elas destacamos as de Adorno e Horkheimer no conhecido e
fundamental ensaio A Industria Cultural: o esclarecimento como mistificacdo das
massas (1947) - um dos mecanismos que bloqueiam a libertacdo dos sujeitos € a
manipulacdo de suas necessidades em favor dos interesses inerentes a uma ordem
social totalitaria (mesmo que oculta) e opressora. Herbert Marcuse, membro da
Escola de Frankfurt, em O homem unidimensional - A ideologia da sociedade
industrial, discute a questao da ordem social totalitaria considerando que esta nao
constitui “apenas uma coordenacdo politica terrorista da sociedade, mas também
uma coordenacao técnico-econdmica ndao-terrorista que opera através das

necessidades por interesses adquiridos.” (1973, p. 24,25).

Segundo analise de Marcuse (1973, p. 28), o alcance da escolha do individuo ndo
determina o grau de liberdade humana, mas “0 que pode ser escolhido e o que é
escolhido pelo individuo.” A livre escolha de mercadorias e servicos utilizados para
satisfazer suas necessidades nao significa liberdade se esses servicos e
mercadorias sustentam os controles sociais sobre a vida do individuo. E este, ao
reproduzir espontaneamente as necessidades impostas, ndo estabelece autonomia,
e sim demonstra a eficacia dos controles dominantes. O individuo foi posto a servi¢co
da totalidade, bem como suas paixdes, para que se realize a razéo instrumental na
Hist6ria. E 0 homem tornou-se disponivel para a ciéncia realizar seus proprios fins

egoicos: nada a limita.

Com essas caracteristicas, no capitalismo tardio 0 pensamento passa a ser quase

qgue exclusivamente cientifico, técnico, mecanizado, dominador, econbémico,
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apresentado em forma de dados, quantificado. Um conhecimento adaptado aos

interesses econdmicos da burguesia e cumplice na reproducao da barbarie.

Conforme consideracdes feitas sobre o processo de apropriacdo econdmica do
conhecimento pelo pensamento burgués, a razao emancipatéria perde seu potencial
libertador, prestando-se a uma dimensao administrada. Nao cumpriu, portanto, sua
promessa de conduzir o individuo a autonomia e se desvirtua no processo de
dominagé&o. O projeto iluminista se converteu no oposto: de emancipador tornou-se

opressor.
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2- A FORMACAO CULTURAL E EDUCACAO NO CONTEXTO DA
RACIONALIDADE TECNICA E DA INDUSTRIA CULTURAL

2.1 Industria Cultural: potencializacdo e disseminacéo global da racionalidade

instrumental

O desenvolvimento do capitalismo monopolista e sua revolucdo tecno-industrial
determinaram uma forma de trabalho que resultou em uma forma de organizagdo

social, na qual uma nova realidade cultural se implantou.

A industria cultural na forma como trata a producdo cultural € uma manifestacao
exemplar da razéo instrumental. O termo industria cultural foi utilizado por Adorno e
Horkheimer pela primeira vez em 1947, na obra Dialética do Esclarecimento, com o
objetivo de especificar o carater fetichista e manipulador do processo de producao e
veiculacdo dos bens culturais. Revela uma cultura comprometida com a légica da
producdo em que qualquer contetdo artistico ou cultural é organizado no contexto
das relacdes capitalistas da sociedade industrial e passa a circular e ser consumido
no mercado transformando-se, portanto, em mercadoria. Torna-se mais acessivel a
populagédo pela possibilidade de adquirir estes bens culturais e de interiorizar 0s
atributos e qualidades vinculados a estes produtos como felicidade, sofisticacéo,
sexualidade, prazer, satisfacdo. A industria cultural faz parte de uma engrenagem
gue funciona a favor do lucro adaptando seus produtos ao consumo das massas,
determinando uma dimensdo manipuladora e autoritaria da producédo e veiculacdo

de bens culturais. Por tras da industria cultural esta a concentracdo de monopolios
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gue decidem a respeito da producdo de bens culturais a serem macicamente
consumidos e distribuidos para o publico de forma autoritaria e imposta por sistemas
identificatérios e imediatistas. Nas palavras de Adorno e Horkheimer (1985, p. 114),
“sob o poder do monopdlio, toda cultura de massa é idéntica.” A cultura que emerge
ndo é produzida pela ‘massa’, pelo povo, como se hascesse espontaneamente, mas
como uma nova cultura cuja técnica “levou apenas a padroniza¢cdo e a producao em

série.” (1985, p. 114).

Nas palavras de Belarmino Costa, um estudioso dos frankfurtianos, esta cultura que
emerge tem as marcas da racionalidade técnica como “a estratificacdo dos produtos
culturais, a sua estandardizacao, depreciacdo estética e representacdo falseada da
cultura erudita e da cultura popular.” (1995, p. 181). Estas questdes seréao

exploradas no capitulo 11l deste trabalho.

Essa cultura assume uma relacdo direta com o modelo de producdo material
obedecendo a mesma légica da producao e reproducao de qualquer outro tipo de
mercadoria. Sua caracteristica torna manifesta a dimensédo administrada e totalitaria
desse tipo de cultura, desenvolvendo assim uma industria de producdo e dominacao
cultural consequente do capitalismo tardio. Adorno, diferenciando esse tipo de
cultura manipulativa em relacéo as formas de manifestacao da arte popular, observa

que:

Ora, desta arte (popular) a Induastria Cultural se distingue
radicalmente. Ao juntar elementos de ha muito correntes, ela
atribuiu-lhes uma nova qualidade. Em todos os seus ramos fazem-
se, mais ou menos segundo um plano, produtos adaptados ao

consumo das massas e que em grande medida determinam o
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consumo. Os diversos ramos [...] somam-se quase sem lacuna para
constituir um sistema. Isso, gracas tanto aos meios atuais de técnica,

quanto a concentragdo econdmica e administrativa. (1986, p. 92).

No ensaio ja citado, A Industria Cultural: o esclarecimento como mistificacdo das
massas, Adorno e Horkheimer (1985, p. 148) mostram a relacéo entre “valor de uso”
na recepcado dos bens culturais e sua transformacdo em *“valor de troca” no
capitalismo. A prépria vida que esta inserida no modo de producéo capitalista se
volta a uma grande relacdo de troca, onde tudo ao redor se torna administravel,
permutavel e se apresenta como bem de consumo vazio de conteudo interno e de

negacao e critica da realidade.

A sociedade cria necessidade de se consumir valores de troca integrados a l6gica do
mercado em que 0s objetos estéticos estdo sujeitos a uma inversdo da finalidade
sem fim. Porém, essas necessidades ndo sdo totalmente necessarias para as
pessoas. Este € o circulo da manipulacdo no qual a unidade do sistema se torna
cada vez mais coesa e cumplice gerando falsas necessidades. Ao manipular
necessidades humanas, a industria cultural desloca as suas aspiracdes para
estimular o consumo interferindo de forma continuada no plano da satisfacdo de
necessidades e que ja ndo sao necessidades de uso, sdo necessidades de troca.
Muniz Sodré (s/d., p. 83) afirma que essas necessidades justificam ideologicamente
a “livre-empresa capitalista.” O carater neutro dos conteudos informativos e o livre
arbitrio dos receptores sdo aparentes, pois a induastria cultural rouba o poder de
discriminacdo do individuo, mas, em contrapartida, proporciona satisfacdes

substitutivas e alienadas com seus artefatos.
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Como resultado, ha um comportamento de obediéncia, de servidao e de sujeicdo no
modo de vida atual. Adorno e Horkheimer afirmam que, nas relacbes de troca de
mercadoria, as relagbes sociais sao reduzidas a relagcdes mediatizadas pela
mercadoria que resulta em um carater fetichista® da mesma. Por meio do
mecanismo de fetichizacdo da mercadoria se produz uma determinada consciéncia
e se satisfazem necessidades que sdo manipuladas, como verificamos no primeiro
capitulo. E possivel compreender-se, a partir desse enfoque de analise dos dois
pensadores frankfurtianos, os mecanismos pelos quais esse processo cultural

interfere na relacéo dos individuos entre si.

Nesse contexto social administrado, como observa Adorno, ha um controle
constante para que o sujeito se adapte ao clima econdmico industrial e este 0 molda
como objeto de lucro. Fabiano afirma que, “como resultante dessa forma de
apropriacao cultural, a subjetividade torna-se comprometida com a incorporacdo de
valores culturais identificados com os interesses ideoldgicos vigentes.” (2001, p.
239). O mesmo autor ainda afirma que os valores estéticos estereotipados desse
contexto social se fixam, entretanto, como elementos de formacao cultural do

individuo embotando os seus sentidos e percepcao.

A funcdo da cultura reduzida a condicdo de mercadoria é a de ocultar as
contradicbes sob as quais as relacdes de producdo social capitalista se reproduzem
e se sustentam. Ao invés de proporcionar elementos formativos, experiéncias

sensiveis, sensibilizar e trazer elementos para que 0 sujeito construa sua

® O fetichismo da mercadoria ao ambito cultural, ou seja, da producéo e distribuicdo de bens culturais,
apresenta-se como um dos maiores produtores de necessidades e comportamentos que se opdem ao

esclarecimento, a formagao cultural.
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emancipacao, esse tipo de cultura acaba educando os sentidos humanos para se
tornarem submissos, embrutecendo as relagcdes humanas com finalidades servis. Tal
processo, sem duvida, compromete a formacao de individuos autbnomos na medida

em que deforma e danifica a constituicdo da identidade do suijeito.

Surge, assim, desse processo produtivo alienante, uma tendéncia comportamental
voltada principalmente ao consumismo em que o individuo busca satisfacdo nos
produtos veiculados pela industria cultural. Desse modo, o controle se efetiva de
forma naturalizada e o processo de imposicdo ideoldgica € incorporado pelo
individuo sem resisténcias. Essa forma de dominacao ideoldgica, entretanto, tem
suas origens nas aspiracdes de posse das pessoas, constantemente renovadas pelo
excedente da producédo advinda do progresso técnico e cientifico. A industria cultural
encarrega-se de prometer a satisfacdo dessas aspiracbes, embora 0s seus
conteldos ndo sejam outros sendo os de sustentar os moldes sociais em que a

sociedade industrial se equilibra e se impde. Nas palavras de Adorno e Horkheimer:

A violéncia da sociedade industrial instalou-se nos homens de uma
vez por todas. Os produtos da industria cultural podem ter a certeza
de que até mesmo os distraidos vao consumi-los alertamente. Cada
gual € um modelo da gigantesca maquinaria econémica que, desde o
inicio, ndo da folga a ninguém, tanto no trabalho quanto no

descanso, que tanto se assemelha ao trabalho. (1985, p. 119).

O produto original ou reproduzido da industria cultural de cunho ideoldgico e
consumista visa, em suma, entorpecer e cegar os homens da moderna sociedade de
massa, ocupar e preencher o espaco vazio deixado para o lazer, para que néo

percebam a irracionalidade social na qual estdo inseridos.
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O desenvolvimento da sociedade industrial atingiu um tal nivel de automacéo sobre
os individuos que, mesmo em seu lazer, as mercadorias destinadas a diversdo séo
vistas como extensdo do trabalho e da logica da mercadoria que permeia as
relacdes sociais e a producdo de bens artisticos e culturais. A producédo cultural se
reduz a fungcdo de mero entretenimento com fun¢des lucrativas. Nesse sentido, a

diversao:

[...] € procurada por quem quer escapar ao processo de trabalho
mecanizado, para se p6r de novo em condicdes de enfrenta-lo. Mas,
ao mesmo tempo, a mecanizagdo atingiu um tal poderio sobre a
pessoa em seu lazer e sobre sua felicidade, ela determina téo
profundamente a fabricacdo de mercadorias destinadas a diverséo.
[...] Ao processo de trabalho na fabrica e no escritorio s6 se pode
escapar adaptando-se a ele no 6cio. Eis ai a doenca incuravel de
toda diversdo. O prazer acaba por se congelar no aborrecimento,
porquanto, para continuar a ser um prazer, ndo deve mais exigir
esforco e, por isso, tem de se mover rigorosamente nos trilhos
gastos das associacbes habituais. (ADORNO e HORKHEIMER,

1985, p. 128).

Portanto, a diversdo e o entretenimento, no processo da industria cultural, ttm como
finalidade interligar o individuo a gama ideolégica que sustenta a sociedade
industrial. Para esses dois tedricos, o descanso e o trabalho se assemelham, pois o
homem perde o controle do processo de trabalho, ndo determina o ritmo e o tempo
socialmente necessarios a producdo e deixa de determinar o conteddo dos bens
oferecidos pela industria cultural. Adorno e Horkheimer afirmam que “a diverséo é o

prolongamento do trabalho sob o capitalismo tardio.” (1985, p. 128).
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Divertir-se, nesse sentido perverso, € 0 mesmo que esquecer, desligar
inocentemente do trabalho, assistindo ao filme que ndo exige muito esforco e
pensamento, ouvindo sucessos musicais fetichizados, banais que s&o impostos
exaustivamente pela midia e que acabam condicionando a audicdo humana. Em
funcdo das proprias condi¢cdes sociais e culturais, € nessa forma consumista dos
bens culturais reduzidos a condicdo de mercadoria que o sujeito a ela se integra
pelo processo de identificacdo com o qual as concebe. Ele busca nesse imediatismo
identificatorio aliviar o desgaste da entrega do corpo e da energia gasta em funcao
das exigéncias do sistema de trabalho em que esta inserido. Dessa forma, o
investimento cultural do individuo resume-se a condicdo de diversdo e
entretenimento, ausentando-se a capacidade reflexiva. A indastria cultural incide

justamente na conformacdo e naturalizacdo desse processo, pois em seus

conteudos ndo constam elementos de reflexao.

As informac6es produzidas pela industria cultural, enquanto formadoras de opinido e
incorporacao de valores, integram e reforcam esse tipo de consciéncia reduzida aos
limites dos proprios valores pessoais. As mensagens massificadas sao repetitivas na
semelhanca dos seus conteudos e facilitadas no seu entendimento com o objetivo
de fazer o individuo perder o contato com sua propria identidade e dar a ele a iluséo
de que se reapropria da capacidade de decidir e controlar a prépria vida. Qualquer
produto cultural que implique em um minimo de reflexdo dessa debilidade é evitado
na medida em que o0 sujeito é levado a buscar nos produtos culturais
entretenimentos e ndo investimento de construcédo pessoal. Arnold Hauser (2000, p.
816), em sua obra Histéria social da arte e literatura, afirma que “a demanda de luxo
e a mania de divertimento tornam-se incomparavelmente maiores e mais

generalizadas do que nunca.” O objetivo é retirar dos produtos culturais tudo o que
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parece dificil, problematico, angustiante, ou seja, “reduzir o artistico ao aprazivel e
ao cativante.” (2000, p. 816). Assim, o individuo, comum e ingénuo, se satisfaz
nessa rede que o integra, homogeneiza seus gostos e o administra para submeté-lo
ao processo que avilta a sua individualidade e o seu processo de emancipacao.
Aprisionado aos conteudos da industria cultural, o consumidor inconsciente torna-se
uma espécie de joguete nas maos do sistema sem conscientizar-se da sua situacao
de submissdo. Nas palavras de Adorno, a industria cultural “impede a formacdo de
individuos autbnomos, independentes, capazes de julgar e decidir conscientemente.”

(1986, p. 99).

Nos conteudos culturais veiculados pela indastria cultural, a irracionalidade da
sociedade capitalista se converte em racionalidade da manipulagdo da massa.
Portanto, ficam obstruidas as bases para o desenvolvimento do potencial
emancipatério inerente a cultura como reflexdo sobre o pensamento. O objetivo
desse projeto € igualar tudo com roupagem nova, aumentar o indice de consumo e
evitar a perda de controle na geracéo do lucro, afinal a obtengc&o do lucro ndo pode
admitir possiveis erros e por isso é preciso evitar qualquer mediacdo critica do

sujeito com a realidade que o cerca.

2.2 Semicultura e formacgéo danificada

O pensamento do frankfurtiano Adorno esta, entre outros aspectos, voltado para
repensar 0s processos que tornam a educacéo e a formacgao cultural tdo usurpadas

no capitalismo tardio. O modelo de organizagéo social determinado por esse modelo
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de organizacéo industrial pressupde consumidores semicultos®. Nessa condicéo de
semicultos, os individuos participam da sociedade administrada como pseudo-
individuos. N&o sdo possuidores de autonomia e nao possuem uma relagao critica
com a individualidade que assumem socialmente. Esse processo semiformativo,
como o préprio termo alemédo “Halbbildung” o demonstra, debilita e enfraquece o
individuo na sua consisténcia interna e competéncia para assimilar e processar 0s
dados da experiéncia em rela¢do ao que culturalmente vivencia. E nesse espaco
formativo alienante que os individuos sdo intoxicados com 0s narcoticos culturais da

industria cultural, disseminados para legitimar esse modelo de organizacdo social.

Parte-se do pressuposto de que os produtos culturais produzidos pela industria
cultural no bojo de desenvolvimento do modelo industrializado s&o estabelecidos
pelos interesses lucrativos da burguesia na constituicdo da sociedade capitalista. Os
bens culturais produzidos nessa perspectiva sao preenchidos por signos o0cos,
vazios de consisténcia cultural e passam a ser constituidos pela ideologia que
sustenta tal estrutura. O sujeito, por sua vez, tem a sensacao que estd se
alimentando de dimensfes formativas, assumindo postura cultural mais elevada,

guando, na verdade, estd se enfraquecendo, perdendo substéncia interna e se

® Cf. ADORNO, T.W. Teoria da semicultura. Trad. Newton Ramos de Oliveira, Bruno Pucci e Claudia
B. Moura Almeida. In: Educacdo & Emancipacdo. Ano XVII, n. 56, Campinas: Ed. Papirus,
dezembro, 1996. p. 388-411. Segundo nota dos tradutores em relacdo aos termos semicultura,
semiformacédo, processo formativo consta o seguinte: “Bildung indica, ao mesmo tempo, formacao
cultural e cultura. Portanto, o titulo original — Halbbildung — pode assumir, ora um, ora outro dos dois
sentidos. Tem sido pratica comum a autores brasileiros optarem pela traducdo de -cultura,
semicultura, semiculto (...).” Nesse contexto, a expressao semicultura — semiformacao atenta para o
fato de que ndo ocorre a auséncia de cultura, mas a apreensédo de uma cultura com sentido formativo

danificado, uma falsa cultura.
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fragilizando como sujeito. Nessa fragilidade ele se predispde a condi¢cdo de objeto. A
manipulacdo dos sentidos, nesse aspecto, ha medida em que oferece aos individuos
um arremedo cultural, tomado, no entanto, como referente cultural, conforma o
sujeito para resistir a outras formas de aprendizagem pelas quais suplanta o dado
cultural alienante. A semicultura, entendida como produto de toda essa estrutura
social reforca, pelos seus contetdos culturais falaciosos, a manutencao dessa
estrutura social como se apresenta, e nao historicamente produzida. O dado
regressivo desse processo cultural deve ser visto sob esse aspecto, para se
entender as implicagbes da cultura no capitalismo como expressédo da economia que
a caracteriza. Os elementos semifirmativos prestam-se a naturalizacdo desse
principio de organizacdo da economia capitalista, na medida em que 0s seus
conteldos assumem um pragmatismo mercantil e instauram pelas relacdes culturais
a legitimacdo natural desse modelo de economia. N&o € por acaso que 0S seus
elementos sdo conservadores tanto na forma como no conteudo. A sua funcéo néo é
a de gerar autonomia social, mas ocultar das relagbes culturais que inculca as

relacbes de dominagéo social.

Em Teoria da semicultura, um ensaio indispensavel para se entender certos
impasses que permeiam o processo de formagdo na sociedade contemporanea,
Adorno, ja no inicio do texto, demonstra historicamente que a burguesia, quando
conquistou o poder no século XVII, na Inglaterra, e no século XVIII, na Franga,
estava mais desenvolvida economicamente e culturalmente que o0s senhores
feudais. A formacéo cultural permitiu que a classe burguesa ascendente fosse capaz
de desempenhar suas tarefas econOmicas e administrativas. “Sem a formacéao
cultural, dificiimente o burgués teria se desenvolvido como empresario, como

gerente ou como funcionario.” (1996, p. 392). O proletariado, 0s camponeses sem
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propriedade, 0s pequenos comerciantes e artesdos ndo possuiam formacgéao cultural
e nem poder econbmico para fazer frente a burguesia. Viviam em precarias
condicdes de vida, com exagerada jornada de trabalho e baixos salarios. Adorno
afirma nesse mesmo ensaio que “a desumanizacdo implantada pelo processo
capitalista de producdo negou aos trabalhadores todos 0s pressupostos para a
formacéo e, acima de tudo, o 6cio.” (1996, p. 393). O tempo livre € consumido pelo
capitalismo e transforma-se em lazer. O lazer proporcionaria ao sujeito a
oportunidade de recuperar as forcas desgastadas pela jornada de trabalho e
reorganizar atividades que l|he proporcionasse prazer, crescimento espiritual,
conhecimentos novos ao mesmo tempo em que construisse progressivamente em
sua mente elementos formativos e vitais. Porém, o lazer se transforma em
prolongamento do trabalho e a indUstria cultural se encarrega de preencher o tempo
destinado ao lazer por intermédio do processo da racionalidade que penetra em
todos os espacos da vida humana, subordinando todos os setores da producéo
espiritual para, conforme afirmagcdes de Adorno e Horkheimer, “ocupar os sentidos
dos homens da saida da fébrica, a noitinha, até a chegada ao reldgio do ponto, na

manha seguinte.” (1985, p. 123).

No ensaio ja citado, Teoria da semicultura, encontram-se fundamentos do
pensamento de Adorno permeando sua critica a industria cultural, em que ele afirma
gue a semiformacdo nao precede o acesso a formacéo cultural. Ao contrario, resulta
na atrofia da consciéncia e da liberdade e na rendncia da autodeterminacdo do

sujeito.

A formacdo cultural agora se converte em uma semiformacéo

socializada, na onipresenca do espirito alienado, que, segundo sua
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génese e seu sentido, ndo antecede a formacdo cultural, mas a
sucede. [...] a semiformacdo passou a ser a forma dominante da

consciéncia atual. (ADORNO, 1996, p. 389).

Adorno quer demarcar a contraposi¢cao entre formacéo e semiformacédo. Para ele, na
cultura ndo existem valores aproximados, intermediarios. A semiformacao é a
apreenséao de cultura com sentido formativo prejudicado, ou seja, uma falsa cultura.
‘O entendido e experimentado medianamente - semi-entendido e semi-
experimentado — ndo constitui o grau elementar da formagcdo, e sim seu inimigo
mortal.” (ADORNO, 1996, p. 402). Ou seja, 0 que é entendido pela metade ndo é um

passo em direcao a formacao.

No ensaio A Teoria da Semicultura e suas Contribuicdes para a Teoria Critica da
Educacao (1998), Pucci interpreta a categoria de semiformacdo estabelecida pelos
fundamentos tedricos de Adorno. Afirma que, com a universalizacdo do mercado da
industria cultural, a semiformacao se diferencia da ndo-cultura, do ndo-saber e tem
como resultado o saber em seu sentido perverso, danificado — a semicultura. No
ndo-saber ha uma predisposicdo do homem para a busca do saber. No semi-saber a

pessoa se julga ciente do saber e se fecha as possibilidades da sabedoria.

Nesse contexto, estamos diante de uma maioria de individuos semiformados e,
socialmente, temos uma cultura danificada que blogqueia a boa formacéo. E preciso
refletir sobre essa questdo, aprofunda-la para podermos repensar algumas questdes
relacionadas a imposicdo do gosto e das aspiracdes dos individuos na sociedade
contemporanea e pensarmos sobre a possibilidade de encontrarmos brechas para

resistir a essa sociedade que potencialmente carrega em si o retorno a barbarie.
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Os conteldos educacionais e culturais divulgados pelos canais de comunicacdo de
massa, dos quais a prépria escola faz parte, sao viabilizados pelo mecanismo de
mercado e se submetem as suas leis. E nesse momento que a educacdo se reverte
em semi-educacéo, que a cultura se reverte em semicultura, no momento em que se
deforma em mercadoria. Os contetdos educacionais, assim como a cultura, em vez
de conduzirem o individuo a autonomia e a emancipacdo, deixam-no entregue ao
sabor da atuacado da industria cultural, que se apressa em preencher as lacunas com
uma pseudocultura e uma semi-educacgdo. Assim, o0 sujeito torna-se insensivel para
as contradicdes do mundo social. A semi-educacao assume a funcéo ideolégica de
transformar e de encobrir a percepcado das verdadeiras relacdes de producéo

capitalistas.

A cultura “Bildung”, na tradicdo germanica, compreende, conforme interpretacdes de
Pucci, “o conjunto de criagBes espirituais (intelectuais, artisticas e religiosas) e traz
em si a exigéncia de formar seres humanos que, por sua vez sao
consumidores/criadores da cultura.” (1998, p. 90). A cultura sempre exerceu 0
sentido de emancipar e civilizar o homem como processo de humanizacdo das
relacbes humanas. Porém, a cultura que € veiculada pela industria cultural ndo
ocorre de forma autbnoma e se relaciona com o0s processos de vida econdmica e

politica.

No processo da semicultura ocorrem elementos da adaptacdo do sujeito, mas falta-
Ihe seu principio propulsor, 0 momento emancipador. Adorno (1996, p. 390) afirma
gue na integracdo estdo encobertas as possiveis manifestacdes de autonomia do
sujeito “impedindo que os homens se educassem uns aos outros”, dificultando-lhes a

compreensao critica da vida real e propiciando manifestacdes irracionais. O
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individuo se relaciona de uma forma falsa com a sociedade. Ou seja, para se sentir
bem, deve participar desse modelo de sociedade. Por isso, consome valores de
troca que Ihe sdo impostos e que ao mesmo tempo sdo uma necessidade de
interacdo na sociedade. Como aponta Fabiano (1998, p. 162), vivem-se 0s
“esteredtipos daquilo que anseiam e necessitam como sobrevivéncia”, por

intermédio do que é imposto e direcionado.

Entende-se, portanto, que a semiformacdo é produto da sociedade administrada,
que, por sua vez, desenvolve-se no contexto da sociedade industrial para legitima-la
aos seus interesses econdmicos. Herdeiros da semiformacédo, os pseudo-individuos
ndo sdo possuidores de autonomia e liberdade tal qual faz parte a formacao. Vitima
da industria cultural, o individuo é levado a saborear pratos leves, nada que perturbe
a mente, nada que o inquiete, nada que o faca tomar consciéncia da realidade em
gue vive. Dessa forma, ele se deleita na industria do lazer, da distracdo, do consumo
facil, ausentando-se de um investimento cultural mais consistente que lhe garanta
autonomia e capacidade de escolher sobre o que recebe como informacdo. E a
industria, para ndo perder seu publico, precisa simplificar os temas, esvazia-los de

eventuais resquicios criticos, torna-los atraentes e digeriveis.

E necessario resgatar o cuidado pela formacdo cultural que é um longo processo
histérico. A formacdo cultural visa a emancipacdo humana numa perspectiva
educativa. E nesse momento que vemos a importancia de se reconhecer e revelar
0s mecanismos da industria cultural que tornam possivel o uso da técnica para gerar
a regressao, e, nesse sentido, como observa oportunamente Adorno, em seu ensaio

Educacdo apos Auschwitz: “evitar que as pessoas golpeiem para os lados sem

refletir a respeito de si proprias.” (2000, p. 121).
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2.3 Educacéo e Industria Cultural

O processo de conversdo da “Bildung” em “Halbbildung”, como tratado no tépico
anterior, trouxe, a partir da instrumentalizacao cientifica, uma submissdo aos
comandos dos produtos semiculturais, a poda do espirito critico e da
espontaneidade, a adulteracdo da vida sensorial. Esses elementos interferem no

fator educacéo.

Para Adorno, embora o ensaio mencionado ndo seja um texto sobre educacéo, a
guestdo mais urgente da educacéo, nesse e noutros textos, mas que se aplica muito
bem aos nossos dias, € a tentativa de superar a barbarie. Isso € decisivo para a
sobrevivéncia da humanidade. Em um debate com Hellmut Becker, transmitido pela

radio de Hessen em 1968, Adorno define barbarie da seguinte forma:

Entendo por barbarie algo muito simples, ou seja, que, estando na
civilizacdo do mais alto desenvolvimento tecnolégico, as pessoas se
encontrem atrasadas de um modo peculiarmente disforme em
relacdo a sua propria civilizacdo — e ndo apenas por nao terem em
sua arrasadora maioria experimentado a formacdo nos termos
correspondentes ao conceito de civilizacdo, mas também por se
encontrarem tomadas por uma agressividade primitiva, um 6édio
primitivo ou, na terminologia culta, um impulso de destruicdo, que

contribui para aumentar ainda mais o perigo de que toda esta

" ADORNO, T.H. Educagcéo contra a barbérie. In: Educacdo e emancipacéo. Trad. De Wolfang Leo
Maar. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2000, p. 155-168. Este livro consta de registro de palestras e
entrevistas radiofonicas, transmitidas pela Radio de Hessen e de Frankfurt entre 1959 a 1969 que

trata de problemas relacionados a pratica pedagdgica.
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civilizacdo venha a explodir, alias uma tendéncia imanente que a

caracteriza. (2000, p. 155).

Ao falar da barbéarie, Adorno esta se referindo ao preconceito, ao genocidio, a
tortura, a0S momentos repressivos e opressivos no conceito de educacéao e cultura.
Guerra e fome mundial, delinqiéncia juvenil, mortes e mutilacdo de pessoas nas
grandes cidades, vitimas de gangues das drogas, e da violéncia urbana generalizam
alguns exemplos da atualidade trdgica em que refletem as analises de Adorno sobre
a permanéncia das condi¢des objetivas que geram a barbarie. Assim, a sociedade
atual impregnada pela barbérie, fortemente ligada a logica do capital, produz um
sujeito que nao se caracteriza como sujeito, mas como objeto, pois este se mantém
como algo manipulavel, uma coisificacdo do eu, pois 0 sujeito estabelece uma
experiéncia danificada com o contexto restrito a troca mercantil. Os niveis de
informacao danificados e de facil digestdo mental geram um sujeito que se ajusta ao
modelo social que o domina de tal forma que nem ele mesmo percebe a
irracionalidade em que esté inserido. Esse sujeito, com o consciente coisificado, se
caracteriza pela incapacidade de realizar experiéncias humanas pelo
comprometimento dos sentidos apropriados ao modelo de producéo. No processo de
producéo de mercadorias em larga escala, o sujeito regride na sua emotividade e
passa a vivenciar maquinalmente clichés e estereétipos emocionais tdo explorados
pelos recursos midiaticos. A relacdo entre homem e técnica objetificando a
convivéncia humana passa a ser estabelecida de forma mecanicista e as pessoas se
equiparam a coisas estabelecendo relacionamentos em que tornam “0s outros iguais

a coisas.” (ADORNO, 2000, p. 130).
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Conforme observa Adorno, o esclarecimento “Alfklarung”, como ja se verificou
anteriormente, “perseguiu 0 objetivo de livrar os homens do medo e de fazer deles
senhores. Mas, completamente iluminada, a terra resplandece sob o signo do
infortanio triunfal.” (1999, p. 17). O esclarecimento enquanto superacao do logro da
razdo lluminista tem a postura de esclarecer o aspecto formativo da sociedade, da
negacéao do caréter repressivo e unilateral dos produtos da industria cultural e, nessa
perspectiva, refletir constantemente sobre as condi¢cdes sociais quem mantém a
possibilidade do estado de barbarie. Porém, had que se considerar que, por mais
critica e reflexiva que seja, ndo € a educacdo isoladamente que congrega as
condi¢cbes de sozinha transformar a situacdo da barbarie dominante. Mas ela
enquanto esclarecimento pode criar uma préaxis cultural e intelectual que possa
instaurar uma tensédo reflexiva e dialética dos motivos e condi¢des histéricas que
conduziram a barbéarie emblematica, como Auschwitz. Essa postura é defendida por

Adorno, em Educacdo apés Auschwitz, ao afirmar incisivamente:

A educacéo tem sentido unicamente como educacao dirigida a uma
auto-reflexao critica [...] O Unico poder efetivo contra o principio de
Auschwitz seria a autonomia, para usar a expressao kantiana; o
poder para a reflexdo, a autodeterminacdo, a nao-participacao.

(2000, p. 121,125).

Adorno (1996, p. 393) defende “uma politica cultural socialmente reflexiva” para
encontrar os elementos formativos presentes, embora abafados, nas diversas
atividades do individuo. Para tal, as reflexdes precisam ser transparentes em sua
finalidade humana. A educacédo contra a barbarie, como ressalta Adorno, nao esta
vinculada a um entendimento rigido de formacdo educativa, ou seja, ndo remete

apenas a educacdo institucionalizada, formal, mas transcende o momento de
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instrucdo, abrange o contexto extraformal, como familia, insercdo cultural, enfim,
remete a vida como um todo. A escolarizacédo é fundamental no processo formativo,
mas para Adorno, a educacdo pode ocorrer num sentido mais amplo e pode se
transformar em um momento privilegiado na busca do resgate da emancipacgéo
humana que priorize a experiéncia critico-formativa e possa ser desenvolvida em
todos o0s espacos, organizacbes e expressdes para ajudar as pessoas a
desenvolverem plenamente suas potencialidades humano-formativas. Constata-se
que a formacdo cultural € um longo processo historico de mediacdo e de

continuidade que visa a humanizacdo do homem na sua emotividade, racionalidade,

sensibilidade, materialidade.

No texto Educacédo — para qué?, Adorno procura caracterizar a educacao: educar
ndo € um processo de modelar pessoas, pois ndo se tem o “direito de modelar
pessoas a partir de seu exterior; também ndo €é mera transmissao de
conhecimentos, mas a producdo de uma consciéncia verdadeira.” (2000, p. 141).
Mais a frente, ele coloca a ambiglidade inerente a educacao: ela € ao mesmo tempo
adaptacdo e autonomia assim como a cultura. No entanto, afirma Adorno, “a
educacdao seria impotente e ideoldgica se ignorasse o objetivo de adaptacédo e néo
preparasse 0s homens para se orientarem no mundo. Porém, ela seria igualmente
questionavel se ficasse nisso, produzindo nada além de [...] pessoas bem
ajustadas.” (2000, p. 143). Adorno faz objecdo ao processo educacional que visa a
formacdo das pessoas bem ajustadas, ou seja, conformadas ao status quo atual.
Segundo seu pensamento, a educacdo deve ser também e simultaneamente
autonomia, racionalidade, possibilidade de se ir além da mera adaptacdo. No
entanto, Adorno prop8e um outro elemento importante na analise da relacdo entre

estes dois elementos - autonomia e adaptacdo. E a tensdo dialética entre esses
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momentos, pois, como vimos anteriormente, a realidade se tornou tdo poderosa
sobre os homens que ela impbe esse processo de adaptacdo, tornando-o quase
automatico. Para sobreviver, o sujeito tem que se adaptar ao que esta posto. A
paralisia dessa tensao é um dos maiores problemas da cultura e da educacao. Nao
se pode desviar dessa tensdo entre autonomia e adaptacédo, sob o risco de néo
cumprir o processo pedagogico. A ndo-tensédo pode gerar uma educacao danificada
se nao permitir ao individuo, por sua prépria decisédo e pela relacdo que estabelece
com a cultura, ir além do dado imediato revelado e também n&o enxergar o carater

mercadologico dos objetos.

Essa tensdo pedagodgica contida no processo formativo pode contribuir para o
surgimento de algo diferente na educacao, algo que possa desarmar resisténcias e
desafiar a percepcao viciada em meio a mercantilizacao cultural vigente que incita o
tudo igual, o tudo semelhante, despotencializando nos individuos alternativas

diferenciadas da experiéncia social a que esta sujeito.

Como se constatou anteriormente, a subjetividade ao ser danificada nédo permite a
apreensdo do conteudo critico da cultura. A realidade administrada muda o
comportamento do homem em relacédo a propria vida e as condi¢cdes objetivas da
realidade social se traduzem pela vida mercantilizada, pelo trabalho alienado,
sustentados pelos recursos do entretenimento via inddstria cultural. Isso tudo resulta

na dificuldade em se desenvolver experiéncias formativas.

Uma condicdo educativa passa pela possibilidade de tornar consciente os
mecanismos de condicionamento da sensibilidade humana a racionalidade
dominadora. Na reflexdo tedrica, ha a possibilidade de reverter consciéncias

danificadas pela estrutura de uma sociedade em que ndo se estimula a reflexao.
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Qualquer atitude que possibilite um pensar critico e permanente ja se caracteriza por
uma transformacgdo pratica. Ao desenvolver uma consciéncia reflexiva e critica, o
individuo poderia se inserir na sociedade de outra forma, percebendo os
mecanismos que transformam a cultura em entretenimento de massas, num
universo de apelo sensorial imediato. A educacéo para a emancipacao, nas palavras
de Adorno (2000, p. 151), pode se concretizar pela capacidade de realizar
experiéncias para que O pensamento nao se processe apenas pelo
“desenvolvimento logico formal” mas que desperte no sujeito a sua individualidade
para que essa individualidade seja a fonte inspiradora de resisténcia num mundo

danificado.
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3 - ARTE ENQUANTO POTENCIAL EDUCATIVO E EMANCIPATORIO NO
CONTEXTO DA RACIONALIDADE INSTRUMENTAL

3.1. O potencial de emancipacéo e autonomia através da arte

A forma de organizacéo social pautada no modelo de desenvolvimento tecnol6gico
trouxe um rompimento no processo de relacédo de autenticidade e unicidade entre 0
produtor e sua criacdo, fato esse que a obra de arte mantinha no periodo pré-

industrial.

Walter Benjamin, outro expoente da Escola de Frankfurt, observa, em seu texto A
obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, que, com a criacdo das novas
técnicas de reproducdo, o conteudo da obra de arte se mantém intacto, porém sua
autenticidade é desvalorizada. O autor declara que a autenticidade de uma obra é
tudo aquilo que ela contém e é originalmente transmissivel “desde sua duracéo
material até seu poder de testemunho histérico.” (1994, p. 168). Na hipétese da
reproducéo, as alteracdes materiais escapam aos homens e o testemunho histérico
fica definitivamente abalado. Pode-se citar como exemplo a autenticidade de um
manuscrito do século XV que s6 pode ter determinada a sua proveniéncia nos

arquivos relativos ao periodo.

Benjamin (1994, p. 168) ainda afirma que, na época das técnicas de reproducdo, “o
gue se atrofia na era da reprodutibilidade técnica da obra de arte é a sua aura”, a

sua unicidade que a envolve enquanto objeto individualizado e uUnico. Ao se
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multiplicar as copias, a obra de arte se transforma em uma existéncia em série; em
um fendmeno de massas. Ao expor a obra de arte a visédo e a audicdo, em qualquer
circunstancia, o que se tem € a sua atualidade permanente e a perda de sua funcdo
ritual, que era caracteristica de outros periodos. Essas obras tornam-se mais
numerosas para a exposi¢cao e exibicao substituindo seu valor como objeto cultural
pelo valor de exibicdo. A partir do momento que o critério de autenticidade néo é

mais aplicavel a producéo auténtica, a funcdo da arte torna-se subvertida.

Também a dimensdo de homogeneidade cultural veiculada pelo processo da
induUstria cultural tem comprometido a autenticidade da arte em seu potencial
estético enquanto processo formativo. As discussdes que hoje se apresentam
guanto a fase critica em que se encontram as obras de arte sdo apontadas por

Rodrigo Duarte:

Os produtos da industria cultural, concebidos para serem potenciais
substitutos das genuinas obras de arte, uma vez que s&o, por
definicdo, simples mercadorias, ndo carecendo de qualquer dialética
em relacdo ao mercado, tém sua existéncia absolutamente garantida
pelo sistema que os engendra, ja significando essa permanéncia
uma extin¢do virtual da arte. Toda perversidade da industria cultural
em relacdo a uma producédo autbnoma mostra-se no fato de que a
aproximacao que aquela por vezes empreende em relacéo a esta s6
se da no sentido de destruir 0 que é peculiar a arte auténtica. (1997,

p. 124).

Como se verifica no apontamento de Duarte, ha uma tentativa de substituir a arte por

bens culturais comercialmente e ideologicamente instituidos, o que a reduz a
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condicdo de mercadoria e destr6i 0 que € inerente a obra auténtica: autonomia e
emancipacao. Ao observarmos o padrdo estético dos grupos que controlam o0s
meios de comunicac¢do, verificamos que ao se popularizar uma musica erudita, por
exemplo, altera-se a linguagem e autenticidade da mesma, portanto deixa de ser
obra auténtica e torna-se redimensionada numa perspectiva de entretenimento.
Diante disso, é interessante lembrar o paralelo que Adorno faz sobre o que

denomina de ‘arte leve’ e ‘arte séria’:

A arte séria recusou-se aqueles para quem as necessidades e a
pressao da vida fizeram da seriedade um escarnio e que tem todos
0s motivos para ficarem contentes quando podem usar como simples
passatempo o tempo que ndo passam junto as maquinas. A arte leve
acompanhou a arte autbhoma como uma sombra. Ela é a ma

consciéncia social da arte séria. (1985, p. 127).

Outra ameaca a permanéncia da arte na sua autenticidade € o totalitarismo. Duarte
define totalitarismo “como concentragéo politica das forcas que atuam no sentido de
destituir no individuo tudo que poderia vir a caracterizd-lo como sujeito.” (1997, p.
125). O totalitarismo é produto consequente de uma forma de estrutura social que
administra os individuos para ajustamentos ideoldgicos, pois a indastria cultural, ao
legitimar esse modelo, destrdi nele a possibilidade de autonomia. Nesse contexto, o
individuo ndo vive sua propria identidade e torna-se comprometido com a ideologia
vigente. O individuo fragilizado reproduz esse totalitarismo sem se dar conta; por
isso, a compreensdo do potencial estético como agente de individuo auténomo,

consciente de seus fins, deve ser intensificado.
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Ao se verificar o potencial da arte nas modernas sociedades de consumo, percebe-
se que ela foi perdendo seu carater emancipatorio e o que se torna presente é a
razdo instrumental nas relacbes de comunicacdo, colocando-se, material e
ideologicamente, a servi¢co dos interesses do capital. Adorno e Horkheimer apontam
0S imensos riscos de regressao contidos na industria cultural, pois ela, consequente
da razdo instrumental, busca um dominio cognitivo da realidade propiciando a
elaboracdo de tecnologias de controle dos processos naturais. O pensamento
despreocupa-se da finalidade com que é usado e passa a ter por objetivo gerar
tecnologias e valores financeiros. A relacdo entre as pessoas, nesse sistema, €
caracterizada pela lei de troca. Os bens culturais sdo avaliados pela relagéo
numérica e pela capacidade de serem comercializados, substituidos. Esses bens, ao
serem danificados pelo fetichismo da mercadoria, despertam reacbes de né&o
reflexdo por serem constituidos de uma dindmica repleta de clichés de elementos
padronizados e estereotipados. Apresentam-se como um dos maiores produtores de
necessidades e comportamentos que se opdem ao esclarecimento, a formacéo
cultural. Essa padronizacéo limita o individuo a se servir daquilo que esta habituado,
nao havendo elementos novos a serem pensados, refletidos, compreendidos,
experimentados. Adorno e Horkheimer afirmam: “A cultura contemporanea confere a
tudo um ar de semelhanca.” (1985, p. 113). O padrao exclui o que é diferente
justamente para ndo estimular o pensamento, o conhecimento, a criatividade, a
reflexdo que estdo entregues a logica da produtividade cujo objetivo é render frutos
materiais. Apontam Adorno e Horkheimer (1985, p.125-126) que, "através da
ideologia da industria cultural [...], o conformismo adquire boa consciéncia.” Os
individuos se deparam com aquilo que jA conhecem e isso resulta em um

conformismo em detrimento da reflexdo que poderia ser estimulada por experiéncias
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novas, pelo diferente, pela curiosidade e desejo de conhecer, que é justamente a

negacao feita pela industria cultural.

O potencial da arte como potencial de consciéncia social e a necessidade de cultiva-
la tornam-se processos indispensaveis nas condutas previsiveis que a sociedade
tecnologica estabeleceu. A arte, nas palavras de Pucci, “introduz a dimenséo do
novo, do nédo-repetitivo, do subjetivo, do arriscado, do ambiguo, qualidades essas

nao tdo bem vistas pelos planejadores da raz&o instrumental.” (1995, p. 26).

O ensino da arte, como referéncia para o progresso no dominio dos procedimentos
estético-visuais, oferece ao individuo elementos fundamentais para a leitura da
realidade, sua andlise e reorganizacdo do social. Na medida em que nos
aproximamos dos codigos estéticos, tornamo-nos mais sensiveis as sutilezas de
nossa vida interior, aos meandros do mundo dos nossos sentimentos e, nesse

aspecto, mais inteiros e auténticos na apreensao da realidade circundante.

A obra artistica pode ser entendida como uma tomada de consciéncia do mundo
concreto que se caracteriza pelo sentido humano que o artista atribui a esse mundo.
Helena Rosa Trope aponta que “a arte usa de uma linguagem que antecede a uma
linguagem ldgica.” (1992, p. 49). O conteddo da obra artistica busca um
envolvimento do observador, modifica-lhe as formas de olhar, ver, analisar, ouvir,
registrar, avaliar, perceber e penetrar no real, além do simplesmente exposto. Ao
fazer leitura ou releitura do mundo por diferentes linguagens a arte alia emocéo,
inteligéncia, conhecimento. Apresenta-se, dessa forma, como uma nova forma de
ver o mundo, pelo qual os sentidos, a percepcdo, a razéo, a reflexdo se articulam
tensamente na critica e no resgate do individuo para atuar enquanto identidade

social. Entenda-se, portanto, a constru¢cao de uma coletividade que descaracterize a
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dimensdo coercitiva e totalitaria que se desenvolveu no processo do

desenvolvimento da racionalidade técnica.

Hauser (2000, p. 747) compara a obra de arte com uma janela “através da qual a
vida pode ser vista sem a necessidade de levar em conta a estrutura, transparéncia
e cor da propria vidraca.” Segundo essa analogia, a obra de arte é apenas um meio
de contemplacdo e conhecimento, em que a vidraga serve apenas como um
instrumento para um determinado fim. Mas, ao prestar atencao ao que esta além da
vidraca, a obra de arte “pode ser considerada uma estrutura formal, independente,
[...] completa e perfeita em si mesma.” Portanto, a finalidade da obra de arte oscila
freqientemente entre esses dois pontos de vista, “entre um ser imanente, desligado
de toda realidade para além da prépria obra, e uma funcédo determinada pela vida,

pela sociedade e pelas necessidades praticas.” (2000, p. 747).

Enquanto a industria cultural nos imp&e habitos de ouvir, ver, sentir, perceber,
pensar estereotipados, falseando a experiéncia dos nossos proprios sentidos, a obra
de arte trabalha em direcdo oposta: ajuda a criar habitos que favorecam o

desenvolvimento de sentimentos e comportamentos auténticos.

Ao se construir e interpretar uma obra de arte ocorre uma constante tenséo entre os
elementos sensoriais e 0s elementos intelectivos. A educacéo dos sentidos deve ser,
ao mesmo tempo, uma educacéo das faculdades racionais. Adorno trabalha nessa
tensdo sob a dialética mimesis-racionalidade. A mimesis é o momento da
sensibilidade, da emocdo, da pré-logicidade, da magia, do né&o-conceitual, da
expressado, da exposicao. Sem esses elementos a obra de arte deixaria de ser arte e
se reduziria a simples artefato. A racionalidade, por sua vez, € o momento da

construcdo da logicidade. Sem ela, a obra de arte seria uma manifestacdo de
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irracionalidade inconsequente. Ambas vivem em tensdo. Ao mesmo tempo se
interpenetram e ndo podem ser interrompidas e ndo se pode favorecer uma em
detrimento da outra, pois isso desencadearia a morte da arte e/ou sua integracao na

ideologia.

A mimesis nega a racionalidade, a mimesis se compfe com a
racionalidade, a mimesis manifesta sua racionalidade [...] O espirito,
por sua vez, ndo é apenas o0 spiritus, 0 sopro que anima as obras de
arte e as transforma em fendmeno, é também a forca de sua
objetivacdo; é a sua mediacdo imanente, que sobrevém em
momentos sensiveis, configurando-os objetivamente. O elemento
sensivel ndo seria estético se ndo fosse mediatizado pelo espirito [...]
A educacdo estética trabalha, pois, no sentido de captar 0 momento
expressivo presente na reflexao filoséfica e o momento intelectivo

presente na manifestacao estética. (PUCCI et al., 2000, p. 149).

O desenvolvimento e a educacdo da sensibilidade humana pode agucar o pensar
critico pela objetividade da explicitacdo dos conteudos histéricos condensados numa
obra de arte. Porém, a racionalidade que, em principio € o momento de possivel
mediacdo dos contelddos estéticos com 0s conteudos historicos, se aliada a um
pragmatismo consumista destroi a possibilidade dessa articulacdo efetivar-se. A
importancia dessa articulacdo estda no meio de apreender o conteudo de verdade
condensado nas obras de arte auténticas viabilizando um caréater critico em relacdo
as questdes culturais postas de forma banalizada no contexto da industria cultural. A
reducdo dos produtos culturais ao processo de mercantilizagdo nédo permite a
validacdo da racionalidade livre e necessaria para a compreensdo dos contelddos

estéticos, objeto do desejo da formacdo cultural auténtica. A racionalidade
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subsumida pela racionalidade tecnoldgica, de carater previsivel, ofusca o esfor¢o da
mediac¢do na busca de um conhecimento consciente dos contetdos histéricos a que
uma obra de arte remete e impossibilita a capacidade do individuo de determinar a si

mesmo como ser vivente integrando-se assim na ideologia dominante.

Para Adorno, a ideologia apresenta dados da falsa experiéncia social que sao
mediados por um processo que os produziu. Falsa porque é incapaz de reconhecer
e realizar sua propria verdade que é a de ser resultado de uma atividade social
determinada. A ideologia contida no contexto da industria cultural tem por finalidade
maquilar as contradicbes das relagbes sociais ausentando no individuo uma
consciéncia objetiva da sua realidade historica. E por esse motivo que no contexto
das veiculagdes culturais massificadas o individuo se identifica com fatos relatados
em musicas supostamente de apelo popular ou cenas de filmes em que imitacdes da
sua realidade se apresentam. O sujeito € levado a confundir reflexdo com
identificacdo. As experiéncias relatadas nesses discursos ndo sado experiéncias
simplesmente falsas. S&o oportunistas e se reduzem a um estado de existéncia e
ndo a superacao desse estado. Ao contrario, a obra de arte entendida como
auténtica ndo reforgca essa estrutura do mundo administrado. Ela pode até surgir
desse mundo administrado, mas estabelece uma dindmica como negacéo
proporcionando rupturas e um nivel de reflexdo nesse processo. E essa reflexdo que
ajuda o individuo a fortalecer a sua interioridade humana, a despertar seu senso de
reflexdo e sensibilidade que o conduz a questionamentos e resisténcias as
integracdes alienantes consequentes da apropriacdo dos sentidos no contexto mais

amplo da sociedade industrial.
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A arte representa um potencial emancipador, como bem alude Adorno, e se
relaciona com algumas potencialidades, entre as quais, a revelagdo de um
determinado espirito de época, a revelacdo de necessidades reprimidas, a dendncia
da praxis imediata. Porém, se a obra de arte ndo alcancar 0 nosso ser sensivel e
consciente que nos torne capazes de vivenciar a alteridade, a validade da obra ndo

ultrapassara o momento e as circunstancias de sua origem histérica.

Hans Joackhin Koellreutter (1997) adverte que mudangas na organizacdo social e,
portanto, nas necessidades objetivas da sociedade, resultam em uma funcao
diferente da cultura e da arte. Para o educador musical, a obra de arte deve ser (til e
servir a algum interesse da humanidade, no sentido de ndo sé testemunhar e
denunciar os problemas da época, mas provocar no homem a sua consciéncia, sua
compreensao e contribuicdo para a evolucdo da vida social. Isso proporciona
elementos a investigacdo do potencial de conhecimento e de consciéncia social que,

ao se utilizar da expressao estética, conduz a uma possibilidade educativa.

Da mesma forma que a arte pode nos remeter as questdes da realidade social nos
remete também a sentimentos e percepcbes referentes aos primérdios da
humanidade. Possui dimenséo historica transubstanciada na perspectiva estética.
N&o é mera descricdo ou informacédo de fatos ocorridos. Nado é mera impressao de
sentimentos, mas denuncia historica das relacbes de producdo que a determinam.
Ao possibilitar a reflexdo sobre o conhecimento do conceito histérico pode gerar uma

atitude reflexiva e critica e, portanto, transformadora.

Essa idéia vai ao encontro do que nos aponta Herbert Marcuse (1977, p. 70):
“enquanto a arte preservar a memoria dos objectivos inatingidos, pode entrar, como

uma idéia ‘reguladora’ na luta desesperada pela transformacdo do mundo.” A arte,
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pode-se dizer, é a emancipacdo da sensibilidade e da imaginacéo, e testemunha a
“necessidade de libertacdo.” A autonomia da arte e do seu potencial politico
manifesta-se no poder cognitivo e emancipatorio dessa sensibilidade. E a
adverténcia contra a “consciéncia feliz” da vida objetificada, como ajuste ideolégico

dos individuos aos principios da sociedade capitalista.

A arte, em sua dimensao de autonomia, projeta novas apreensdes de sentido e
busca estabelecer rupturas em relacdo as formas acomodadas de percepcao,
imaginacao, entendimento. Ela protesta contra a realidade que a quer abarcar e
assim torna-se reflexdo do mundo administrado, delimitando seu territério especifico

fora do controle racional e preservando aquilo que lhe é proprio.

A arte é aparéncia por sua diferenca em relacdo a realidade, ndo apenas pelo
carater aparente da realidade que pretende retratar, mas pelo carater aparente do
espirito do qual ela é uma manifestacao. A arte é aparéncia de si prépria na medida
em que pretende ser 0 que nao pode ser: algo perfeito num mundo imperfeito. Ela
nega a realidade social para adquirir o plano de reflexdo sobre essa sociedade. E
essa reflexdo que ajuda o individuo a adquirir substancia e fortalecer sua

interioridade humana.

E nessa negacédo, que recusa a afirmacao aparente, ocorre a relagdo do homem
com a arte e a possibilidade do sujeito ter consciéncia de si mesmo e despertar para
o0 senso de coletividade. Fabiano, em seu artigo Indastria cultural e educacédo
estética: reeducar os sentidos e o gesto historico, aponta que o “senso de alteridade
gue a dimensao estética instaura na perspectiva da sua fruicdo educa os sentidos
humanos a construir as relagdes humanas em beneficio do bem comum, atingindo

assim o senso ético da possivel convivéncia comunitaria.” (1998, p. 169). Mais
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adiante, o autor afirma ainda que a alteridade, instaurada pela alegoria por meio do
discurso estético, contém “a apreensao do outro, da outra coisa, com uma miriade
de informag0des significativas que possibilitam uma visdo de totalidade mais funda
daquilo que busca explicitar, definir ou captar.” (1998, p. 170). E por meio do
discurso estético e de seus elementos alegéricos que “a realidade é assim
compreendida naquilo que diz e naquilo que oculta revelando-se mais inteira, mais
possivel de ser entrevista na trama em que se oculta, naquilo que aparenta.”

(FABIANO, 1998, p. 170).

Portanto, a arte auténtica contribui para que o sujeito se eduque na percepc¢ao do
outro e se compreenda na sua dimensédo de humanidade. Entende-se assim que a
arte € expressao, isto €, faz o sujeito sair de si, do seu individualismo para transitar
no outro. Na sociedade capitalista ocorre o inverso, pois o individualismo é a coluna
gque da sustentacdo a essa estrutura social. No autoritarismo presente nas
sociedades de massa, ha manipulacdo da obra de arte reforcando praticas sociais
individualistas como forma de percepcéo dos seus interesses. E, ao se manipular o
principio de alteridade na educacdo do sujeito, sua possibilidade de constituicdo
como sujeito torna-se ausente. Ao se produzir a arte como objeto de consumo,
aliena-se no sujeito a compreensao de sua historicidade e suas relacdes humanas

tornam-se reproducgdes inconscientes da totalidade social em que se insere.

Em seu texto A arte é alegre, Adorno caracteriza a alegria da arte como uma
mudanca no estado de consciéncia do individuo. E por meio da simbologia que
transforma a realidade em arte e ndo por meio de seu conteddo. Somente pela
transformacéo do contraditério, como negativamente preservado, é que a arte realiza

0 que é desmentido, independente do seu oposto. E essa seriedade que se deve
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exigir de uma obra de arte. Algo que escapou da realidade e, no entanto, nela esta
imersa. A arte vibra entre a seriedade e a alegria. E essa tens&o e intencéo de ser

diferente que constitui a arte. Cria-se o que ainda nao existe.

Infere-se a partir desse discurso que a arte é expressao de vida, de sensibilidade e
da existéncia humana. E por intermédio dela que o homem quer se expressar,
compreender a si proprio e aos outros; quer dar sentido ao seu existir. A beleza da
obra de arte ndo esta presente nem na obra, nem no sujeito, mas na relacao entre
ambos, construida no momento de contato. Compartilhando dessa idéia, Verlaine
Freitas considera que esta relagdo entre contemplador e obra “exige uma postura
ndo abstrata, e sim que este se abandone a tarefa de compreender a estrutura
construtiva singular, Gnica, da obra.” (2003, p. 33). E exatamente esse processo de
particularidade do relacionamento entre sujeito e objeto que caracteriza a expressao

na obra de arte.

A premissa defendida por Marcuse, em sua obra Dimensao Estética, € pautada no
potencial critico da arte que, conforme o autor, deve estar implicito na forma artistica
da obra e ndo ocorre de imediato, pois, ao tornar-se implicito, o contetdo remete a
reflexdo. Se a exposicao fosse imediata, haveria limitacdes de didlogo entre obra de
arte e seu contemplador. Faya Ostrower (1995) comunga dessa idéia ao afirmar que
as formas de arte, expressivas por sua estrutura interna, se complementam com a
participacdo do espectador, pois este as recria acrescentando a carga da sua

propria potencialidade e experiéncia de vida.

Ver uma obra de arte e compreendé-la significa sempre fazer uma recriagcdo em vez
de fazer uma simples leitura. Dessa forma, concretiza-se “uma nova dimenséao do

processo criador, que envolve o sentido de liberdade de cada um.” (OSTROWER,
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1995, p. 242). A arte se transforma, portanto, em algo auténomo podendo entdo se
rebelar contra o peso pragmatico imposto pela racionalidade instrumental vigente, da
qual se apresenta distanciada, porém presente. A arte, especialmente a arte
contemporanea, na acepcao de Adorno, por meio de sua forga estética traz implicito
0 seu conteudo contestador, pois, ao ndo representar dados imediatos, traz em sua
I6gica interna as tensdes sociais como mediacdo da sociedade. Permite, portanto, a
possibilidade de reflexdo sobre essa sociedade e oposicdo a l6gica social vigente. E
por meio da transcendéncia da arte que a obra consegue nao se identificar com a
exterioridade imediata — a ideologia — captando e refletindo os meandros da
realidade que ela traz de oculto. Nas argumentacdes de Marcuse, observa-se que a
I6gica interna de uma obra de arte atenderia a uma outra raz&o e sensibilidade, que
diferem daquelas impostas pelo exterior: “a l6gica interna da obra de arte termina na
emergéncia de outra razdo, outra sensibilidade, que desafiam a racionalidade e a
sensibilidade incorporadas nas instituicdes dominantes.” (1977, p. 19). A arte, nessa
perspectiva, tensiona a conformagdo da consciéncia reificada e isto viabiliza uma
espécie de arejamento de consciéncia na subjetividade embotada pelo processo de

producéo social.

Fabiano (1998, p. 168) reforca tal caracteristica estética afirmando que a fruicdo
estética “ndo se da numa relacdo consciente, de apreensao imediata, mas numa
experiéncia que libera os sentidos para agucar a percepcao da realidade.” No
entanto, a industria cultural corrompe esse processo que resulta na nao liberacdo
dos sentidos. Dessa forma, com o sentido embotado, o individuo é levado a
satisfazer-se com sentimentalismos ou estere6tipos sentimentais que se refletem
nas leituras triviais e nas musicas que possuem “apelos afetivos mediocres.”

(FABIANO, 1998, p. 168). Continuando o pensamento do autor, € necessario
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perceber a obra de arte na sua historicidade “para entdo extrair da sua tessitura
signica aquilo que os elementos alegdéricos condensam e remetem — a pulsacao
histérica.” Por meio dos elementos alegéricos ha a possibilidade de ampliagdo da
capacidade reflexiva e € na mensagem, ndo apreendida de imediato, que se dao “os
hiatos mentais que forcam os sentidos a um estado perceptivo que educa o sujeito

na construgdo da sua subjetividade e autonomia.” (1998, p. 169).

O processo de fruicdo da arte que ndo € tdo somente contemplativo e sim interativo
foi apropriado pelo consumismo e producao da arte regidos pelas leis de mercado
gue, como vimos, relacionam-se ao periodo do capitalismo monopolista. A
industrializacdo da cultura com seus aspectos padronizados e consumistas conduz
ao embotamento dos sentidos humanos e molda o individuo aos interesses
econémicos do modo de producdo social. Nesse processo, ha manipulacdo da
subjetividade humana anulando a viabilizacdo de se expandir a percepcao e exercer

a alteridade.

A obra de arte nos convida a contemplacdo, nos lembra Benjamin. Diante dela as
pessoas se integram a associacao de idéias. Benjamin afirma categoricamente:
“para as massas, a obra de arte seria objeto de diversdo, e para o conhecedor,
objeto de devocédo.” (1994, p. 192). Ela se torna uma mercadoria cultural no sentido
de que é aceita e admirada como uma peca de museu, mas destituida de sentido
imediato e vivo, ou seja, deixa de servir para 0 enriquecimento da experiéncia

humana. A fim de sustentar sua premissa, Benjamin demonstra a oposicdo entre

diversdo e concentracao. Afirma que:

Quem se recolhe diante de uma obra de arte mergulha dentro dela e

nela se dissolve, como ocorreu com um pintor chinés, segundo a
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lenda, ao terminar seu quadro. A massa distraida, pelo contrario, faz
a obra de arte mergulhar em si, envolve-a com o ritmo de suas

vagas, absorve-a em seu fluxo. (1994, p. 193).

Na obra de arte h4 a presenca do coletivo, das forcas produtivas disponiveis, dos
antagonismos que a realidade social ndo foi capaz de resolver. O artista, ao produzir
uma obra de arte, ndo a aborda unicamente com os seus sentidos (olhos, ouvidos);
ele a produz como agente do social. Afinal, o trabalho utilitario e a obra de arte s&o
resultados das mesmas forcas produtivas estéticas e perseguem os mesmos fins. O
gue os difere é que as forcas produtivas estéticas exprimem, sob a forma de arte, os

antagonismos que a realidade social ndo foi capaz de resolver.

A arte posta de forma alienada e ideoldgica é produto de toda uma estrutura social
gue, ao alienar a vida humana, conduz o sujeito a buscar esse tipo de cultura
ideologicamente comprometida. A arte auténtica ndo tem o poder de reverter esse
processo; € mera contribuicdo. Porém, a autonomia e a autenticidade de uma obra
de arte remete a constituicdo da identidade do sujeito pela autonomia. Incita a sua
percepcdo para a reflexdo sensibilizando-o para questionar e perceber o que
mantém seu nivel de resisténcia e o impede de avancar. Esse processo de
educacao estética, em virtude do seu desafio reflexivo, viabiliza ao sujeito adquirir
uma dimenséo cultural de cunho emancipatério para interagir mais criticamente no

processo de alienacado social no qual esta inserido.
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3.2 Controvérsia entre producdo estética musical contemporéanea e formacéao

da sensibilidade humana.

Na industria do entretenimento, do lazer administrado, da cultura vinculada ao
consumo de massa, a arte perde sua autonomia e esgota seu potencial de critica em

relacdo as mercadorias culturais fetichizadas.

A reflexao a respeito dos bens culturais produzidos pela industria cultural, segundo a
analise de Fabiano (1998), demonstra que tais produtos culturais esvaziam o
conteudo histérico do material estético para preenché-lo com a ideologia que
sustenta essa estrutura, veiculando, por sua vez, a necessidade de tais conteudos.
O individuo, dessa forma, passa a consumir e sentir 0 consumismo como impulso

proprio, como verdade que o integra ao contexto social.

A obra de arte auténtica diferencia-se dos produtos estéticos da industria cultural na
medida em que supera a dimensdo mercadolégica a que estédo reduzidos enquanto
valor de troca. A padronizacdo, por sua vez, afirma a condicdo tipica desses
produtos enquanto mercadoria, que reforca as praticas das relacdes capitalistas
voltadas ao consumismo. Nas consideracdes de Pucci, “a reducdo de tudo ao
mundo da mercadoria deforma as percepc¢des, as experiéncias vividas e a inteleccéo
da realidade.” (2000, p. 148). Nesse contexto social administrado, em que o0 sujeito
se adapta ao clima econémico-industrial que o molda como objeto de lucro, sua taxa
de exigéncia interna torna-se “reduzida e quase nula” e sua subjetividade “fica
comprometida com a incorporacéo de valores culturais identificados com interesses

ideoldgicos vigentes.” (FABIANO e PALANGANA, p. 239, 241).
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A musica sempre foi um dos pilares da nossa cultura, de nossa vida. Para os gregos,
a musica possuia funcéo disciplinadora. Porém, ao converter-se em mercadoria sua
funcao social de arte tornou-se alterada quando perdeu os seus protetores feudais e
passou a depender exclusivamente do mercado. Tornou-se manipulada
exclusivamente “a base de chances de venda” com o intuito de produzir lucros para
o capital perdendo seus atributos do “etéreo e do sublime.” (ADORNO, 1980, p.
170,172). No periodo em que Bach viveu (século XVII), o compositor era
considerado um artesdo e sua mausica funcionava como arte para um publico
selecionado e preparado para ouvir a musica do mestre. Porém, no momento em
gue a reprodutibilidade técnica se tornou possivel, permitindo a divulgacéo ilimitada
dessa musica e ainda, ao ser utilizada como instrumento de propaganda comercial,
perde sua “aura”, sua unicidade e torna-se reduzida a mera funcdo propagandistica
e submetida a lei do consumo. Ainda nas palavras de Adorno, “as obras que
sucumbem ao fetichismo e se transformam em bens da cultura sofrem, mediante
este processo, alteracbes constitutivas [...] tornam-se depravadas. O consumo,

destituido de relagdo, faz com que se corrompam.” (1980, p. 174, 175).

O fetichismo musical, presente nas musicas de sucesso induzido, ou seja, valores
gque sao consumidos sem que suas qualidades especificas sejam sequer
compreendidas ou apreendidas pelo consumidor, constitui, no pensamento de

Adorno, uma evidéncia da sua caracteristica de mercadoria. O autor entende que:

Ao invés de entreter, parece que tal musica contribui ainda mais para
0 emudecimento dos homens, para a morte da linguagem como
expressdo, para a incapacidade de comunicacdo. A musica de

entretenimento preenche os vazios do siléncio que se instalam entre
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as pessoas deformadas pelo medo, pelo cansaco e pela docilidade
de escravos sem exigéncias [...] A musica de entretenimento serve

ainda — e apenas — como fundo. (1980, p. 166).

Os produtos culturais danificados pelo fetichismo que os constitui impedem reacgdes
reflexivas, pois possuem elementos padronizados, limitando o consumidor a se
servir daquilo a que estad habituado. Esse processo acomoda a sensibilidade e a
conforma a um estado de passividade auditiva ou perceptiva gerando uma audicéo
regressiva. Esta, segundo Adorno, também esta relacionada com a producdo

propagandistica:

No préprio momento em que ante o poderio da mercadoria
anunciada, ja nao resta a consciéncia do comprador e do ouvinte
outra alternativa sendo capitular e comprar a sua paz de espirito,
fazendo com que a mercadoria oferecida se torne literalmente sua

propriedade. (1980, p. 181).

Tais produtos culturais cativam, seduzem e encantam os individuos, simulando uma
reconciliagdo com a sociedade. Esses bens simbdélicos, impregnados pelo mercado,
geram, na concepcgdo de Adorno, a semicultura que € resultado dessa estrutura
social e que a reforca pelos contetdos ideoldgicos a que se presta. Resulta desse
processo individuos semiformados, que experimentam a sociedade de forma falsa
resultando uma experiéncia formativa como dimens&o educacional oportunista que
se vale das lacunas educativas consequentes de banaliza¢cdes formativas atuais. A
semicultura é o saber fornecido pela industria cultural destinado ao lazer. Nela,

apresentam-se classicos adaptados da literatura universal para o radio, TV, cinema
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e histérias em quadrinhos, eliminando o que a obra tem de essencial, auténtica e

Unica embotando os sentidos e a percepcédo do sujeito.

Segundo Adorno®, a arte da musica sofre deteriorizacdo ao ser popularizada. A
atitude de um ouvinte diante de uma musica de estética auténtica em um concerto
ao vivo é muito diferente daquele que a ouve como musica de fundo, de
entretenimento enquanto realiza atividades domésticas ou se dirige ao trabalho.
Pode-se exemplificar o que se ouve em um programa de musica sinfénica como a
mistura dos sons que provém dos varios instrumentos que tocam simultaneamente,
porém, somos capazes de distinguir ndo s6 os timbres diferentes, mas captar
trechos isolados como a contraposicdo de uma melodia a outra, ritmos que se
diferenciam e ao mesmo tempo se interligam, floreios que, acompanhando o tema
principal, perfazem pequenos desenhos soltos antes de novamente se unirem ao
tema. Ouvimos contextos dentro de outros contextos ou ainda contextos
simultaneos. O eixo melddico de complexidade, a tessitura dos sons, seu pulso e
colorido, o diadlogo entre as partes, a estrutura ritmica que se traduz em movimento,
a estrutura harménica que produz sensacdes sdo captadas pelo individuo e isso o
desarma e sua sensibilidade se altera. Ao final do concerto, temos a sensacao de
haver mergulhado numa experiéncia de vida. Em nossa memdria ficou todo um
curso de ordenacdes, uma trajetéria de tempos e espacos vividos, recolhidos e
articulados em tensbes e resolugbes da muasica. E nesse sentido serdo
compreendidos por nés como equivalentes a tensées emocionais, a animos e afetos

gue caracterizam determinados estados de ser e certos valores existenciais, que

8 Memorando escrito por Adorno, em 26 de junho de 1938, citado no relatério de estagio de pés-

doutoramento, na Universidade de Collumbia, New York, da Profa. Dra. Iray Carone.



84

deles fazem parte. Todo esse processo tem funcdo educativa na formacdo do
ouvinte como forma de construgcéo de uma identidade na constituicdo do sujeito. Isso
o integra ao contrario de fragmentar a sua capacidade perceptiva na percepgao e
apreensao de um objeto estético. Na educacédo estética, esta a possibilidade de se
educar a sensibilidade humana para vivenciar novas possibilidades para diferentes
respostas e atitudes, diante das redundéncias informativas que a vida

contemporanea esta submetida pelo processo de massificacédo cultural.

No entanto, essa mesma mdasica, ouvida apenas como entretenimento, torna-se
parte de uma funcéo diaria ndo exigindo a atividade de concentracdo, pois convoca
a regressao da audicdo para um estado de passividade sensual, mera distracéo
prazerosa em que 0s aspectos melddicos, ritmicos e harmdnicos ndo séo percebidos

e essa musica acaba por se tornar objeto de adoracéo fetichista:

Com efeito, a musica atual, na sua totalidade, é dominada pela
caracteristica de mercadoria [...] Ao mesmo tempo, contudo (os
produtos culturais) fazem parte do mundo da mercadoria, sdo
preparados para o mercado e sdo governados segundo o0s critérios

deste mercado. (ADORNO e HORKHEIMER, 1980, p. 172,173).

Nesse sentido, a musica perde a sua funcédo social de arte e passa a adquirir as
caracteristicas de qualquer outra mercadoria. A reacao do ouvinte se reduz a um
minimo de esforco de concentracdo para um maximo de prazer de audicdo
condicionada. Ao conhecer e reconhecer uma melodia, o individuo a considera uma
espécie de posse pessoal, como algo que pertence a ele e sobre a qual pode ter
direito. O reconhecimento de uma mdusica e sua reproducdo a partir da prépria

memoéria a transforma em objeto e € tratada “aos caprichos do acaso. As
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propriedades musicais estdo, como se pudessem estar, a mercé do seu dono.”
(ADORNO, 1986, p. 134). Ela € invocada a qualquer momento, encurta-se a melodia
ou acrescentam-se notas estranhas como se tivesse prazer em domina-la para

abusar dela.

Percebe-se que, por intermédio dos conteddos estéticos padronizados da sociedade
de consumo contemporanea, houve mudanca consideravel na estrutura da audicao.
Por um lado, vé-se a fetichizacdo da mausica padronizada e elaborada para o
consumo massificado de forma a se transformar em mercadoria. Por outro lado,
também ocorre a regressdo da audicdo, despojando o0s ouvintes de sua
espontaneidade, sensibilidade, subjetividade, promovendo neles predisposicdo a
ouvir musica em que prevalece predominantemente a adaptacdo ao coletivo em

detrimento da percepc¢ao autbnoma.

3.3 Materiais musicais utilizados na musica de consumo e seus reflexos no
ouvinte
O estudo de Adorno sobre musica de consumo parte da andlise do material
divulgado pela midia, consciente, no entanto, de um processo de producdo musical
na forma-mercadoria, subordinada aos imperativos de reproducdo do capital na sua
fase monopolista. Para ser cancdo de sucesso deve atender aos requisitos minimos
da indastria do entretenimento, ou seja, um material com determinadas
caracteristicas: estandardizacdo ou padronizacdo e pseudo-individuacdo. Estes dois
conceitos fazem parte da sua teoria da producao, reproducéo e recep¢do da masica

de consumo expostos e exemplificados principalmente nos textos Sobre musica
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popular e O fetichismo na muasica e a regressdao da audicdo, escritos

respectivamente em 1941 e 1938.

O processo de padronizacao estrutural da masica induz a criacao de imitacées. Os
estilos de musica padronizados despertam a atencdo facilmente do ouvinte que
encontra nela sua beleza natural e a certeza de que “nada de fundamentalmente
novo sera introduzido.” (ADORNO, 1986, p. 117). A melodia, a letra, a harmonia sdo

construidas dentro de um modelo ou de uma forma estrutural definida.

O que ¢é oferecido ao individuo é semelhante ou idéntico. Em funcdo da
padronizacdo dos bens culturais, o individuo ndo consegue subtrair-se ao
julgamento da opinido publica e ndo consegue decidir com liberdade diante do que
Ihe é apresentado. Observa-se que os padrdes musicais da musica de consumo
foram originalmente desenvolvidos num processo competitivo em que 0 sucesso de
uma determinada cancdo € imitado por outras. O fato de gostar ou ndo gostar
depende do sucesso que a musica faz. Adorno afirma que se alguma mausica €

tocada sempre de novo no radio o “ouvinte comeca a pensar que ela ja € um

sucesso.” (1986, p. 35).

A producdo musical esta centralizada por instituicdes que a monopolizam com o
intuito de se favorecer economicamente. Sendo assim, excluem o material musical
gue ndo segue as regras de jogo do sucesso comercial, ou seja, a concentracao
econbmica dos grandes monopodlios do setor musical institucionalizaram em

padronizacéo a construcao musical.

A reproducdo da musica através dos meios de comunicagdo esta vinculada ao

mesmo processo econdmico, tentando garantir que os produtos atinjam o maior
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namero de consumidores. Assim, a producdo e o consumo de bens musicais estao
diretamente ligados ao crescimento do capital de forma que as necessidades do
consumidor se tornem meios e nao fins de producdo musical. A valorizagdo do
capital estd acima de todas as necessidades humanas inclusive as estéticas. A
funcdo social da musica de consumo é a de manter um controle dos cartéis

capitalistas sob as massas, principalmente no tempo livre.

Porém, a substituicAo mecanica por padrdes estereotipados ndo é possivel na boa
musica, porque ela exige, para ser entendida, o esforco mental na captacdo dos
detalhes, como verificamos. Do ponto de vista formal, os produtos da industria
cultural distanciam-se do que se chama obra de arte mais elaborada, pois no lugar
da dialética entre parte e todo que ocorre na obra ha uma indiferenca quase total
entre o detalhe e a estrutura na musica padronizada. Na musica padronizada, o
detalhe pode ser suprimido sem afetar a estrutura musical. Adorno diz que “cada
detalhe é substituivel; serve a sua funcdo apenas como uma engrenagem numa
maquina.” (1986, p. 118). Ele é simplesmente um bibeld que n&do se articula

dialeticamente com a totalidade da composicao:

Em Beethoven e na boa musica séria em geral [...] o detalhe contém
virtualmente o todo e leva a exposicéo do todo, ao mesmo tempo em
gue é produzido a partir da concepc¢édo do todo. Na musica popular
(de consumo), a relacdo é fortuita. O detalhe ndo tem nenhuma
influéncia sobre o todo, que aparece como uma estrutura extrinseca.

(ADORNO, 1986, p. 119).

Na musica mais elaborada, cada detalhe deriva do seu sentido musical da totalidade

concreta da peca, de tal modo que os detalhes ndo sdo ornamentais, mas partes
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essenciais do todo e insignificantes quando estdo dele isolados. Exemplificando,
pode-se mencionar a estruturacdo de uma sinfonia que é constituida por um motivo
fundamental e seu desenvolvimento tematico ou variagbes. O tema aparece como
material do movimento e ndo como 0 seu objeto ou esséncia. Ao ouvir uma sinfonia,
percebe-se nela varios temas, porém eles sdo meras asser¢cdes que s6 ganham
sentido dentro de uma unidade funcional e ndo possuem significado em si mesmos.
No entanto, ao se popularizar um tema, ao fragmenta-lo, é sabotado o proprio
conteudo que se pretende difundir. “A popularizacdo que desloca a atencéo para 0s
temas se desvia do essencial, que € o curso estrutural da masica como algo total.”

(ADORNO, 1996, p. 404).

N&o s6 a musica erudita, mas também a musica popular, que reflete autenticamente
a expressao da vivéncia do povo, articula uma concep¢do de mundo e da vida,
expressa a alegria, a vivéncia comunitaria que se congrega e ndao ha quebra na
dimensao da experiéncia social. Suas raizes refletem a vivéncia do homem nas suas
mais diferentes experiéncias existenciais impostas pelas circunstancias e
contingéncias humanas. Nessa vivéncia refletida pelos variados recursos estéticos
h& um desafio perceptivo que alarga e amplia a sensibilidade daquilo que se reduzia
a mera vivéncia. Assim, essa vivéncia convertida em experiéncia pelo crivo estético
torna-se consciéncia da sua condicdo humana no mundo. As musicas voltadas para
o consumo e de identificacdo imediata, em funcdo dos apelos sentimentais
estereotipados, de baixo teor criativo e originalidade composicional, reduzem a
vivéncia a uma experiéncia sentimental induzida e falseada. Nao instigam processos
perceptivos de autonomia, pois sao regidas por intencdes comerciais € hdo como

manifestacdo de um sentimento maior. A audi¢cdo, nesse caso, € malograda e

regride ao ser absorvida por esse processo musical falacioso. Esses produtos
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culturais de cunho meramente identificatérios possuem alta taxa de aceitacdo pela
rapidez com que sdo apreendidos e facilidade assimilativa dos seus contetdos
pouco elaborados em termos expressivos consequentes. No entanto, carregam
consigo elementos de dissolvéncia do aspecto reflexivo e da educacdo da
sensibilidade. Ndo s6 impedem a existéncia de reflexdo como forma de educacédo
dos sentidos, como também induzem os individuos a sensacdo de que essa forma
de sentir estereotipada é a forma do sentimento sobre o que sentem. Sdo formas
aliciadoras da sensibilidade mais ingénua que acabam comprometendo a formacéo

de um imaginario social mais consistente e autbnomo.

Com a padronizagdo da musica de consumo redundantemente veiculada, o ouvinte
acaba comprometido na sua espontaneidade expressiva, desenvolvendo na
sensibilidade reflexos condicionados, comportamentos passivos, destituidos de

reflexdo sobre o que esta a consumir. Adorno observa que:

A composicao escuta pelo ouvinte. Esse é o modo de a musica
popular despojar o ouvinte de sua espontaneidade e promover
reflexos condicionados. Ela ndo somente dispensa o esforco do
ouvinte para seguir o fluxo musical concreto, como lhe da, de fato,
modelos sob os quais qualquer coisa concreta ainda remanescente
pode ser subsumida. A construcdo esquematica dita 0 modo como
ele deve ouvir, enquanto torna, ao mesmo tempo, qualquer esforco

no escutar desnecessario. (1986, p. 121).

Os produtos padronizados, pré-digeridos, de facil assimilacdo, geram, como
verificamos, a auséncia de reflexdo e do pensar. Proporcionam fuga do

enfrentamento racional e fuga dos problemas sociais. Adorno e Horkheimer (1986, p.
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136) apontam o carater ideoldgico dessa fuga em que o lazer e o entretenimento
também mecanizados tornam-se uma extensdo do trabalho. Os individuos séo
distraidos das questdes reais por meio de distragcbes promovidas por diversdes
banalizadas que nao exigem atencdo e que “permitem uma escapadela da
monotonia do trabalho mecanizado”, buscando na musica padronizada este desejo

de relaxamento, diversao e lazer.

Por meio da padronizagdo musical em que um novo produto musical pouco difere de
um outro que obteve sucesso comercial, 0 ouvinte é levado a esquecer rapidamente
aquilo que lhe foi imposto. Portanto, o processo de esquecer ou recordar
rapidamente a musica de massas € traduzido pelo comportamento perceptivo de
desconcentracdo. As potencialidades que desperta no ouvinte, que chamam a sua
atencao por meio de uma audicdo desatenta e desconcentrada sdo meros detalhes

como:

Intervalos melddicos surpreendentes, modulacdes invertidas, erros
deliberados ou casuais, ou aquilo que eventualmente se condena
como férmula mediante uma fusdo particularmente intima da melodia

com o texto. (ADORNO, 1980, p. 182).

Torna-se impossivel uma audicdo concentrada huma musica de massas em que 0S
produtos sao semelhantes entre si, tornando insuportavel a audicdo. A audicdo
desconcentrada gera a impossibilidade de apreensdo em uma totalidade. O que se
ouve séo determinadas acrobacias instrumentais, efeitos coloridos dos instrumentos.
Portanto, ha “o deslocamento do interesse musical para o atrativo particular,
sensual” (ADORNO, 1980, p. 82), que a isto se reduz pela auséncia de uma

construcao melddica mais criativa ou original.
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A padronizagéo ressalta a estilizacdo da sempre idéntica estrutura basica da musica
e ao mesmo tempo esconde, camufla em sua manifestacdo a concentracdo e o
controle social. Se ndo fossem camufladas provocariam resisténcias. Todavia, €
esse controle social que acaba por determinar os desejos dos individuos ao criar
necessidades e comportamentos apropriados a um sentimentalismo melédico, sem
consisténcia estética significativa que entorpece a capacidade auditiva e seletiva dos
individuos. Afirma categoricamente Adorno (1986, p. 120): “a estandardizacao
estrutural busca reacbes estandardizadas”, ou seja, € produzida para ser

imediatamente reconhecida pelo ouvinte, impedindo sua individuagao.

A industria cultural mantém a ilusdo de que os artefatos culturais de maneira geral
séo feitos sob medida para os gostos individuais do consumidor ao dar a sensacéo
de que séao frutos do gosto e da livre escolha dos receptores. No caso das musicas
de apelo popular imediatista, a prépria consciéncia da grande massa dos ouvintes

esta em perfeita sintonia com a musica fetichizada. Nesse aspecto,

[...] ouve-se a mdasica conforme 0s preceitos estabelecidos pois,
como é o6bvio, a depravacdo da musica ndo seria possivel se
houvesse resisténcia por parte do publico, se 0s ouvintes ainda
fossem capazes de romper, com suas exigéncias, as barreiras que

delimitam o que o mercado lhes oferece. (ADORNO, 1980, p. 179).

A industria cultural vende a musica depois de ter condicionado o comprador a se
sentir livre para escolhé-la. Assim, a padronizacdo musical corresponde a pseudo-
individuacdo ou falsa individuagdo do consumidor na escolha de sua musica
preferida numa loja de discos. Adorno atenta para o fato de que pseudo-individuacao

deve ser entendida como “o0 envolvimento da producdo cultural de massa com a
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auréola da livre-escolha ou do mercado aberto, na prépria base da
estandardizacdo.” (1986, p. 123). A funcéo da pseudo-individuacao €, portanto, criar
a sensacao de existéncia de produtos diferenciados no mercado, que permitam ao
ouvinte a ilusdo de que esta se expressando criativa e livremente ao fazer suas
escolhas musicais. E esta vivéncia de uma experiéncia social falseada, segundo a
concepcao de ideologia de Adorno, o elo que liga essa forma de incorporagao dos
valores culturais massificados ao processo mais amplo de dominagao social nos

seus aspectos totalitarios.

3.4 Forma de apresentacdo do material utilizado

Os meios técnicos utilizados para promover o material musical apresentado ao
ouvinte enquanto receptor ocorre por meio do radio, filmes, TV, discos, etc. Para
promover a venda de mdasicas a industria cultural as submete a um processo
denominado plugging. Seu significado original esta na “repeticdo incessante de um
hit particular, de modo a torna-lo um sucesso.” (ADORNO, 1986, p. 125). Ao repeti-lo
incessantemente ha a possibilidade de ser reconhecido e aceito pelas grandes
massas. Esse fato acontece ndo s6 com musicas de esteticismos vazios de
autenticidade, mas com composi¢cdes de apelo popular mais intenso, de boa
qualidade. A midia, ao explora-las através de repeticdo incessante, acaba gerando
signos viciados na sua compreensdo e comprometendo assim a prépria estrutura
composicional da obra. Este é outro aspecto caracteristico da cultura de massa cujo
objetivo é reduzir essas musicas ao estado de mercadoria ampliando assim a sua
possibilidade de venda. Dessa forma, a sua funcdo estética de educacdo dos

sentimentos dilui-se sob a perspectiva do aspecto comercial. Ao padronizar-se 0s
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préprios habitos de audicdo ocorre um desgaste da obra quando se ouve
continuamente. Tornam-se um amontoado de idéias impostas aos ouvintes por meio
de repeticbes continuas “sem que a organizacdo do conjunto possa exercer a

minima influéncia contraria.” (ADORNO, 1980, p. 175).

Na pratica, como observa Adorno, ha duas alternativas que se impdem neste estado

de coisificagcdo em que se encontra a musica:

[...] ou entrar docilmente na engrenagem do maniquismo — mesmo
gue apenas diante do alto-falante no sabado a tarde -, ou aceitar
essa pornografia musical que é fabricada para satisfazer as supostas
ou reais necessidades das massas. A falta de compromisso e o
carater ilusério dos objetos do entretenimento elevado ditam a
distracdo dos ouvintes. Para cumulo dos males, tem-se ainda a
ousadia de manter a consciéncia tranquila, alegando que se oferece
aos ouvintes uma mercadoria de primeira qualidade; a quem objetar
gue se trata de mercadoria embolorada, replica-se em seguida que é

exatamente isto que os ouvintes desejam. (1980, p. 177).

O que se observa € que para a musica se transformar em sucesso, para ser
promovida deve ter a0 menos uma caracteristica que a distinga de qualquer outra e
“ainda possuir a completa convencionalidade e trivialidade de todas as demais.”
Deve ser ao mesmo tempo igual e diferente. O traco que as distingue pode ser
“irregularidades métricas, acordes ou timbres sonoros peculiares.” (ADORNO, 1986,
p. 126). Isso demonstra como a promoc¢ado comercial de uma cancdo de modo a

converté-la num sucesso esta intimamente associada a padronizacdo de sua

producéo.
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Um outro aspecto € que a promocdo comercial esta ligada a comercializacdo do
entretenimento e da publicidade que Adorno chama de glamour. A mecanizacédo e a
vida moné6tona das massas trabalhadoras exigem que a industria cultural faca uso
de sucessdes artificiais para arrancar as pessoas do tédio generalizado. No caso da
musica de consumo, utilizam-se de cores brilhantes para combater a monotonia e
testemunhar, nas palavras de Adorno, “a onipoténcia da prépria producdo mecanica,
industrial.” (1986, p. 127). Utilizam-se também da riqueza dos sons nos arranjos
musicais que possuem a funcédo exclusiva de tornar o produto atraente para as
massas. “Se isso fosse realmente atraente em si mesmo, ndo teria mais meios de
sustentacdo do que uma composi¢cao popular realmente original.” (ADORNO, 1986,
p. 127). No entanto, isso corrobora com a idéia de que os artificios sédo necessarios

para tornar os produtos atraentes porque eles ndo sdo atraentes por si sO.

Esse glamour, no entanto, conduz a um comportamento infantil que se traduz em
expressoes infantilizadas tanto na parte musical propriamente dita como na letra que
se utiliza de alguns recursos técnicos usados na composicdo. Algumas
programacdes infantis televisivas incentivam coreografias de forte conotacao erética
e impdem um tipo de musicalidade que educa a sensibilidade de forma univoca com
cancdes recheadas por letras maliciosas e extremamente pobres do ponto de vista
musical. Como resultado, ha reducdo do campo auditivo estimulando o ouvir para
mexer 0 corpo, dancar para experienciar ou explorar ritmos e sensacdes que a
musica oferece. E uma forma de agressdo que faz a sensibilidade infantil apenas
absorver, consumir ritmos alegres sem aprender a ouvir, exercitar o ladico e
incorporar simbolos importantes para que ela possa superar estagios de maturacao

e constituicdo saudavel dos seus contelidos emocionais.
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O ouvinte moderno se comporta como uma crianga que se encanta com o aspecto
colorido de produtos de uma confeitaria ao perceber apenas os atrativos sensoriais,
os timbres e coloridos musicais. As guloseimas que atraem crian¢cas devem variar
continuamente nas formas coloridas e sabores, porém, sem despertar suspeita de
gue sdo novos engodos industrializados para aferir lucros em funcéo da consciéncia
ingénua dos seus consumidores. O mesmo ocorre com a linguagem musical que
deve conquistar o ouvinte e o instrumentista por intermédio de atrativos infantis que
se comparam a atitudes das criangas: notagdes musicais simplificadas que exijam o
minimo de esforco, comparadas a limitacdo da crianca em dominar o alfabeto;
melodias limitadas a trés acordes fundamentais que excluam qualquer progresséo
harmonica dotada de sentido tal como a graméatica incorreta das criancas; repeticdo
de féormula musical que se compara a atitude insistente da crianca,;

desenvolvimentos melddicos ilogicos de toda espécie, sobretudo nos baixos:

Por uma parte, a audicdo infantil exige sons ricos e cheios, como os
gue sao representados particularmente pelas luxuriantes tercas, e é
precisamente por esta exigéncia que a linguagem musical infantil
contradiz de maneira brutal a cancao infantil. Por outra, a audicao
infantil requer sempre as solugbes mais cdomodas e comuns. As
consequéncias que derivariam do som ‘rico’ seriam tdo alheias as
condicbes harmonicas estandardizadas que 0s ouvintes as

rejeitariam como ‘antinaturais.” (ADORNO, 1980, p. 184).

Com esse recurso de linguagem procura-se amenizar as responsabilidades dos
adultos e relaxa-los, como também aproximar os produtos musicais junto as
pessoas, obscurecendo a distancia mediadora entre elas e as agéncias de

promocdo dos préprios produtos. Constata-se também que com esse tipo de
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composic¢ao o ouvinte torna-se incapacitado de conseguir uma experiéncia plena por
meio da musica elaborada por uma estética auténtica, com todas as exigéncias

implicitas de esfor¢co e concentracao intelectuais.

A audicao regredida é atomistica e incapaz de perceber estruturas melddicas mais
complexas. Vivemos hoje a sensacdo da atomizagao regressiva, o0 retorno de tudo
contra tudo como o verdadeiro apocalipse do mundo repetitivo. Porém, a masica tem
uma vocacao antiga, para demonstrar no seu proprio campo as possibilidades de
transformagdo que estdo latentes na histéria. Essas possibilidades sdo enormes.
Esses elementos reconheciveis estdo organizados de tal forma que dao significado
a masica. A relacao entre a experiéncia anterior e a experiéncia daquilo que lhe é
novo €é mediada pelo conhecimento, ou seja, torna-se reconhecimento.
Compreender e reconhecer conduz ao surgimento de algo novo que caracteriza a
musica esteticamente elaborada. A musica de consumo € destituida dessa relacao
entre o reconhecido e o novo. “Reconhecer torna-se um fim, ao invés de ser um
meio.” (ADORNO, 1986, p. 131). Segundo o autor, o reconhecimento do ouvinte de
musica de consumo tem distintos componentes como uma vaga recordacdo do
padréo geral do tom e/ou ritmo da melodia, a efetiva identificagdo em que ocorre o
reconhecimento e a seguranca do individuo em reconhecer o hit como outros tantos
individuos. Sua experiéncia individual € uma experiéncia coletiva em que ocorre a
transferéncia psicologica da autoridade do reconhecimento para o objeto, o
elemento de auto-reflexdo no ato de identificacdo em que o individuo se sente

orgulhoso ao identificar algo.

Ao compararmos o que diferencia o reconhecimento da musica esteticamente

auténtica do que ocorre na muasica padronizada, voltada para 0 consumo,
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verificamos que o primeiro é um processo intelectual de cognicdo da forma musical
em que h& apreensao intelectual de sua totalidade organica, de sua caracteristica
essencial pelo ouvinte. Enquanto que, no segundo, o reconhecimento é um processo
psicolégico por meio do qual o ouvinte se identifica e se projeta no produto musical.
Isso significa dizer que a sua comercializacdo torna-se mais viavel e eficiente em
larga escala resultando, porém, na percepcao auditiva que regride. Tal efeito é tipico
dos recursos manipulativos da indastria cultural que induz gostos e aspiracdes numa
perspectiva de reconhecimento psicoldgico e nao intelectual. A prevaléncia desse
tipo de reconhecimento, no entanto, incapacita o ouvinte a ter uma experiéncia plena
da musica de estética auténtica com todas as exigéncias implicitas de esforco e

concentragao intelectual, sem ser, todavia, uma experiéncia de desprazer.

Nos dois ensaios ja citados, Adorno se refere a esse comportamento condicionado
dos individuos aos apelos musicais de sucesso comercialmente induzido, de
jitterbugs — insetos nervosos. Eles simbolizam os fanaticos pela masica de consumo
que passam a sua vida a comprar o Ultimo sucesso do momento, a decorar a
biografia dos seus idolos, a escrever cartas de estimulo as esta¢gfes de radio dando
vazao “ao seu préprio entusiasmo como propaganda para a mercadoria que
consomem.” (ADORNO, 1980, p. 185). Essa comparacao do homem a inseto sugere
o reconhecimento de que os homens foram privados de vontade auténoma. E como
se quisessem, ao mesmo tempo, afirmar e ridicularizar a perda de sua
individualidade tranformando-se em besouros que, fascinados pela luz,
ziguezagueiam ao som da musica. Esses jitterbugs assumem socialmente a
imagem caricatural que Ihes é atribuida de adotarem, a principio, uma postura de
obediéncia cega aos ditames da industria cultural. Sempre que querem libertar-se do

estado passivo de consumidor sob coacdo e procuram tornar-se ativos acabam se
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escravizando ainda mais caindo na pseudo-atividade e dando mais realce a

regressao.

3.5 Mdusica: resisténcias e possibilidade de formacgéo cultural

As constatacfes e consideracdes tedricas feitas no desenvolvimento desse estudo
permitiram compreender mecanismos importantes quanto a interferéncia da industria
cultural ao comprometer o processo formativo dos individuos. O que se constata €
gue tais mecanismos e as suas implicacdes tém sido negligenciados, tanto pelo
processo educacional, no que se refere a escola propriamente dita, como pelo
processo formativo mais geral da sociedade. Por outro lado, é visivel a forma como a
sensibilidade auditiva vem sendo educada ao sabor dos mecanismos de
massificacdo e embotamento da sensibilidade, sem sequer vivenciar alternativas
para estabelecer contrapontos e mudancas de habitos auditivos. Sem duvida, a
educacédo escolar teria papel fundamental no sentido de apresentar e proporcionar

outros recursos ritmicos ou sonoros de uma educac¢ado mais consciente dos sentidos.

A existéncia de uma disciplina de educacdo musical nas escolas torna-se uma area
de conhecimento importante, ndo apenas para a educacdo musical em si, fato que
seria fundamental para a educacéo da sensibilidade expressiva do ser humano. Na
atual conjuntura de alienacédo cultural, esse processo contribui para preparar o
individuo no sentido de absorver novos desafios perceptivos, desenvolver a
imaginacao e a criatividade, sendo capaz de selecionar com maior rigor os apelos
consumistas que determinam o seu imaginario expressivo. A defesa desse espaco e

lugar da muasica nas escolas, sob tal perspectiva, torna-se importante ndo para



99

aceitd-la apenas como atividade que propicie um conhecimento técnico, cultural,

mas para entendé-la como influente na formagé&o de individuos autbnomos.

O valor da musica como parte da formacdo geral do homem tem sido discutido
desde os tempos da Grécia antiga, no século V a.C. Platdo pode ser considerado
como um dos primeiros a reconhecer o valor intelectual que a musica possuia na
vida do homem. Aristételes e Platdo defenderam a importancia da existéncia da
musica e da ginastica em um sistema publico de educacdo. A preocupacado basica
da educacéo para os dois fildsofos do periodo classico da antiguidade grega era a
formacdo do homem ideal — fisica e mentalmente equilibrado. A idéia de Platdo
acerca da natureza e funcdo da musica exerceu uma profunda influéncia nas

especulacfes dos autores medievais a respeito da musica e seu papel na educacao.

Durante o periodo helenistico, século | a.C., a musica passou a fazer parte do trivium
e quadrivium das sete artes liberais, as quais se estenderam até a ldade Média.
Nessas, a musica assumia duas fungbes distintas: teoricamente ligava-se a
astronomia e educacdo moral e, na pratica, fazia-se indispensavel nas

apresentacdes e ocasides publicas.

Apesar da mausica ter feito parte do curriculo escolar desde os tempos antigos, seus
valores transitam entre valores intrinsecos e extrinsecos, de acordo com o contexto
histérico e social. A argumentacdo baseada nos valores extrinsecos a masica estava
voltada para servir a demanda dos servicos religiosos, militares ou como parte
indispensavel das comemoracdes escolares que prevaleceu e, ainda prevalece em
algumas situagfes, até, por assim dizer, no inicio do século XXI. Educadores
musicais europeus como Carl Orff, Zoltan Kodaly e Emile Jacques Dalcroze

iniciaram uma proposta de Educacdo Musical opondo-se as propostas vigentes
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estabelecendo uma verdadeira Educacdo Musical livre da finalidade religiosa, mas
gue pudesse exercer um papel fundamental para todas as outras disciplinas do

curriculo e garantir a todos o direito de experimentar e de vivenciar a musica.

Verifica-se que, no Brasil, nas Ultimas décadas, essa area de conhecimento tem sido
praticamente excluida do curriculo escolar enquanto que nos paises desenvolvidos,
e mesmo em alguns paises em desenvolvimento, o ensino de musica na escola é
tdo importante quanto o ensino do idioma materno, das ciéncias e de outras

disciplinas do curriculo escolar.

A prética de educacdo musical no Brasil data do periodo colonial. A musica,
conforme afirma Vasco Mariz (1994, p. 37), “era uma arma poderosa para a
catequese.” Nos primeiros séculos de colonizacdo portuguesa, a musica que se fez
no Brasil estava diretamente vinculada a Igreja. Os jesuitas a utilizavam
principalmente como instrumento de conversdo dos indios e negros. Luiz Heitor
Corréa de Azevedo aponta que “com cantos e dancas, ao som de instrumentos”

conquistou-se “o rebanho selvagem.” (1956, p. 2).

O ensino de musica nas escolas publicas foi instituido como obrigatério no século
XIX. Ao mesmo tempo em que nos saldes da burguesia em ascensao ouvia-se e
tocava-se musica européia, a escola, acompanhando o que a rodeava, cantava
canconetas italianas e famosas. Posteriormente, com o fortalecimento do
pensamento nacionalista, a escola substituiria 0os cantos em lingua estrangeira por
um conjunto de céanticos patriéticos. No entanto, foi a partir de 1930 que o ensino de
musica nas escolas teve seu apogeu com a criacdo da Superintendéncia de
Educacdo Musical e Artistica (Sema), érgao responsavel pela educacdo musical no

pais.
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Heitor Villa-Lobos, diretor do 6rgdo, criou um programa governamental para
introduzir masica no curriculo das escolas. Com o planejamento de uma educacao
musical basica, incluindo orfedes escolares e artisticos, bandas, masica para o povo,
0 compositor se empenhou em memoravel campanha, que teve 0S mais auspiciosos
resultados. A metodologia adotada por ele foi o Canto Orfebnico. Para tal, criou dois
volumes de Canto Orfednico, um corpo de musica coral com o propésito pedagdgico.
Essas cancdes parecem ser um sumario das idéias de educacdo musical do projeto
de Villa-Lobos, nas quais o compositor empregou principalmente materiais folcléricos
e textos de cunho politico. O Canto Orfednico foi de enorme importancia como
instrumento de educacdo musical, porém, ndo se pode deixar de mencionar o
objetivo politico-ideolégico de congregacdo de massas, em que se exaltava, além do
desenvolvimento da sensibilidade musical, o sentido de doutrinacdo patridtica e
formacdo civica. Rosa Fucks afirma que este projeto politico-musical estava
comprometido com o “populismo da era Vargas.” (1993, p. 145). Villa-Lobos
conseguiu assim o seu projeto de educacdo musical e o governo um instrumento de

doutrinacdo politica em uma mesma acao.

Deve-se ressaltar, entretanto, que Villa-Lobos nao foi precisamente um educador ou
pedagogo no sentido rigoroso do termo. Sua contribuicdo criativa foi imensa na érea,
mas o aporte e alento trazidos deram-se principalmente na dinamizacao do fazer e
na direcionalidade das realizacbes. Preocupou-se também com a elaboracao
metddica de ferramentas e desenvolvimento de estudo e pesquisa dos processos
tipicos de ensino/aprendizagem. Na opinido de Carlos Kater Villa-Lobos pode ser
definido mais propriamente enquanto “animador musical.” (1997, p.6). Trouxe para o
coletivo sua potencialidade inventiva, juntamente com uma capacidade impar de

aglutinar masicos, artistas e professores em torno de suas idéias e projetos.
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O ufanismo em torno do projeto civico-disciplinador evidenciado no Canto Orfednico
prosseguiu até quando, com o término do Estado Novo e da Segunda Guerra
Mundial, o pais volta & normalidade e a sala de aula de musica deixaria, aos poucos,

de desenvolver tal atividade orfednica.

Na década de 1970, apds a implantacdo da Lei 5692/71, o ensino de musica passou
a ser vinculado ao ensino das demais artes, sob a disciplina Educacédo Artistica. A
unido dos diversos discursos artisticos sob uma disciplina estava provavelmente
vinculada a concepcdo de que as artes estdo interligadas pela sua dimenséo
estética, ou seja, como sendo capazes de desenvolver a sensibilidade e o gosto
artistico do individuo. No entanto, a criacdo da disciplina Educacéo Artistica com
essa concepcdo de integracdo das artes acabou gerando a confusdo entre as
nocdes de integracdo e polivaléncia. Polivaléncia que poderia interferir na propria
formacdo do professor em qualquer nivel, pois teria que ter dominio dos trés

discursos artisticos: plastico, teatral e musical.

A partir da implantac&o da Lei de Diretrizes e Bases® (LDB) o ensino de arte reflete
tanto nas concepgdes e propostas metodoldgicas para a area quanto nos termos
normativos que regulamentam a sua prética escolar. Delineia-se um
redirecionamento desse ensino, voltando-o para o resgate dos conhecimentos
especificos da arte, em cada linguagem artistica. Nesse sentido, esta lei ndo se
refere mais a Educacao Artistica, mas sim ao ensino de Arte que deve abranger,

agora, quatro modalidades artisticas:

° Lei 9394/96, Art. 26, paragrafo 2°. “O ensino da arte constituirA componente curricular obrigatério,

nos diversos niveis da educacéo bésica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.”
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1: Artes Visuais que engloba artes gréficas, video, cinema, fotografia e as formas de
producéo resultantes das novas tecnologias, como a arte em computador; 2.

Musica; 3. Teatro; 4. Danca, que € demarcada como uma modalidade especifica.

A caracteristica geral dessa proposta é resgatar os conhecimentos da arte e a
complexidade de seus contetdos nas diversas modalidades artisticas e isso requer
professores especializados em cada linguagem. Porém, o sistema educacional ndo
prevé uma formacdo em qualquer area artistica durante os estudos basicos em que
o individuo possa adquirir dominio nas diversas areas e receber uma formacao

pedagdgica aceitavel em um tempo determinado.

Acreditamos que, em termos de Brasil, uma minoria de escolas se empenhou em
oferecer quatro linguagens artisticas de modo consistente, contratando para tal
diversos profissionais com formacgéao especifica. Apesar da exigéncia legal de que as
guatro artes devam ser trabalhadas de maneira equilibrada, presenciamos um real

abandono da musica, sem falar do precario desenvolvimento das outras artes.

Dessa forma, 0 acesso ao ensino da muasica passa a ser um privilégio das elites,
situacdo que contradiz todo e qualquer principio educacional. E nas escolas,
principalmente de Educacao Infantil, professores e alunos muitas vezes se guiam
pelas paradas de sucesso, trilha sonora de telenovelas e seriados reforcando as
mesmas estratégias de massificacdo da sensibilidade, nos moldes em que se
discutiu nesse trabalho. Utilizam-se de producdes que primam pela pouca qualidade
musical no tocante as melodias e arranjos que se limitam a um padrdo harmdnico
extremamente simples, que sustenta uma melodia também simples. Em relacéo as
letras, encontram-se subordinadas a modismos, muitas vezes de carater malicioso,

grosseiro, banal, reforcando conceitos consumistas e sentimentos estereotipados. A
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atividade musical, por sua vez, acaba por ficar a disposicdo do setor promocional,
com o objetivo de preparar repertério a ser apresentado em comemoracdes. Nesse
caso, 0s poucos instantes em que se faz masica, resume-se a cantar e cantar mais,
muitas vezes de maneira mecéanica, sem que O repertério seja trabalhado
adequadamente, de acordo com as possibilidades vocais do individuo, ou mesmo
sem explorar a dimenséo artistica e musical desse repertorio. Dessa forma, 0 uso
gue se faz da musica néo se relaciona com educacao musical, no sentido literal do
termo. Ao contrario, seu uso esta restrito a um conjunto de atividades falsamente
ludicas, de baixo teor educativo em que ndo se busca o desenvolvimento da
criatividade e imaginacdo, o potencial estético e artistico, inerente a todo ser

humano.

De maneira geral, o papel social dos sistemas de ensino é concebido como o de
transmitir e conservar a cultura e os conhecimentos considerados universais, bem
como formar individuos para atuar na sociedade. A escola é o local que privilegia a
formacdo educacional e a construgcdo racional do homem enquanto sujeito
autdbnomo. Porém, ndo se pode desconsiderar a situacdo educacional como parte do
contexto mais amplo das relacbes de producédo capitalista. Esse entendimento
permite compreender uma série de situacdes limites em que atualmente o processo
educacional esta submetido e comprometido. Porém, a compreensado critica dos
mecanismos que tornam tal comprometimento o processo ndo s6 de sua submissao,
mas o de uma formacao social centrada nas formas de reproducao dessas relagoes,

deve ser intensificada.

Esse encaminhamento deve levar em conta que o processo de massificacdo da

cultura, com o carater de cumplicidade ideolégica aos mecanismos de dominacéo,



105

ndo busca refletir os produtos da industria cultural vistos como forma de alimentar e
perpetuar esse tipo de educacéao ideologicamente comprometida. Se a escola, mais
especificamente, faz parte desse processo como um todo, essa parcela néo se limita
a uma existéncia mecanica e estatica, para além das transformacdes sociais. Como
as demais outras instituicdes sociais, ela € produto de determinantes historicas e,
portanto, a constru¢cdo da sua existéncia deve ser entendida numa perspectiva
dialética. Assim, no interior da escola, que historicamente se transforma, é possivel
articular processos de transformagédo social, sem reduzi-la, entretanto, a essa
instancia ou a ela atribuir a responsabilidade de tais transformacfes. E no seu

interior, todavia, que se pode refletir sobre as condi¢bes dadas pelos mecanismos de

alienacéo social, buscando formar uma consciéncia das relagdes que os produzem.

Uma reflexdo sobre as condi¢cbes da educacao atual, que tem negligenciado uma
sistematizacdo tedrica mais consistente sobre a for¢ca da industria cultural na
formacdo dos individuos, acaba comprometendo a sua prépria autonomia como
forma de intervencdo social. E dever da escola evidenciar os aspectos ideologicos
de massificacdo social, elemento mistificador de uma racionalidade técnica que
desumaniza a medida que oculta as regressfes sociais que provoca. Nas palavras
de Adorno (2000, p. 141,142) educar é produzir uma “consciéncia verdadeira” e para
tal demanda “pessoas emancipadas.” A escola € uma instituicdo ambigua, pois pode
ser transformada e pode também se transformar. E nessa transformacao, a figura do
educador é importante. Educar € também redimensionar, criar habitos e condutas
para o homem em sociedade desenvolver consciéncia critica e educar para
sentimentos humanos mais seletivos. Estuda-se o0 processo historico, 0s
mecanismos e interesses que estdo por trds da pseudodemocratizacdo dos bens

culturais para se ter respaldo e poder lidar mais eficientemente com as forgcas que
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tornam a escola o que ela é, nas condicbes que a produziram, para fazé-la superar-
se na subserviéncia as estruturas de dominacdo. E necessario atentar para as
caracteristicas que a educacdo atual vem assumindo. Uma atitude educacional
responsavel e consciente constitui uma estratégia de resisténcia as banalizacdes
culturais veiculadas que co-participam da formacdo do imaginario social da

atualidade.

Ao se transitar por um universo musical mais amplo, considerando-se um plano
estético mais auténtico, seja popular, folclérico ou erudito, a tendéncia é de obter um
enriguecimento da audicdo que conduza a busca de uma audicdo consciente, de
fruicdo auténtica. A educacdo musical enquanto potencial de sensibilizacdo dos
sentidos humanos provoca niveis de expansdo sensoéria que habilita o sujeito a

perceber mais intensamente os intersticios da realidade circundante.

Isso nos remete ao entendimento de que uma disciplina de educacédo musical deve
considerar, para além do aprendizado da técnica ao contato com as obras de arte,
seus recursos inovadores, a estrutura interna e formal da composi¢éo, a capacidade
de desenvolver no individuo atitudes perceptivas e um agucar dos sentidos que |lhe
garanta uma autonomia intelectual e uma visdo mais critica do mundo que o cerca. E
por esse processo que os sentidos educados numa percepg¢do mais agucada podem
perceber com maior intensidade as linguagens ideologicamente comprometidas no
interior de uma obra. Trata-se, portanto, de a educa¢do humanizar o individuo por
meio da criatividade, da imaginacdo, desenvolvendo nele o seu potencial estético e

artistico.

Considerando-se as banalizagbes da sonoridade musical estereotipada que se

veicula pela midia, torna-se oportuna uma proposta que resgate a educacao musical
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no interior das instituicbes de ensino. Os seus conteudos pedagdgicos,
fundamentados numa perspectiva que ultrapasse um reducionismo formal dos
aspectos musicais, podem conduzir o individuo a ampliar sua vivéncia, despertar sua
sensibilidade estética e artistica para superar limites do universo musical imposto. E
assim gerar individuos com um certo grau de autonomia para desenvolver, como ser
cultural, uma acao critica em relacdo a postura de simples consumidor de pacotes
comercialmente selecionados, fortemente viabilizados pela sonoridade empobrecida

de originalidade veiculada pela indudstria cultural.

O processo de industrializacdo e consumismo exclui a sensibilidade e o potencial
humano de criatividade. Ao apertar botées durante oito horas diarias, preencher
formularios, ler gréficos, fazer célculos, relatérios e outras tantas tarefas monétonas
e fragmentadas, o sujeito perde a noc¢do do que significa sua atuacéo dentro de um
processo maior. Esse processo de fragmentacdo, segmentacdo e abstracdo das
tarefas constituem aspectos altamente negativos para a mente humana contribuindo
para o isolamento e a desagregacdo da personalidade na simbolizacdo da vida
social. O individuo se isola com sua maquina e os sentimentos de solidariedade e
interesses comuns entre 0s sujeitos tornam-se desestimulados. Nas consideracdes
de Ostrower, “a prépria pessoa ndo passa de simples parafuso de uma engrenagem
gue desconhece, e da qual, a qualquer momento, poderd ser sumariamente
desparafusada. E substituida por outro parafuso.” (1995, p. 249). As contradi¢cdes do
mundo moderno intensificaram a disparidade entre possibilidades efetivas,
provocadas pelo desenvolvimento tecnolégico no atual estagio da sociedade
capitalista, para a melhoria da vida social. Embora haja maior acesso dos individuos

a educacao e as informacfes culturais resultantes do progresso tecnolégico, o
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potencial humano e social tem sucumbido a esse modelo de progresso reduzido aos

interesses dominantes da ideologia econdmica.

O que se observa em nossos sistemas de educacdo ou mesmo no lazer é que nao
h& lugar para desenvolver o potencial de sensibilidade no ser humano e no senso de
liberdade que ele proporciona. A criangca, em qualquer instituicdo de ensino
desenvolve a pintura, a musica, a danca. Essas sdo suas primeiras representacdes
simbdlicas; sdo linguagens expressivas usadas com toda a espontaneidade; séo
descobertas intuitivas e que lhe dao oportunidade para desenvolver dotes sensiveis.
Ao ndo desenvolver esses aspectos hd uma quebra a sua continuidade. A
sensibilidade propria dos individuos € o0 que menos interessa a sociedade de
consumo; esta se encarrega de exterminar tais inclinagdes bem rapidamente para
determinar o padrdo do sentir em consonéncia com a estrutura mais geral do

sistema.

Como ja observado anteriormente, desenvolver o potencial estético no processo
educativo néo se trata de tornar os educandos artistas originais. Trata-se de educar,
por essa forma de sensibilizacdo a percepcdo humana, a sua sensorialidade,
reconheca-se bastante danificada pelos embotamentos veiculados pela industria
cultural. Leve-se em conta ainda que a apreensao de uma obra de arte, a fruicdo
estética e os desafios para abstrair os seus codigos expressivos nao sé educam um
olhar diferenciado sobre a prépria realidade, como também deve-se atentar para as
consideracdes historicas que os elementos alegdricos proporcionam nas diferentes

obras de arte.

No fazer poético, nas metaforas ou na energia que pulsa nos tracos de uma tela,

escultura ou obra arquitetonica, retrata-se um estado de perplexidade, de
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melancolia, de fragmentacdo, de apreensdo do real concreto em que € possivel
apreender a realidade social em movimento. O que se vé ndo sao apenas
configuragcbes e combinacbes harmoénicas de formas e movimentos. A palavra
poética, as cores, as luzes ndo possuem apenas fruicdo estética, ndo sdo meras
informacgdes ou descricbes de fatos ocorridos, ndo sdo apreensdes imediatas, mas
por meio desses elementos h& denudncia histoérica das relacbes produtivas
determinadas pela sociedade que permitem a apreenséo do outro. Ha revelacédo de
experiéncias que libertam os sentidos para agucar a percepcdo da realidade e
resgatar a possibilidade de uma acdo consciente em busca da superacdo desse

modelo de organizacdo social que se apresenta como natural e imutavel.

Ao se exemplificar aspectos sonoros de construcbes melddicas e harmbnicas de
uma sinfonia de Beethoven, percebem-se sensacdes que remetem o individuo a um
campo perceptivo de compreensdo de uma dada realidade antes nao percebida. Em
musicas populares esteticamente elaboradas com caracteristicas comuns a muasica
popular como refrdo, ritmo constante, pode-se verificar que 0s componentes de
recursos da criatividade sonora correspondem a sensagfes mais profundas da
percep¢do humana. Isso possibilita ao individuo dar um salto qualitativo na sua
percep¢do. S8o musicas criativas que, quando se ouve, o individuo tem seus dados

perceptivos ampliados. Ao contréario, nas misicas chamadas urbano-sertanejas™®

10 Denominacédo de um tipo de musica urbana que se desenvolveu no Brasil a partir da jungéo de
algumas tematicas sertanejas, ritmos e instrumentacdes eletrbnicas de outros géneros musicais
urbanos gerando um ecletismo sonoro e estilistico cujo apelo mais almejado é o de atingir o maior
ndamero de consumidores. A sua estrutura caracteriza-se como de facil padrao assimilativo e de
identificacdo a um universo existencial mediocre, reduzido a um cotidiano repetitivo e resignado. Séao,
na sua grande maioria, semelhantes em termos composicionais e de baixo teor de informacéo

estética, com acentuada preocupacdo de sucesso comercial garantido. Os apelos de rima facil,
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nao se instiga o salto qualitativo, e sim reforca-se a passividade porque nelas a
linearidade impulsiona a sensibilidade para o adestramento ideoldgico. Utiliza-se de
recursos melddicos facilitados que, por sua vez, mantém a percepcao estética do
individuo sempre em um patamar inferior que ndo acarreta possibilidade do sujeito
se educar, buscar novos desafios, garantindo assim o embotamento dos sentidos
humanos. A instrumentacdo imposta, carregada de elementos padronizados
arrebatam os sentimentos do ouvinte sob uma ordem pré-estabelecida e alheia,
impedindo a educacdo dos sentidos de forma auténtica. O ouvido torna-se tao
habituado a essa sonoridade viciada que o individuo se recusa a uma audicdo
diferenciada. O nivel de aceitacdo de uma mdusica popular esteticamente melhor
elaborada acaba sendo limitado e a sua veiculagdo pouco explorada pela midia, em
funcdo do proprio condicionamento auditivo para o consumismo musical e ndo de

conteudo estético e formativo.

Compositores como Caetano Veloso, Chico Buarque de Holanda, Jodo Bosco,
estdo no processo da industria cultural; porém, algumas de suas composicdes
apontam possibilidades de se encontrar consisténcia estética mais qualitativa. Sao
composicées que podem ter uma utiidade pedagdgica com perspectiva de
superacédo de dados regressivos e até mesmo opressivos da sensibilidade humana e

de vicios produzidos por esta sonoridade viciada e repetitiva imposta pela midia.

A titulo de ilustracdo demonstraremos, por exemplo, como um processo de

criatividade melddica e informagcdo poética podem ser explorados por contetdos

repeticdo de formulas, coloquialismo e exposicdo de sentimentos estereotipados demarcam o

conteudo vazio de artisticidade e comprometimento ideoldgico com as relagfes sociais consumistas.
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didaticos. Tome-se uma composicdo como Vocé, Vocé, do compositor de masica
popular brasileira, Chico Buarque de Holanda. Observa-se que a nédo linearidade da
melodia ndo nos permite prever a conducdo melddica que se segue. Ela exige
percepc¢do do individuo e nexo de reflexdo. Quanto ao instrumental utilizado, este
acaba por ser sempre um elemento surpresa seja por meio das marimbas, dos bells,
seja pelo contraponto da flauta, do violao, seja por outros instrumentos de sopro e o
proprio vocal com sua contra-melodia que evidenciam a ndo linearidade. Os efeitos
de oscilacdo entre agudo e grave reforcam o carater de indagacdo evidenciado na
letra. Portanto, ha correspondéncia poético-musical para demonstrar a tensao

emocional contida na obra.

Uma rapida andlise da letra (ver anexo, p. 129) revela que ha exploracdo de
recursos da funcdo poética e composicionais com a utilizacdo de processos
metaféricos para intensificar a atracdo perceptiva do ouvinte. Acrescente-se ainda
gue esse processo colide a saturagao significativa da palavra em consonéancia com o
clima melédico gerando sensacdes profundas na percepcéo do ouvinte que € levado
a perceber limites de sentimentos e estabelecer didlogos de superacao. Isso ocorre
em funcdo da propria dissonancia ritmica que ndo imp&e sentimentos identificatérios,
mas educa os sentidos do ouvinte a vivenciarem expressivamente 0s seus préprios
sentimentos. Soma-se a isso 0 talento artistico do compositor, cuja visdo de mundo
expressa na composicao inaugura no sujeito ndo apenas imediatismos de um

cotidiano dramatico, mas a reacao de uma superacao deles.

Isso exige do ouvinte uma dimensao mais elaborada de percepcéo e vai ao encontro
com o que ja havia sido discutido anteriormente. O dado imediato ndo permite

reflexdo. Limita-se na apreensdo da aparéncia e isso impede a capacidade de
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enxergar as correlacdes que estdo postas socialmente, impossibilitando ao sujeito
buscar novos desafios e com isso dinamizar a forma de perceber e intervir na

realidade circundante.

Ao falar do amor, da dor da separacdo, do ciime, o compositor ndo se refere a
esses sentimentos como um drama qualquer. Revela a dor, mas ao mesmo tempo
revela aspectos fundamentais da condigdo humana e suas hesitagdes. A experiéncia
auditiva remete a uma audicdo que ndo se reduz a mera identificacdo com a
experiéncia retratada na musica. A sua estruturacao tanto sonora quanto literaria,
num jogo ludico, instiga sensacfes profundas de recomposi¢cao de sentimentos e de
aprendizagem no embate das diferencas na convivéncia com o outro que se perdeu.
E por meio dessa carga poética que se estabelece um dialogo superior como forma
de reconhecimento dos sentimentos. O individuo experiencia seus sentimentos,
fortalece sua consciéncia que |lhe proporciona possibilidade de se movimentar em
relacdo ao drama. Ele é instigado a se recompor diante desse sentimento frustrado e
aprende com as dores, com os sofrimentos que sdo processos inevitaveis da vida.
Processo inverso ao das estratégias de apelo sentimental exacerbado fartamente
utilizado pelas composicdes musicais de sucesso massificado. Veiculadas em
excesso pela midia, na sua construcdo aparentemente ingénua, dado aos seus
apelos sentimentais, esteredtipos emocionais consumistas sao inculcados
inviabilizando no sujeito uma vivéncia de amadurecimento para superar impasses e

circunstancias afetivo-emocionais.

O apelo excessivo a emotividade contido nessas cancbes, pelo consumismo
sentimental que as caracteriza, reverte sentimentos auténticos a condicdo de

esteredtipos de afeto justamente para suprir o sentimento que € roubado no
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cotidiano pelo embrutecimento das relagdes sociais de producdo. Quando se afirma
o0 dado manipulativo e regressivo desse tipo de educacdo estereotipada da
sensibilidade, a questdo maior a se compreender sdo as relagbes sociais de
dominacdo como um todo que se sustentam por meio de tais estratégias. As
preocupacdes educacionais que se juntam a essa questdo tém por finalidade
demonstrar esse carater de dominacéo social que permeiam a interioridade desses

recursos de suposto entretenimento social.

Em um mundo em que tudo flui, € o que ndo se renova um empecilho, um
obstaculo. Koeelreutter nos diz: “sem o espirito criador ndo ha arte, ndo ha
educacao.” (1988, p. 53). Quando um sujeito € aberto a vida, sem preconceitos e
receptivo a novas experiéncias, capaz de diferenciar-se e reintegrar-se, de
amadurecer e crescer espiritualmente ele tera condi¢cdes de criar. O fazer criativo se
desdobra numa simultdnea compreensdo maior de si mesmo que conduz a
imaginacdo a situar-se mais inteiramente no mundo. O criar ndo é um fazer
qualquer. E um fazer responséavel porque € livre. Caso contrario, resultaria em mera

atividade ludica, terapéutica ou ainda, comercial. Criar, nas palavras de Ostrower,

[...] significa poder compreender e integrar o compreendido em novo
nivel de consciéncia. Significa poder condensar o novo entendimento
em termos de linguagem. Significa introduzir novas ordenagoes,
formas. Assim, a criacdo depende tanto das convicgdes internas da
pessoas, de suas motivacdes, quando de sua capacidade de usar a
linguagem no nivel mais expressivo que puder alcancar. Este fazer é
acompanhado de um sentimento de responsabilidade, pois trata-se

sempre de um processo de conscientizacdo. (1995, p. 252).
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A criatividade pode ser caracterizada como um potencial de sensibilidade que inclui
vivéncias que se abrem do sensorial ao intelectual. E um potencial que aprofunda
Nnosso raciocinio, que conduz a uma acao diferenciada ligada ao intuitivo e que nos
permite ter uma vivéncia de n6s mesmos e agirmos criativamente. Ostrower, em

relacéo a esse processo, observa que:

a criatividade é portanto um potencial em aberto, abrangente, vindo
a manifestar-se nas pessoas através de certas inclinacoes,
interesses, aptiddes [...] As inclinacbes surgem espontaneamente,
podendo voltar-se para as artes e 0s artesanatos — pintura, gravura,
escultura, ceramica, tecelagem, mdsica, danca, teatro, poesia,
literatura, cinema, video, fotografia — para as ciéncias sociais e
humanas, para os muitos campos da pesquisa cientifica ou da

tecnologia. (1995, p. 218).

A énfase ao processo da criatividade na educacdo implica promover sobretudo
atividades criadoras dinamizando as potencialidades individuais, favorecendo a
originalidade, a apreciagdo do novo, a invencdo, a expressao individual, a
curiosidade e a sensibilidade frente aos problemas, receptividade a idéias novas,
percepcéo sensorial. A dimenséo criadora deve ser inerente ao processo educativo,
pois conduz o individuo ndo sé a fazer novas associa¢cfes para integrar objetos num
processo criador, mas também saber agir de forma criativa, ativando sua mente,
descobrindo suas potencialidades e construindo a sua autonomia. Essa atitude
educativa implica uma identidade mais sélida na constituicdo de individuos por meio
daquilo que se denomina experiéncias sociais verdadeiras e uma sociedade mais

auténtica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os pressupostos tedricos que nortearam o0 desenvolvimento dessa pesquisa
autorizam afirmar que as categorias de industria cultural, razado instrumental,
semiformacgéo foram fundamentais para demonstrar os processos de producao e
reproducdo de comportamentos conformistas e reificagcdo das consciéncias no

contexto da sociedade industrial.

Tais categorias permitiram entender a dimensédo do consumo e a subordinagédo ao
principio do lucro, que as diferentes formas da expressdo humana socialmente
produzidas assumiram com o advento da era industrial. Sob tal enfoque, observa-se
como a producdo macica dos bens culturais em série, o estimulo sempre
realimentado das necessidades artificialmente produzidas trouxeram mudancas que
afetaram os planos e referéncias culturais da vida social. Os niveis sociais da
percepc¢do, da sensibilidade, dos valores morais, dos critérios estéticos, dos polos de
afetividade, as categorias do pensamento intelectual tornam-se reféns de um
pragmatismo econdmico que a tudo impde a sua marca de adaptacdo dos individuos

ao modelo de sociedade que estabelece e legitima.

O conhecimento, o desenvolvimento da ciéncia, a tecnologia, em suma, a razao nos
inicios da era moderna tinham como promessa uma dimensdo humanista voltada a

libertacdo e a emancipagdo do homem. Porém, na medida em que a burguesia foi
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impondo seu dominio as outras classes sociais, a dimensdo emancipatéria da razao
enquanto esclarecimento “Aufklarung” tornou-se ofuscada e a dimenséo instrumental
passou a ser privilegiada. Nessa perspectiva, 0 pensamento se apresenta em forma
de dados quantificados e a razao, por sua vez, se transforma em instrumento a
servico do progresso, da dominagdo, do mundo administrado. Esse contexto,
contrariamente a proposta da supremacia humana oriunda nos principios do
Renascimento, acaba submetendo o individuo a identidade da ideologia econémica

instaurada, enfraquecendo a sua propria identidade.

O resgate do elemento emancipatério da razdo é atualmente a grande tarefa de um
conhecimento para desenvolver consciéncias criticas na perspectiva de recuperar a
prépria autenticidade do conhecimento. A investigacdo tedrica que se desenvolveu
neste estudo demonstrou o percurso pelo qual a emancipacdo da razédo e a
autonomia do sujeito foram sendo atrofiados no desenvolvimento da razao, reduzida
a uma perspectiva instrumental. Os autores frankfurtianos privilegiados nesse
estudo, especialmente Adorno e Horkheimer, forneceram, assim, categorias e eixos
metodologicos fundamentais para demonstrar os processos de fetichizacdo dos
produtos culturais e os rumos tomados pela producao cultural no desenvolvimento
da sociedade capitalista, pautada por uma racionalidade técnica. Ao demonstrar tais
mecanismos, pode-se perceber o quanto esse encaminhamento contribui para, ao
mesmo tempo, denunciar e resgatar da razdo as suas possibilidades
emancipadoras. Esse processo, no entanto, ndo pode ser compreendido fora de um
contexto histérico mais amplo para entender historicamente 0 seu comprometimento
ideolégico e ndo simplesmente repudiar tais consumismos culturais como se fossem
0s responsaveis diretos pelo processo de alienagdo social. Nado se pode, todavia,

descaracteriza-los, nem ausenta-los de responsabilidade da participacdo de
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ajustamento ideologico e conformacdo da consciéncia a estrutura econdémica
dominante. O entendimento dos mecanismos pelos quais eles seduzem e permeiam
o imaginario social, determinando préticas e atitudes sociais, revelou-se necessario
para fundamentar as implicagcbes formativas alienantes que dai resultam na

sociedade contemporéanea.

A andlise decorrente desses pressupostos tedricos nos permitiu perceber que os
conceitos de industria cultural e de semiformacdo ndo se constituiam apenas de
definicbes terminoldgicas, mas foram fundamentais para tornar explicitos os
mecanismos de manipulacéo ideoldgica contidos nesses discursos. Situar a origem
histérica desses dois conceitos viabilizou entender mais claramente que a cultura
veiculada por meio desses discursos caracterizam a prépria expressdo econdmica
gue vingou na consolidagdo do modelo social instaurado pelo desenvolvimento da

Revolucéo Industrial.

O que se observa, portanto, € que, no contexto da industria cultural a cultura esta
subordinada a logica da padronizagcdo e da racionalidade técnica como uma
mercadoria qualquer, ou seja, com a racionalidade voltada apenas a producdo de
instrumento. A sua prioridade ndo esté relacionada ao carater formativo do homem
pela sua autonomia. Nesse aspecto, ao reduzir a cultura a condicdo de mercadoria,
a sua dimensao mercantil ndo sé alimenta, como também oculta as contradi¢cbes sob
as quais as relacdes de producao social capitalista se reproduzem e se sustentam.
Essa cultura, vista sob tal abordagem, exclui do sujeito a possibilidade de uma
consciéncia critica ao educar os sentidos humanos para se tornarem submissos,
embrutecendo assim as relagdes humanas com finalidades servis. A semiformacao,

produto desse tipo de sociedade administrada, desenvolve-se nesse contexto da
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sociedade industrial para legitimar os seus interesses econdmicos, resultando,
porém, uma formacéo social danificada. Tal processo, sem duvida, compromete a
formacdo de individuos autbnomos e destréi as varias formas de manifestacdes
expressivas auténticas que sucumbem diante da avalanche de imposi¢cdes culturais,

comercialmente preconcebidas.

A producdo cultural assim massificada e, mais especificamente, a musica de
sucesso produzida para o consumo em larga escala, como se situou neste trabalho,
muito além do mero entretenimento, compromete a percepc¢ao auditiva. Com uma
carga musical carregada de recursos sonoros viciados e semelhantes, nivel
composicional vazio de criatividade e originalidade, esse tipo de musicalidade impde
sentimentos e emocdes estereotipados, pelos quais os ouvintes regridem o campo
perceptivo. Alimentados, no entanto, por tais experiéncias estéticas divulgadas a
exaustdo pela midia, os ouvintes acabam por reduzir 0 gosto a esse universo
estético oco pelo qual conformam a experiéncia dos seus sentimentos. S&o, no
entanto, como se observou, discursos que nao instigam sentimentos humanos mais
profundos levando o individuo a reelaborar ou superar situacfes existenciais vividas.
Além de uma identificagdo priméaria, muitas vezes infantil, quando ndo apenas
narcisica, esse nivel de musicalidade ndo s6 cumpre esse papel limitante como
também compromete o imaginario social a um esquema de dominacao social. Na
medida em que a sua taxa formativa diminui, permeado por esse esteticismo
mediano, diminui também a possibilidade do individuo expandir a sensibilidade e,
assim, estabelecer um dialogo superior com a sua prépria existéncia. Ou seja, aquilo
gue realmente poderia tornar-se experiéncia estética auténtica para autonomia do

sujeito torna-se apropriada ideologicamente por tais esteredtipos musicais, cuja
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funcdo é a de submeté-lo ao esquema ideolégico de sustentacdo do sistema social

dominante.

Um enunciado oportuno de Adorno (1980, p. 165), de que: “a musica € a
manifestacdo imediata do instinto humano e a instancia prépria para seu
apaziguamento” reflete bem o clima de perda civilizadora da cultura atual e, mais
especificamente, os referentes estéticos. Primitivamente, como observa o autor, a
musica tinha a funcdo de acalmar o espirito e apaziguar a alma. E, essa funcdo
ainda continua. Ela alegra o espirito e 0os anseios humanos. Porém, a musica voltada
a esse esteticismo regressivo veiculado pela industria cultural, seus estereétipos
sem consisténcia formativa, ndo esta sendo elaborada no sentido de dialogar com a
constituicdo do individuo, esta integrada a uma exigéncia de fundamento econémico.
Esses conteidos musicais deseducam e suprem uma necessidade de lazer e de
diversdo planejados e mesmo comercialmente util e a isto se reduzem. Sao
facilitados ideologicamente no sentido de desviar a compreensdo objetiva das
relagbes de dominacao social, as quais ocultam enquanto divertem e administram a
consciéncia ingénua das massas. Ao reproduzirem por essa estética
ideologicamente comprometida as relacdes do poder econémico dominante, acabam
nao permitindo a ampliacdio do campo perceptivo e a constatacdo de uma
sensibilidade que dé autonomia ao sujeito. A sensibilidade, o espirito humano, ao
contrario de estarem sendo educados, no sentido mais especifico do que se poderia
denominar educacéo enquanto processo formativo, estdo sendo danificados por tais
embotamentos dos sentidos. Esse entorpecimento, no entanto, predispde o sujeito a
nao identificar o processo alienante que tais discursos massificados veiculam,
legitimando de forma natural as relacdes de producado social perversas que sobre ele

agem.



120

Uma grande massa de consumidores ou ouvintes passivos €, todavia, conduzida a
vivenciar os mais diferentes valores que a industria cultural imputa como
experiéncias sociais auténticas. O ouvinte desse tipo de musica assimila esses
conteldos musicais sem se dar conta de que seu gosto musical esta sendo induzido
a um tipo de repertorio especifico, na maioria das vezes, de baixa qualidade e que
se constitui de um mero conglomerado indiscriminado de sons, sem potencial
artistico mais consequente. Consome-se esse tipo de musica imposta pelos meios
de comunicagcdo, nas lojas, shoppings e restaurantes, como pano de fundo

complementar as demais atividades que se realizam no dia-a-dia.

A motivagdo do consumismo indiscriminado de toda essa estética musical
banalizada ndo pode deixar de considerar o contexto histérico da sociedade
industrial em que esse tipo de unidimensionalizagdo da cultura se estabelece.
Porém, s6 a constatacdo desse processo nao dinamiza essa forma de alienacéo
cultural a fazer-se contradicdo e critica das relagdes sociais de producdo que, em
tltima instancia, a produzem. Torna-se fundamental, nestas consideracgfes finais,
também mencionar que esse consumismo musical estereotipado se explica pela
auséncia de critérios musicais no seio de uma populacdo sem acesso a uma

formac&o musical mais consistente, fator que ampliaria 0 campo seletivo.

Nesse aspecto, justifica-se a ponte que se estabeleceu nesta pesquisa, relacionando
0s usos alienantes da estética musical como processo formativo danificado e as
guestdes educacionais. Esse acesso pode ocorrer no ensino escolar formal, no qual
0 sujeito possa desenvolver uma apreciacdo musical consciente e critica,

desenvolvendo o potencial artistico e criador inerente a cada ser humano.
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A educacao plastica e arquitetbnica, a sensibilizacdo ao mundo sonoro e poético, a
familiarizacdo cultural e um contato regular com obras de estética auténtica
constituem um apreciavel recurso pedagdgico e um referencial inesgotavel para a
formacéo da sensibilidade do individuo no que se refere a sua apreensao consciente
da realidade. A arte, por ser um processo de mediacdo e, portanto, de reflexdo
critica da sociedade, conduz a um processo de didlogo intenso por determinadas
guestdes internas do sujeito, abrindo-lhe a outros niveis de interesse, de abstracdo e
de percepcdo. Todos esses elementos, diferentemente dos esteticismos
administrados comercialmente, ampliam desafios internos e aumentam a exigéncia

cultural do individuo.

Cabe ressaltar ainda que esta pesquisa se fixou especialmente na questdo da
musica pelo fato de se compreender que esse discurso promove sensacles
profundas no sensorium humano. Os usos ideologicos que se tém feito dessa
capacidade que a musica possui de seduzir a percepcéo justifica a necessidade de
desmistificar tal intencionalidade ideoldgica que a corrompe e compromete essa
forma de expresséo tao significativa para apurar a educacdo dos sentidos humanos.
Esse apuramento importa, no entanto, ndo apenas como educacdo musical ou
refinamento da personalidade do individuo, mas para a ampliacdo perceptiva e

formacgao de seres emancipados.

A educagéo, por meio do entendimento da funcdo estética, como se discutiu neste
estudo, pode viabilizar a possibilidade de educar os sentimentos para uma
percepcado mais elevada. O resgate de uma disciplina de educacdo musical teria
muito a contribuir para um discernimento mais amadurecido. Ao trabalhar mdsicas

esteticamente elaboradas, ao contrario de reforcar a passividade, poder-se-ia criar
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formas diferenciadas de comportamento e atitudes, em relacdo as imposicdes
musicais alienantes. Ndo se trata de conceber, por tais consideracdes, uma
disciplina prepotente e capaz de redimir o processo de alienagdo social, mas
contribuir para diminuir a taxa de regressao auditiva e aumentar o nivel de exigéncia

cultural da sociedade.™*

Também é de pertinéncia pedagdgica a possibilidade de inovar-se diante dos novos
desafios que a dinamica social e histérica produzem. Ao se recompor uma atitude
educacional que sensibilize o sujeito da sua condicao de objetificacao ideoldgica no
desenvolvimento da sociedade capitalista, a educacdo estaria provocando

contrapontos importantes aos totalitarismos culturais socialmente disseminados.*

A instituicdo escolar ndo esta imune as influéncias da ideologia mercantil que rege a
sociedade capitalista. Porém, ela e os demais meios de formacéo que integram esse
contexto social tém responsabilidades enquanto projeto educacional que possa
refletir e fazer refletir as condi¢des ideoldgicas pelas quais relacdes de dominacao
social sdo legitimadas. Ainda assim, ndo se pretende tributar a educacao escolar
uma dimensdo salvacionista de estruturas sociais historicamente produzidas. Ha,
entretanto, uma tensédo que remete essa polémica para uma discussdo educacional
mais contundente sobre quais novos biotipos sociais tém-se produzido para refletir

as condicdes sociais em que a sociedade esta sendo forjada. Se ndo cabe a escola

H Anotacdes de aula da disciplina: Estética, midia e educacgéo contemporénea, do Programa de Pés-
Graduagdo do Mestrado em Educacdo — Universidade Estadual de Maringa, ministrada pelo
Professor Doutor Luiz Hermenegildo Fabiano, 2001.

2 1dem.
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a transformacdo das estruturas sociais, nem é da sua competéncia atribuir-se tal
empresa, ela ndo pode isolar-se da ebulicao histérica que a produz nem deixar de
interagir com as forcas sociais regressivas pelas quais a barbarie se naturaliza. E
importante que a escola cumpra com a parte que lhe cabe e, como sabiamente
observa Adorno, em Educacdo e Emancipacéo, quando chama a atencéao da escola
para que: “[...] se conscientize do pesado legado de representacdo que carrega

consigo.” ( 2000, p. 117).

Aos educadores e pesquisadores na area de educacédo cabe discutir, argumentar e
denunciar de forma soélida aquilo que € de fato responsabilidade da escola, a fim de
fazé-la cumprir o direito que o cidaddo tem quanto a uma formacao consciente para
fazer valer a representacdo dos seus direitos. Por esse caminho, instaura-se
também possibilidades da formacéo de sujeitos mais criticos e reflexivos em relacéo
as diversas linguagens informativas que atualmente vingam no social. Um desafio
gue se apresenta para a escola hoje € o de urgentemente resgatar alguns dos
principios culturais que sao de fundamental importancia para a formacao de seres
sociais autbnomos e a construcéo de uma sociedade vocacionada para valores mais

humanos.

A tbnica da discussao tedrica, realizada no presente trabalho, se faz urgente para
gue a educacao oficial esteja atenta e reflita sobre esses mecanismos de dominacéo
que comprometem o imaginario social. E na manipulacéo do gosto, da sensibilidade
gue a taxa de exigéncia cultural do individuo regride e isto reduz o grau de interesse
pela aquisicdo cultural, refletindo negativamente no interior das instituicdes de
ensino. Sensibilizar o educando em sua capacidade expressiva é fazer a educacao

situar o seu papel formador de uma identidade social frente as banalidades culturais
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gue o modelo de organizacdo industrial e tecnolégica impds para sustentar um
modelo de organizacao social que exclui a dignidade humana para a grande maioria
da comunidade social. A contribuicdo deste trabalho incide nessa proposta. A
realidade cultural tal qual hoje se apresenta, danificada e atingida no amago de sua

intencdo civilizatoria, exige reacdo como atitude de sobrevivéncia.
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ANEXO A



VOCE, VOCE

Que roupa vocé veste, que anéis?
Por quem vocé se troca?

Que bicho feroz séo seus cabelos
Que a noite vocé solta?

De que € que vocé brinca?

Que horas vocé volta?

Seu beijo nos meus olhos, seus pés
Que o chao sequer nao tocam

A seda a rogar no quarto escuro

E a réstia sob a porta

Onde é que vocé some?

Que horas vocé volta?

Quem é essa voz?
Que assombracao
Seu corpo carrega?
Terd um capuz?
Ser& o ladrao?

Que horas vocé chega?

(Guinga — Chico Buarque)
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Me sopre novamente as cancdes
Com que vocé me engana

Que blusa vocé, com seu cheiro
Deixou em minha cama?

Vocé, quando ndo dorme

Quem é que vocé chama?

Para quem vocé tem olhos azuis
E com as manhas remoca?

E a noite, para quem

Vocé é uma luz

Debaixo da porta?

No sonho de quem

Vocé vai e vem

Com os cabelos

Que vocé solta?

Que horas, me diga, que horas, me diga

Que horas vocé volta?
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